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RESUMO

Nesta pesquisa elegeu-se como tema de estudo, Tecnologias da Informagéo e
Comunicacdo na Formacado do Professor de Musica. A formagao do professor de
arte continua sendo feita de modo precario, desarticulada, tanto em relagao a teoria
e a pratica como em relagdo ao conhecimento da arte e ao conhecimento
pedagogico. Assim, ao investigar a formagao do professor de arte, especificamente
o licenciado em musica, foco deste trabalho, considerando o uso das TIC durante o
processo de ensino aprendizagem, buscou-se resgatar algumas questdes
pertinentes as abordagens atuais do ensino universitario. Com base em instigantes
reflexdes tragou-se como objetivo geral desta pesquisa, analisar a utilizagao das TIC
no processo de formacdo do professor de musica, tendo como elementos
norteadores objetivos especificos como: Analisar os fundamentos legais e
curriculares para a formacao do professor de musica; Identificar como se efetiva a
formacdo universitaria do professor de musica em uma Instituicio de Ensino
Superior da Regido Sul; Verificar a insergdo das Tecnologias da Informagédo e
Comunicacado na formagao do professor de musica; Analisar comparativamente, a
partir de documentos legais o curriculo proposto pela Instituicdo e o trabalho
pedagdgico desenvolvido com os alunos do curso de Licenciatura em musica. A
metodologia utilizada esta fundamentada nos principios da pesquisa quantitativa, o
que proporcionou um relevante suporte para a pesquisa de campo. Iniciou-se a
pesquisa no més de novembro de 2005, ocasido dos primeiros contatos com a
Coordenacédo do Departamento de Licenciatura em Musica, e conversas informais
com professores dessa area. A aplicacdo do questionario ocorreu no primeiro
semestre de 2006. Responderam ao questionario os alunos do 1°, 3° e 4° ano da
Licenciatura em Musica e alguns de seus respectivos professores. Para sustentar
essa pesquisa, buscaram-se como referenciais tedricos os trabalhos de Behrens;
Masetto; Moran (2004), que tratam da formacao de professores, novas tecnologias e
mediagao pedagdgica. Mello (2004) que reunem uma série de reflexbes sobre a
educacao escolar brasileira no século XXI, discutindo conceitos, dificuldades e
possibilidades das TIC. Sancho; Hernandez (2006); cujos textos, tratam da
combinacgao e analise pratica de diferentes propostas de utilizagdo das tecnologias
com o estabelecimento, e a exploracdo de problematicas que a educagao enfrenta
atualmente. Brito e Purificagdo (2006) que investigam as relagbes entre tecnologias
e educacao, na tentativa de redefinirem as praticas pedagodgicas escolares. Em
sintonia com os dados obtidos na pesquisa de campo, atinge-se parcialmente os
objetivos da pesquisa, devido a auséncia de entrevistas com os envolvidos na
pesquisa, a fim de proceder com maior rigor a analise dos dados quantitativos. O
presente estudo foi cauteloso no sentido de ndo se configurar uma avaliagdo do
Curso de Licenciatura em Musica da Instituigdo pesquisada, mas conforme os
objetivos estabelecidos apenas um instrumento que se propde refletir e analisar o
uso das TIC no processo de formagao do professor de Musica.

Palavras-chave: Musica, Educacao, Tecnologia, Formagao de professores



ABSTRACT

Information and Communication Technologies in music teacher formation is the topic
of this research. Art teacher formation has been offered with no consistency and in a
way which has no articulation between theory and practice and between Art and
Pedagogy. While investigating art teacher formation in this research, the focus was to
recover some teaching procedures related to the use of Information and
Communication Technologies (ICT) in graduation courses. From instigating
reflections, the main goal of this work was established: to make an analysis of the
use of ICT in the process of music teacher formation, considering legal and
curriculum foundations for music teacher formation; chosen procedures in graduation
courses for music teachers in one high education institute in the South of Brazil; and
a comparison between what is stated in the curriculum of the institution and the
documents produced from pedagogic work with students of music teacher graduation
course. The chosen methodology for this study is based on the principles of
quantitative research and it gave a good support for the field research. In November
2005 the first arrangements with the Coordination of Music Graduation Courses and
talks with music teachers occurred. In the first semester of 2006 questionnaires were
applied to 1%, 3 and 4™ grade students and their teachers. The theoretical basis of
this research comes from Behrens, Masetto and Moran (2004) for teacher formation,
new technologies and pedagogical mediation; Mello (2004) for reflections about
Brazilian school education in XXI Century, concepts, difficulties and possibilities of
ICT; Sancho Hernandez (2006) for different ways to use ICT in teaching and
problems education has been facing; and Brito and Purificacdo (2006) for the
relationship between technologies and education as an opportunity to redefine school
pedagogic practices. This study took special care to avoid being considered as an
evaluation of the graduation course where the data came from and to consider the
data as an instrument for reflection and analysis of the use of ICT in music teacher
formation.

Key-words: Music, Education, Technology, Teacher formation
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1 INTRODUGAO

Esse trabalho dissertativo esta espelhado na forma musical
denominada sonata, cuja palavra vem da expresséo italiana, canzone de sonar, que
literalmente significa, can¢des que soam. A sonata possui em geral quatro
movimentos, allegro, adagio ou andante, minueto e rond6. Verifica-se ainda a
existéncia de uma coda ou cauda, uma parte final com elementos dos temas ou de
um tema anterior, em geral uma espécie de despedida que serve para concluir o
movimento e fechar a forma da sonata. Com base em cada um desses movimentos
estruturaram-se os capitulos dessa dissertacéo.

E necessario acentuar o carater ousado desta pesquisa, talvez mais
em vista da forma que em conteudo, se considerarmos a notoriedade dos temas a
serem tratados. A estrutura desta dissertacdo procura atender cuidadosamente ao
rigor das orientagdes para trabalhos cientificos, mas aventura-se em organiza-lo de
forma analoga a uma composigdo musical.

De maneira geral pode-se comparar a linguagem musical a
linguagem escrita, considerando que a notagdo em musica em seus mais diversos
elementos, corresponde a letras e palavras. Para se chegar ao sentido de
sentencgas, precisa-se dar ateng&o aos principios da composi¢ao musical, ou seja, a
organizagao dos sons a partir de elementos basicos e técnicos sem os quais néo se
pode compreender nem interpretar uma musica. Trein (1986, p. 9) revela que “sons
isolados, por mais interessantes que sejam, nao significam musica”. O préprio termo
composicao ja nos diz que se trata de unir elementos; uma cangao, por exemplo, é
uma melodia, que por sua vez significa uma organizagao de sons sucessivos.

Uma melodia ndo existe sozinha, ela possui ritmo - algo muito
importante para os musicos em geral - e ndo raramente, ela também possui outras
melodias que a acompanham, desta forma, a combinacdo de sons que soam de
maneira simultdnea nos leva a harmonia; porém, a melodia ndao contém sons
colocados arbitrariamente uns ao lado de outros, mas sim dispostos segundo uma
ordem.

Quanto a estrutura de uma obra musical, essa ao contrario do que
se possa imaginar ndo € simples fruto da inspiragdo do autor, no processo é
fundamental um bom projeto de pesquisa e estudo, o que igualmente acontece com
a elaboracao e desenvolvimento de qualquer proposta de pesquisa académica.



Melodia, harmonia e ritmo sao trés elementos fundamentais que
determinam as composi¢dées em musica. Da mesma forma, este trabalho de
pesquisa procura reunir Musica, Educagao e Tecnologias, elementos essenciais na
composicao desta dissertagao.

A sonata, forma musical representativa do século XVII, utilizada por
compositores como Chopin, Schumann, Beethoven e Mozart dentre outros, inicia-se
com a apresentagcao do material tematico e na sequéncia seu desenvolvimento;
musicalmente falando é nessa parte que se trabalham os elementos do tema.

Em seguida a essa parte, encontramos a reexposi¢ao ou reprise, em
que se volta a mesma musica apresentada na exposicdo, mas com os elementos do
tema ja modificados, devido as transformagdes sofridas na fase de desenvolvimento.

Com base nisso, apresenta-se a seguinte estrutura para este
trabalho de pesquisa; a exposicdo do tema, em que se revelam a justificativa,
problematizagdo, objetivos e metodologia, localizado no capitulo primeiro. Nesta
fase inicial, tem-se uma idéia geral dos encaminhamentos dados a proposta de
dissertacdo, comparavel ao allegro ou rapido, primeiro movimento da sonata.

Depois desse andamento, é freqlente, na obra musical, seguir-se
um movimento mais lento, o adagio ou andante. Surge o Lied’: uma melodia central
intercalada com partes intermediarias, ou seja, no conceito moderno, seria uma
cancdo com estrofes e refrdo. Dessa forma organizou-se os capitulos dois, trés e
quatro. Note-se que educacéo, musica e formacgao de professores, estardo sempre
intercalados, ou melhor, ligados ao tema central - TIC, como refrdo e estrofes de
uma cangao.

No percurso da composigdo musical o desenvolvimento que segue
apods a exposicao do tema, tem como caracteristica realizar modulagdes, transigao
de uma tonalidade para outra, no caso desta pesquisa académica, pode-se dizer
que a mudanca tonal surge sempre que € iniciado um novo capitulo.

Quase sempre o trecho que se modula termina no tom original, e
raramente em um tom diferente. Analogamente, o tom principal desta dissertacéo de
Mestrado faz referéncia as TIC, com as seguintes modulagbes, TIC e educagao, TIC
e musica, TIC e formacao de professores, observa-se que apesar das modulagdes,
ou seja, das diferentes tematicas, todas estarao relacionadas ao tema central, ou

como descreveu-se acima, ao tom principal.

! Termo alemio que significa can¢do, pronuncia-se Li-d [...] (TREIN, 1998, p. 54)



A mudanca de tonalidade € um dos pontos essenciais e mais
relevantes para a forma musical sonata, mas historicamente esse esquema foi
aperfeicoado pela introdugdo de um segundo tema, como contraste, que entra em
espécie de luta dramatica com o primeiro, originando um tipo de conflito que é
resolvido no movimento seguinte.

Na estrutura desta dissertacdo de mestrado, o capitulo sobre a
pesquisa de campo, quinto capitulo, tera a finalidade de promover um contraste com
as reflexbes desenvolvidas em capitulos anteriores. Nesse capitulo serao
apresentados os passos da pesquisa de campo, amostra, coleta de dados e tipo de
pesquisa, para a luz da analise de dados, verificar a relacdo teoria e pratica,
encaminhando-se para as consideracdes finais.

O quarto movimento da sonata é chamado de repeticdo ou reprise
do primeiro, mas esse desfecho pede uma atitude diferente em relacdo ao tema
principal, que é apresentado mais cantabile ou com bastante virtuosismo, ou seja,
volta-se aos elementos apresentados inicialmente, mas com as transformacodes
sofridas no terceiro movimento, resolvendo-se o conflito que se estabeleceu nessa
fase.

Na perspectiva do sexto capitulo deste trabalho, retomam-se
algumas reflexées a luz dos objetivos propostos e do problema que motivou-nos
nesse percurso. Sem a pretensio do virtuosismo previsto na obra musical, essa fase
da pesquisa se contenta em poder apresentar algumas contribuicbes para
enriquecer o debate sobre as tecnologias da informacdo e comunicacdo na
formacao do professor de musica.

A coda, parte final da sonata tem a finalidade de retomar alguns
elementos do tema a caminho de uma conclusdo ou fechamento da forma musical.
No caso desta pesquisa, a ultima parte ao invés de propor um finale, apresenta
algumas perspectivas de estudos futuros tendo em vista as reflexdes desenvolvidas
no decorrer desta pesquisa.

Nessa primeira parte da introducdo, procurou-se esclarecer em
linhas gerais, a forma como se estruturou o trabalho dissertativo, na sequéncia
apresentam-se outras informagdes de igual importancia quanto ao projeto de
pesquisa.

Nesta pesquisa elegeu-se como objeto de estudo, dentre as varias
linguagens artisticas, a formagdo do professor de musica, por entender que a

musica, em razdo de sua especificidade como linguagem com caracteristicas e



conteudos proprios, ressentiu-se das deficiéncias dos cursos de formacdo de
professores, e a consequéncia foi o esvaziamento dos conteudos dessa linguagem.

Para melhor tratar esta questao, talvez seja necessario resgatar o
valor aqui atribuido a educacdo musical, aprofundando a tematica a partir de
algumas reflexdes, cuja génese esta pautada no pensamento Platénico, que
reconheceu haver na producdo musical estreitas relacbes com o sistema social e
politico, pois “[...] ndo se poderia mudar a musica se ndo mudasse primeiro a
constituicdo do Estado.” (D’OLIVET, 2002, p. 20).

Considera-se pertinente essa concepcédo porque de acordo com a
postura platbnica, ao invés de situar a perfeicdo da musica em sua faculdade de
afetar prazerosamente a mente, ressalta a primazia da razdo e da verdade para
compreender essa complexa trama de sons e significados, portanto, a beleza da
musica consiste, na verdadeira beleza da virtude. (D’OLIVET, 2002)

Definiu-se como tema: Tecnologias da Informagcao e
Comunicacdo na Formagao do Professor de Mdusica, melodia e harmonia,
reunidas numa composi¢cdo que procura analisar como as TIC sao utilizadas no
processo de formagao do professor de musica?

Por uma questdao de principios éticos ndao sera revelada nesta
pesquisa o nome da Instituicdo onde se desenvolveu a pesquisa de campo, ao invés
disso, utilizaremos a expressao genérica Instituicdo de Ensino Superior — IES.

Na contemporaneidade, a musica mais do que em qualquer outro
periodo histérico propde um despertar para consciéncia da interdependéncia de
sentimento e racionalidade, de tecnologia e estética (KOELLREUTTER, 1998),
movidos por essa tdnica, iniciou-se um trabalho de pesquisa e estudo na busca de
maior clareza sobre questdes pertinentes a formagao do professor de musica.

Com base nestas instigantes reflexbes tragou-se como objetivo
geral, analisar a utilizagao das TIC no processo de formagao do professor de

musica, tendo como elementos norteadores os objetivos especificos:

o Analisar comparativamente, a partir de documentos
legais o curriculo da IES e o trabalho pedagogico
desenvolvido com os alunos do curso de Licenciatura em

musica, dessa mesma instituicao.



o Analisar os fundamentos legais e curriculares para a
formacéo do professor de musica;

o Identificar como se efetiva a formagao universitaria

do professor de musica na IES;

o Verificar a insergdo das Tecnologias da Informacéo e
Comunicacao na formacéo do professor de musica na IES.

Ensinar com as TIC sera um ato revolucionario se for acompanhado
por uma postura docente também inovadora, distante do pensamento linear
cartesiano, o que significa dizer que o bom uso das Tecnologias da Informacéo e
Comunicagédo, podem ajudar a rever, ampliar e muito provavelmente modificar as
formas atuais de ensinar e aprender.

Para ALMEIDA (2000, p. 23)

(...) € preciso que os formadores de professores favoregam a tomada de
consciéncia dos professores em formagao sobre como se aprende e como
se ensina; que os levem a compreender a prépria pratica e transforma-la
em prol de seu desenvolvimento pessoal e profissional, e em beneficio do
desenvolvimento de seu aluno.

Neste sentido, o0s programas curriculares precisam ser
reestruturados, de maneira a permitir que o futuro professor tenha oportunidades
concretas de conhecer, compreender e intervir em diferentes contextos, de modo
reflexivo, critico e responsavel, assumindo o compromisso de transformacgao social,
politico, cultural e educacional.

Do ponto de vista pessoal, a preocupagcdo com a formacido do
professor de musica, que também esta em evidéncia nas Instituicdes de Ensino
Superior surge com o amadurecimento da minha pratica pedagdgica, apds anos de

atuacao no ensino publico, nos niveis Fundamental e Médio.

Como um maestro que chama a atengao da orquestra com o som de
sua batuta’® sobre as partituras na estante de musica, daremos continuidade a
regéncia desta pesquisa no capitulo dois, Educagao e Tecnologias da Informagao
e Comunicagdo, onde foram apresentadas algumas reflexbes sobre as diversas

posturas docentes, frente ao uso das TIC no processo de ensino aprendizagem.

Varinha utilizada pelos regentes, para marcar o andamento musical, por meio de movimentos do brago direito.



Nessa fase inicial viu-se a necessidade de destacar alguns conceitos de TIC;
buscou-se por questdes de coeréncia metodologica aquele que melhor atendesse
aos objetivos especificos deste estudo. Ousou-se também, apresentar algumas
idéias preliminares sobre TIC, produgdo do conhecimento e pratica pedagdgica, por
entender que se faz necessario desvelar o conceito de ensino e aprendizagem que
por sua vez, podem acenar para uma possivel e talvez necessaria mudanca da
pratica pedagogica, pois no contexto em que se relaciona TIC e formacao de
professores, ha que se superar antigos desafios frente as novas possibilidades
pedagdgicas que surgem.

O segundo movimento, capitulo trés desta investigacdo, Musica e
Tecnologia, retoma os acordes iniciais deste estudo ao tratar da possibilidade de
compor novas melodias, ao discorrer sobre as possiveis relagdes entre os temas
propostos. Ao considerar a necessidade de repensar a formacido do professor de
arte, no sentido de possibilitar um conhecimento capaz de promover a totalidade do
ser, apresentaram-se também algumas modulagdes histéricas deste percurso. Com
base nisto, apresenta-se de forma critica e objetiva uma analise sobre a Licenciatura
em Educacao Artistica e mais especificamente sobre a formacédo do professor de
Musica, considerando os fundamentos legais apresentados pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Curso de Graduacdo em Musica.

O terceiro movimento, situado no capitulo quatro deste estudo,
intitulado Formagao do professor de Musica, desafiadoramente buscou apresentar
alguns saberes que, no processo de ensino aprendizagem, podem contribuir na
formagdo de um profissional consciente e comprometido, agente responsavel pela
elaboragdo e construgdo do préprio conhecimento, um pesquisador disposto a
compor novas possibilidades frente aos compassos e descompassos da pratica
pedagogica. Desta forma, buscou-se também aprofundar algumas reflexdes sobre o
eixo da acdo docente, tendo como foco a possibilidade de no futuro préximo,
efetivamente, ao invés de espectadores, preparar investigadores; ao invés de
pessoas passivas e mudas, cidaddos decididos e politizados. Neste sentido,
encaminharam-se algumas questdes referentes a inser¢cao das TIC no processo de
formagao de professores.

No quarto movimento desta pesquisa, capitulo cinco, Novos
acordes docentes, esta o ponto alto desta composicéo, pois com base nos dados
da pesquisa realizada na IES, tornou-se possivel visualizar, a atual conjuntura do

curso de Licenciatura em Musica. Neste capitulo inicialmente serdo apresentadas



algumas informagdes sobre o tipo de pesquisa realizada, com seus pressupostos e
encaminhamentos metodologicos; uma minuciosa descrigdo das questdes
apresentadas aos professores e alunos no questionario para coleta de dados. A
analise de dados, foi ilustrada através de graficos cujo indicativo percentual, faz
referéncia ao numero de vezes que a questdo proposta foi assinalada por aqueles
que participaram do processo de pesquisa.

No quinto movimento, sexto capitulo, encaminham-se as
Consideragoes circunstanciais, nesta fase da pesquisa, algumas questdes foram
retomadas a luz dos objetivos propostos e do problema que motivou-nos neste
percurso. A partir das reflexdes tedricas e dos dados desta pesquisa, confrontaram-
se idéias, para desta forma apresentar e sugerir outras possibilidades, que talvez
possam compor novos cenarios €, novas melodias frente a utilizagdo das TIC no
processo de formagao do professor de musica. As sugestdes dadas neste capitulo,
apontam para a possibilidade de estudos futuros, ou seja, a musica continua, com
algumas contribuigcbes que resultaram de intensas horas de trabalho, estudo e
dedicacdo sobre a problematica inicialmente posta neste texto. Note-se que a IES
tem dado passos significativos para promover adequada formacgao profissional dos
atuais e futuros professores de musica. Destaca-se que o presente estudo foi
cauteloso no sentido de n&o se configurar uma avaliagdo do Curso de Licenciatura
em Musica, mas conforme os objetivos estabelecidos apenas um instrumento que se
propds a refletir e analisar o uso das TIC no processo de formagao do professor de
Musica.



2 EDUCAGAO E TECNOLOGIAS DA INFORMAGAO E COMUNICACAO

2.1 Revendo Posturas, Ampliando Conceitos

Considerando que a preocupacgao central neste estudo é o uso das
Tecnologias da Informagcao e Comunicagdo - TIC, no processo de formacédo do
professor de musica, entende-se ser relevante esclarecer o conceito de TIC que
norteara alguns apontamentos da pesquisa.

Contudo, convém ressaltar que durante muito tempo, em torno da
tematica educacao e tecnologias surgiram mitos geradores de posturas pouco
reflexivas. De acordo com Mello (2004, p. 159, grifo do autor), “[...] a relagéo entre a
escola e as tecnologias da informagao e da comunicagéao (TICs) vem gerando mitos
considerados muitas vezes, como verdades absolutas e inquestionaveis”.

Neste sentido, optou-se também por apresentar algumas reflexdes
sobre diferentes posturas docentes frente ao uso das TIC, que podem inclusive
desvelar concepcdes de educagdo. Contudo, destaca-se que nao raramente,
associa-se a idéia de modernizagao a incorporacdo de TIC na escola. Entende-se
que tal postura resulte de uma nocéao reducionista do conceito de TIC.

Segundo Litwin (2001, p. 24)

Pareceria que incluir as produgbes recentes no mercado (leia-se
informatica, telematica, correio eletrbnico, videodiscos interativos,
hipertextos, multimidia, CD-ROM, realidade virtual, etc.) eleva a escola ao
status de “moderna” e é motivo suficiente para alguma reforma curricular.
Esta associagdo que se apresenta para ndés como natural esta arraigada em
nossos preconceitos e é historica.

Neste sentido, vale lembrar que as mudangas tecnolégicas sinalizam
muitas vezes, decisbes politicas, ideoldgicas e pedagogicas no contexto da
Instituicdo educacional, portanto, além do acesso as TIC, talvez seja importante que
a comunidade académica, ou seja, professores, alunos, e gestores tenham clareza
sobre a importancia da tecnologia na busca e selegédo de informagdes que permitam
a cada pessoa compreender o mundo e atuar na transformacgao de seu contexto,
norteados pelos valores da ética, da cidadania e da responsabilidade social.



O encantamento que as TIC trazem para o sistema educacional é
muito grande, considerando as possibilidades pedagodgicas durante o processo de
ensino aprendizagem. Atividades que podem unir textos, som e imagem, de forma
dindmica, divertida e eficaz; as possibilidades de troca de experiéncias, pesquisas e
divulgacao de trabalhos em ambientes da Web, ultrapassando os limites espaciais,
rompendo as barreiras geograficas; a possibilidade de utilizagdo das diferentes
midias TV, video/ DVD, computador, Internet e filmadora dentre outros.

Contudo, o professor deve dar maior atengdo ao processo € nao
somente a producao final do trabalho pedagdgico, pois a integracdo das TIC deve
ocorrer de forma contextualizada a partir de um planejamento que envolve
discussbes com outros professores e reflexdo sobre os conteudos e objetivos do
ensino com a tecnologia.

Concorda-se com Brito e Purificacdo (2006, p.40) “[...] quando se
fala em tecnologias na escola, tém se preocupado muito com questdes técnicas,
relativas aos equipamentos, deixando de lado o elemento central de qualquer ato
pedagogico, que é o professor”.

Surgem, portanto, novos desafios para o educador do século XXI,
sobretudo com a popularizagdo da tecnologia digital, o que proporcionou um
impasse entre os responsaveis pelo processo de formagéo de professores, ja que as
tecnologias digitais, propriamente ditas, n&o foram incorporadas pelo sistema
educacional na mesma velocidade em que surgiram.

Neste contexto questiona Valente (2005, p. 23)

Sera uma outra revolugdo que os educadores terdo que enfrentar (...) E a
questdo fundamental é recorrente: sem o conhecimento técnico sera
possivel implantar solu¢cdes pedagdgicas inovadores e vice-versa; sem 0
pedagégico os recursos técnicos disponiveis serdo adequadamente
utilizados?

Observa-se que a preocupacao do autor deixa transparecer dois
aspectos importantes, o dominio técnico e pedagdgico das TIC, sendo que ambos
deveriam estar integrados, pois se considera falsa a idéia que postula a necessidade
de um especialista em informatica ou em midia digital para transpor tais
conhecimentos para as atividades pedagogicas.

Nesse sentido, a dimensao técnica € entendida como uma exigéncia

necessaria para uma efetiva agdo pedagdgico, pois “[...] as possibilidades técnicas



criam novas aberturas para o pedagdgico, constituindo uma verdadeira espiral de
aprendizagem ascendente na sua complexidade técnica e pedagodgica” (VALENTE,
2005, p 23). O autor afirma que o dominio técnico e pedagdgico, ndo deve acontecer
de modo separado, mas simultaneamente, para que haja uma maior eficacia do
processo de ensino aprendizagem.

Destaca-se que o professor, dispde de uma grande quantidade de
atividades que podem ser desenvolvidas com o uso da TV, video, computador e
multimidia entre outros materiais. Mas a utilizagdo de tais recursos podem também
impedir um aprendizado significativo, caso falte ao professor uma soélida formagao
para realizar criteriosas avaliagdes do que as TIC, com os seus mais variados
recursos, ferramentas e meios, tém a oferecer nas diferentes situacdes
educacionais.

Para Valente (2005, p. 23)

O aluno pode estar fazendo coisas fantasticas, porém os conhecimentos
usados nessas atividades podem ser 0 mesmo que o exigido em uma outra
atividade menos espetacular. O produto pode ser sofisticado, mas nao ser
efetivo na construgcdo de novos conhecimentos. Por exemplo, o aluno pode
estar buscando informacdes na rede Internet, na forma de texto, video ou
graficos, colando-as na elaboragdo de um multimidia, porém sem ter
criticado ou refletido sobre os diferentes conteudos utilizados. Com isso o
multimidia pode ter um efeito atraente, mas ser vazio do ponto de vista de
conteudos relevantes ao tema.

Com isso o0 autor manifesta uma crescente atitude de sacralizagao
ou tecnolatria, ou seja, a mitificagdo e supervalorizacdo dos diferentes meios de
comunicagao.

Exige-se atualmente dos professores um compromisso redobrado,
em que a pratica pedagogica esteja cada vez mais voltada para o desenvolvimento
de habilidades tais como relacionar, verificar, desmembrar, separar, reunir,
diferenciar, o que segundo Mello (2004, p. 160), significa dizer que o papel do
professor “passa a ser de estabelecer roteiros cognitivos para a busca e a
construgdo do conhecimento, de orientar a critica e a analise, bem como de
estimular o cotejamento dos pontos de vista.”

Neste ponto e em consonancia com o acima descrito, convém
apresentar uma outra postura muito comum, em que o valor da atividade docente é

estritamente relacionado a ferramenta ou artefato utilizado no processo de ensino



aprendizagem, deslocando a responsabilidade pedagogica do professor para o
equipamento.

Tal perspectiva, “supde um modelo de tecnologia autbnoma nas
quais as producdes sao alheias ao contexto, a mao e as aspiracbes do homem.”
(SANCHO, 1994 apud LITWIN, 2001, p.26).

Considera-se mais o produto que o produtor, suprimindo a condigao
do sujeito em relagdo ao objeto. Tal concepcéo, propria de avidos consumidores de
inovacdes tecnoldgicas, justifica uma nocado reducionista que associa o éxito da
pratica de ensino, sinbnimo de aprendizagem significativa ao conjunto de
ferramentas, consideradas de Uultima geracdo empregadas no processo de
construgcao do conhecimento.

No contexto educacional, entende-se que o docente também pode
abandonar a condi¢gao de consumidor de produtos tecnoldgicos, e assumir uma nova
postura, a de produtor de tecnologias. Convém lembrar que os gregos concebiam a
técnica — techné nao apenas como “as matérias-primas, as ferramentas, as
maquinas e os produtos”, considera-se relevante também o produtor, “um sujeito
altamente sofisticado do qual se origina todo o resto.” (LITWIN, 2001, p.25).

Para Mello (2004), durante o processo de formagao de professores,
também se destaca como importante, o incentivo a pesquisa e desenvolvimento de
novos meios tecnoldgicos para o processo de ensino aprendizagem, incentivando a
criatividade capaz de subverter a condicdo de simples usuarios, para o arduo
exercicio da construgdo colaborativa, rumo a autonomia cidada, ao invés da
dependéncia tecnoldgica.

O uso das TIC, no processo de formacdo de professores, nas
instituicbes de ensino superior, também podem ndo ser garantia de inovagdes
pedagogicas. Um grande desafio é re-pensar o papel e a agdo docente nos cursos
de graduacdo, considerando a presenga das Tecnologias da Informacédo e
Comunicagédo, pois com o surgimento de novos espagos de produgdao de
conhecimento e maior facilidade de acesso a ele por meio de inuUmeros recursos
tecnoldgicos, todas as profisses se vém na obrigagao de rever as caracteristicas de
seus profissionais bem como a sua formacao.

Hentschke e Del Ben (2003) destacam a importancia das institui¢des
governamentais e de ensino investirem ndo somente na aquisicdo de maquinas e
equipamentos, mas também na formacédo dos professores, ja que, como observa

Kenski (2002, p. 255) “ndo sao as tecnologias que vao revolucionar o ensino e, por



extensdo a educagdo como um todo. Mas a maneira como esta tecnologia é
utilizada para a mediagao entre professores alunos e a informacao”.

Corroborando com essa postura, Masseto (2003) também considera
importante a capacidade de saber usar os recursos tecnolégicos para a melhoria de
vida da populagdo e a promog¢do do desenvolvimento humano, social, politico e
econdmico do pais.

A conjuntura social, politica, econébmica e cultural globalizada e
informatizada, deste século, traz consigo caracteristicas dindmicas, interativas e
complexas, logo, o0s processos pedagogicos envolvidos na produgdo do
conhecimento devem ser igualmente abertos, dindmicos e criativos, busca-se entéo,
outros referenciais para o campo educacional, a fim de melhor atender a tais
exigéncias.

De acordo com Behrens (2000, p. 60)

a exemplo de cientistas, fisicos e intelectuais, alguns educadores também buscam
desenvolver uma pratica pedagogica que supere a visdo dualista, autoritaria e
fragmentada de mundo e do proprio ser humano. Valorizando em contrapartida, a
reflexdo, a acdo, a curiosidade, o espirito critico e atitudes de questionamento por
parte do sujeito cognoscente.

Esses educadores, citados pela autora, procuram superar uma visao
tradicional de ensino, centrada na figura do professor, “aquele que detém o poder
decisério quanto a metodologia, conteudo, avaliagdo e forma de interagdo na aula”
(MIZUKAMI, 1986, p. 4).

Na modernidade novas reflexdes foram e sdo propostas para superar
tal concepcdo, no entanto, o desafio da pds modernidade é “[...] enfrentar a
comunicacao em rede que questiona a propria estrutura do conhecimento e como a
escola trabalha.” (MELLO, 2004, p. 159).

Apesar das expectativas do contexto educacional, as TIC n&o
mudam necessariamente a relacdo pedagodgica ou garantem efetivamente a
inovagao no processo de ensino aprendizagem, pois 0 mau uso das tecnologias
pode reforcar uma visdo conservadora de educacdo. Um professor autoritario, por
exemplo, podera perfeitamente utilizar os meios que as TIC dispdéem para sustentar

sua postura tradicional e linear frente ao processo de constru¢ao do conhecimento.



Na medida em que houver por parte do docente uma maior
preocupacao e compromisso com uma educacao de qualidade, certamente ele fara
uso diferenciado das tecnologias da informacéao e comunicacgao.

Por outro lado, algumas concepgbes sobre a reformulagdo do
sistema educacional atribuiram as TIC um efeito determinante na melhora da
qualidade dos processos de ensino e aprendizagem. De acordo com Mello (2004, p.
160) é um grande equivoco “[...] condicionar a melhoria da educagao a introducao
das TIC, antes que na escola e na sala de aula elas estejam plenamente disponiveis
em quantidade e qualidade satisfatorias [...]".

Ressalta-se que a eloquente afirmacdo que o professor nao esta
preparado para uso pedagogico das TIC, é criteriosamente discutida por Mello
(2004); segundo a autora qualquer agao, inclusive, a atividade pedagdgica s6 é
possivel gragas a utilizagdo de algum tipo de tecnologia. Pontua-se ainda que se
tomada pelo senso comum, a afirmagdo acima, desconsidera alguns fatores
historicos, econdmicos, sociais e até mesmo culturais, responsaveis por atitudes de
extrema cautela frente ao uso de determinados artefatos tecnologicos.

Mello (2004, p. 160) acrescenta que “[...] em principio, ninguém esta
preparado para mudangas de paradigma; porém, a dificuldade inicial, se vista como
uma oportunidade pode trazer saltos qualitativos.”

Segundo a autora é préprio da natureza humana atitudes de
estranhamento frente ao novo, ao desconhecido, contudo, a superacdo desta fase
pode trazer para o processo pedagogico significativas mudancgas, e, neste caso, o
sistema educacional s6 tem a ganhar com posturas de constante avaliagéo, busca e
renovacgao dos métodos e conceitos de ensino aprendizagem.

Uma outra questao importante, que pode ecoar com certa frequéncia
nos corredores de algumas instituicbes de ensino, e pontuada pela autora € a
afirmacao que “[...] os professores perderdao a autoridade junto aos alunos por nao
saberem lidar com o computador” (MELLO, 2004, p. 160). Ndo se pode deixar de
questionar tal absurdo, visto que nédo ha relacdo entre a perda de autoridade do
professor em sala de aula e sua pouca ou nenhuma habilidade no manuseio de
aparatos tecnolégicos. Dentre outros fatores, afirma a autora, a falta de clareza
metodoldgica e habilidade ao lidar com os conteudos da prépria disciplina, sdo em
geral, causa de indisciplina em sala de aula e consequente perda de autoridade do

professor.



A resisténcia de alguns professores frente as novidades tecnoldgicas
de mercado pode ser por falta de oportunidade para usar tais ferramentas em seu
cotidiano profissional tanto no periodo de formacéo inicial ou continuada como na
estrutura de suas proprias aulas.

Mello, (2004, p. 161).acrescenta que

E preciso, portanto, utilizar intensivamente as TICS para melhorar a
qualidade da educacdo continuada e inicial dos professores para lhes
ensinar a ensinar melhor, tendo ou ndo no futuro, recursos tecnolégicos no
quais apoiar a pratica de sala de aula

A autora sugere um programa de formagao continuada em que os
docentes, inseridos num processo de formacao inicial ou continuada, vivenciem a
experiéncia do trabalho com as TIC.

Com isso, usa-se as TIC como um meio importante e significativo no
préprio processo de formacédo docente, e a partir da vivéncia, o professor podera
compreender como avaliar, selecionar e integrar as suas atividades de pratica de
ensino os mais variados recursos das tecnologias da informagédo e comunicagédo ao
processo de formacao docente.

Como complemento da afirmacédo acima, em que o professor nao
esta preparado para utilizagdo das TIC, usa-se o argumento de que os alunos
sabem mais sobre estes meios porque tem mais acesso a eles.

Apesar desta postura geralmente, fazer referéncia ao uso de
aparelhos digitais, programas de computagao, Internet e os diversos ambientes da
web, ha que se tratar a questao explicitada com maior propriedade.

Segundo Mello (2004, p.25),

[...] a grande maioria dos alunos da escola publica ndo esta inserida
digitalmente. Eles sdo assediados pelo mundo digital em seu cotidiano,
porém a efetiva utilizagdo, muitas vezes, depende da utilizagdo dos
computadores da escola.

Segundo uma pesquisa realizada nas grandes capitais brasileiras,
pelo IBOPE Midia, em parceria com a Kantar Media Research, no periodo de julho a
dezembro de 2005 cerca de 78% dos jovens brasileiros tém acesso a internet em
suas casas. Neste universo, 63% dos adolescentes utilizam e-mail e 52% aplicacdes

de mensagem instantédnea. Constatou-se também que os jogos on-line e as paginas



de humor e piada sao os temas prediletos dos mais jovens na rede, com 55% e 43%
da preferéncia, respectivamente. (IDG NOW, 2006)

Para Mello (2004) é mito dizer que os jovens usam a tecnologia
melhor que os adultos, pois a ousadia, curiosidade e destreza no uso de botbes e
rapidez no dominio técnico, sdo insuficientes para atestar o uso qualitativo desta
ferramenta.

De acordo com Dowbor (2001, p. 13),

As tecnologias em si ndo sdo ruins. Fazer mais coisas com menos esforgo é
positivo. Mas as tecnologias sem educagdo, conhecimentos e sabedoria que
permitam organizar o seu real aproveitamento levam-nos apenas a fazer
mais rapido e em maior escala os mesmos erros.

Para o autor, a educagé&o tem um importante compromisso quanto
ao uso que se fara dos meios tecnoldgicos que surgem na contemporaneidade, além
do fato da educagdo ndo ser uma area em si, mas um processo permanente de
construcéo de pontes e significados entre as mais variadas instituicbes de ensino e o
universo a sua volta.

Dowbor (2001, p. 11), adverte que “[...] ndo é apenas a técnica de
ensino que muda, incorporando uma nova tecnologia, mas a propria concepg¢ao de
ensino que tem de repensar os seus caminhos”.. Trata-se de repensar a dinamica do
conhecimento no seu sentido mais amplo, e as novas fungbes do professor como
mediador deste processo.

A mudancga de postura por parte do professor, no processo de
ensino aprendizagem pode ser considerada, como uma questdo primordial, pois a
crescente insatisfacdo dos alunos, que nao raramente comparam os diversos
recursos que as TIC podem disponibilizar com as entediantes praticas docentes, na
maioria das vezes, limitadas as apostilas, aulas expositivas, anotagdes no caderno e
uso de quadro e giz. (MELLO, 2004).

“‘Frente as transformacgdes que varrem o planeta, o mundo da
educacao permanece como que anestesiado, cortado de boa parte do processo de
pesquisa e desenvolvimento [...]" (DOWBOR, 2001, p. 12) neste contexto, pontua
que ao mesmo tempo em que a educagao se torna um instrumento estratégico da
reprodugao social e de promog¢ao da cidadania, surgem as TIC que permitem dar um
grande salto nas formas, organizacao e conteudo da educacgao.

Informatica, multimidia, telecomunicagdes, banco de dados, video e

tantos outros elementos se generalizam rapidamente. Neste contexto uma atitude



defensiva frente as TIC pode talvez, terminar por acuar-nos a posicdes em que 0s
segmentos mais retrogrados da sociedade se apresentam como arautos da
modernidade.

2.2 Conceituando TICS

Uma questdo muito importante, que permeara as reflexdes
desenvolvidas nos capitulos desta pesquisa, diz respeito ao conceito de TIC, ja que
o uso frequente do termo faz referéncia, na maioria das vezes, a tudo que pode ser
desenvolvido na area de informatica, especificamente em ambientes da Web.

Por ndo concordar com esse conceito aprofundaremos melhor a
questao proposta, por entender que as TIC, estdo integradas a realidade cotidiana
através de uma série de instrumentos ou procedimentos utilizados desde tarefas
simples até as mais complexas.

A titulo de ilustragcao citam-se as canetas esferograficas com suas
variadas cores e modelos; os diversos formatos, texturas e tamanhos de papéis; os
quadros de giz ainda muito utilizados nas escolas, juntamente com os cadernos,
cadernetas, agendas, calendarios, projetores de slides, retroprojetor, radio gravador
CD e toca-fitas, wallkmans e discmans; fones de ouvidos, microfones, megafones,
amplificadores de som e gravadores multimidias, maquinas fotograficas, flmadoras,
computadores, a internet e seus infindaveis recursos.

Ao longo da evolugédo, o ser humano desenvolveu ferramentas
conceituais e tecnologicas que lhe permitiram dominar o meio ambiente, ampliando
assim seus sentidos. Sendo assim, pode-se dizer que a tecnologia é propria do ser
humano.

Para Litwin (2001, p. 13),

Entendemos a Tecnologia Educacional como o corpo de conhecimentos
que, baseando-se em disciplinas encaminhadas para as praticas do ensino,
incorpora todos 0os meios a seu alcance e responde a realizagao de fins nos
contextos socio-histéricos que lhe conferem significados.

Conforme a autora o uso de tecnologias, enquanto meios com vista

a determinados fins, € uma postura muito comum no ambito educacional, em que o



uso que se faz das TIC é limitado e ndo contribui significativamente para melhoria na
qualidade do processo de ensino aprendizagem.

Para outros autores, como Almeida (2005, p. 40) “Tecnologia € o
estudo do emprego das ferramentas, aparelhos, maquinas, dispositivos, materiais”
supondo uma acéao efetiva e analise de seus efeitos, envolvendo uso de diferentes
técnicas para alcangar um determinado resultado o que inclui as crengas e os
valores subjacentes as ag¢des, estando, portanto, relacionada com o
desenvolvimento da humanidade.

Ressalta-se, porém, a necessidade de um olhar mais atento quanto
a utilizacado das possibilidades técnicas que as TIC trazem para uma efetiva acao
pedagogica, o que nao significa desconsiderar a interagcdo humana e os valores
eticos envolvidos neste processo.

Neste sentido a tecnologia podera ser considerada, também,
enquanto instrumento de mediacao entre o0 homem e o mundo, entre 0 homem e a
educacao, promovendo assim a redescoberta e reconstrugdo do conhecimento no
processo de ensino aprendizagem. (NISKIER, 1993)

Conforme Brito e Purificagao (2006, p. 18),

Estamos conceituando aqui tecnologias como um conjunto de
conhecimentos especializados, com principios cientificos que se aplicam a
um determinado ramo de atividade, modificando, melhorando, aprimorando
os ‘produtos’ oriundos do processo de interagdo dos seres humanos com a
natureza e destes entre si.

Com o conceito acima, ampliam-se os horizontes ao tratar do uso
das TIC no processo de formacdo do professor, foco desta dissertacao, evitando a
limitada referéncia aos recursos eletrénicos, digitais ou impressos. Pois as TIC no
contexto educacional obrigam a repensar muito seriamente a dimensé&o individual e
coletiva dos processos de ensino aprendizagem, a estrutura do curricular, as formas
de estruturar a informagao para a construgdo de conhecimento, os procedimentos

didaticos e a prépria formacéo de professores.

2.3 Antigos desafios e novas possibilidades para as praticas pedagoégica



Nos dias atuais, quando a tecnologia da comunicagéo e informacéao
esta revolucionando os modos de produzir e distribuir o conhecimento, ha uma
grande expectativa quanto a sua aplicagdo para melhorar a qualidade do servigo
educacional. De acordo com Mello (2004) exige-se hoje novas habilidades
intelectuais para a construgdo do conhecimento, sem falar que a organizagdo do
curriculo e do saber compartimentado em disciplinas dificulta o desenvolvimento de
propostas abrangentes.

E necessario tratar de algumas questdes importantes, primeiro
melhor definir o conceito de aprender, e segundo, fazer uma breve reflexdo do papel
do aluno e do professor com a insercdo da tecnologia no processo de ensino
aprendizagem.

Masetto (2004) chama atencéo para o uso dos termos, processo de
aprendizagem ou processo de ensino como se ambos tivessem o0 mesmo
significado.

Para esse autor

O conceito de ensinar esta mais diretamente ligado a um sujeito (que é o
professor) que, por suas agdes, transmite conhecimentos e experiéncias a
um aluno que tem por obrigagdo receber, absorver e reproduzir as
informagdes recebidas. O conceito de aprender estd ligado mais
diretamente a um sujeito (que é o aprendiz) que, por suas acgoes,
envolvendo ele préprio, os outros colegas e o professor, busca e adquire
informagdes, da significado ao conhecimento [...] Este conceito de
aprendizagem tem a ver com o conceito de desenvolvimento do ser humano
como um todo, em suas diferentes areas de conhecimento, de
sensibilidade, de competéncias e de atitudes ou valores. (2004, p. 138-9)

Para Masetto (2004), o docente deveria atuar como mediador entre
o aluno e sua aprendizagem, um facilitador e incentivador, pois neste sentido,
exime-se o professor da responsabilidade de ser o unico detentor do saber e
responsavel pelo ensino, inaugurando uma nova relagdo, a de cumplices e
responsaveis pelo processo, ja que tal concepgao “[...] toma-nos a todos de tal
maneira que nos faz continuamente aprendizes, ou seja, continuamente em
processo de evolugao e desenvolvimento.”. (ibid., 2004, p. 140).

Neste contexto, o uso de tecnologias ndo se reduz a privilegiar a
técnica de aulas expositivas e recursos audiovisuais, mais convencionais ou mais
modernos, que € usada para transmissdo de informagdes, conhecimentos,

experiéncias ou técnicas.



Masetto (2004, p. 143) adverte:

N&o se trata simplesmente de substituir o quadro-negro e o giz por algumas
transparéncias, por vezes tecnicamente mal elaboradas ou até
maravilhosamente construidas num power point ou comegar a usar um
datashow.

Convém lembrar que o processo de ensino aprendizagem, tem uma
relagdo intrinseca com o conceito de totalidade que preside a realidade do ser
humano em qualquer momento de sua existéncia. Pois bem: o uso das tecnologias,
conforme Masetto (2004, p. 143), “[...] precisardo estar coerente como 0s novos
papéis tanto do aluno, como do professor: estratégias que fortalecam o papel do
sujeito da aprendizagem|[...]” Evitando-se desta forma ac¢bes ingénuas e
despreocupadas.

Uma nova postura é exigida dos sujeitos responsaveis pelo processo
de construgcdo do conhecimento, pois “As pessoas devem estar preparadas para
aprender ao longo da vida podendo intervir, adaptar-se e criar novos cenarios.”
(BERHENS, 2000, p. 68).

Desta forma a pratica docente torna-se extremamente desafiadora,
pois o professor € convidado a abandonar antigas posturas — de detentor do saber —
e instaurar uma nova relacdo em que ambos, professor e aluno, firmam um pacto e
se tornam parceiros e cumplices no processo de constru¢do do conhecimento.

Prates (1996), afirma que duas grandes obras contribuiram para a
nova relagdo com a produgcdo do conhecimento, uma delas foi A Estrutura das
Revolugdes Cientificas (1962), na qual Thomas Kuhn (1922-1996), fisico e
historiador apresentou e conceituou o termo paradigma, que hoje € largamente
utilizado entre os tedricos da educacgdo; a outra obra é O Tao da Fisica de Fritjof
Capra (1985), que trata das correlagbes entre as descobertas da Fisica Quantica e

os postulados da milenar sabedoria oriental.

Pontua também que um grupo de fisicos contemporaneos, na
primeira metade do século XX, liderados por Geoffrey Chew, construiram um modelo
de interpretagao fisica do universo chamado teoria bootstrap. Segundo essa teoria, 0
mundo é visto como uma teia dindmica de relagdes configurada por hadrions,

particulas de alta energia e carater auto gerativo, presentes em todo o universo.



Para quem nunca teve contato com essas teorias, pode parecer que
o mundo pensado pelos fisicos € ligeiramente confuso, louco, incoerente e

completamente afastado daquilo que estamos acostumados a ver e a pensar.

Contudo, Behrens (2000) afirma que inspirados por cientistas, fisicos
e intelectuais, alguns educadores também buscaram, ultrapassar uma visédo
paradigmatica presa no século XIX, e dessa forma desenvolver uma pratica
pedagdgica que supere a visdo dualista, autoritaria e fragmentada de mundo e do
préprio ser humano, “[...] valorizando em contrapartida, a reflexdo, a acao, a
curiosidade, o espirito critico e atitudes de questionamento por parte do sujeito

cognoscente.” (p.60).

Aprender a agir a partir de um novo referencial teérico ndo é uma
tarefa facil e cdmoda, especialmente se considerarmos a maneira rigida como fomos
formados. Inovar também é atuar pedagogicamente em novas bases, isso exige
profunda mudanca de mentalidade, o que é dificil, especialmente para aqueles cuja
pratica docente esta a-fundada em teorias ultra-passadas. (BEHRENS, 2000).

Segundo Moraes (1996, p. 21)

Em favor da criagcdo de uma nova situagdo educacional, estimulando o
didlogo, a expressdo e a autonomia do individuo, num processo de
construcdo e reelaboragdo do conhecimento, o docente é desafiado a
abandonar praticas pedagogicas que enfatizam a transmissdo de verdades
inquestionaveis, em que conteudos e informagdes sdo passadas
diretamente do professor para o aluno, mediante um processo reprodutivo.

Diante disso e em oposicdo a educacgdo bancaria®, domesticadora,
circunscrita ao espago escolar, deseja-se uma educagdo que supere O ensino
livresco e conservador, que se fundamente na consciéncia de inter-relagdo e
interdependéncia dos fendmenos a partir do reconhecimento dos processos de
mudanga, renovacgado continua, criatividade natural e complementaridade, nao
apenas dos hemisférios cerebrais, mas também entre as ciéncias, artes e tradi¢oes.
(BEHRENS, 2000)

Contudo, uma pratica docente inovadora, ndo pode estar a margem
dos avangos tecnologicos ou muito menos limitado a ela, ha que se promover um

equilibrio, o que significa dizer que o professor, também pesquisador, pode

3 . ~ . . .
De acordo com Paulo Freire é uma educacdo que se caracteriza por 'depositar', no aluno, conhecimentos,
informagoes, dados, fatos, etc.



preservar atitudes éticas, criteriosas e responsaveis durante o processo de
construgcao do conhecimento.

Na verdade, o professor € convidado assumir uma nova postura
frente a este novo tempo, ou seja, apropriar-se dele, pois de todos os movimentos
revolucionarios e criativos em que a sociedade esta inserida neste século, ousa-se
dizer, que a educagao € o setor que parece ser mais resistente ao novo. E, ndo por
acaso, o0 setor que mais tardiamente comegou a incorporar critérios, conceitos e
valores decorrentes do paradigma que coloca em xeque um modelo tradicional de
constru¢ado do conhecimento.

Em lugar da oposicdo entre rede e ser, a pratica pedagdgica
possivelmente sera o elo que ira viabilizar o encontro de pessoas enquanto sujeitos
criticos que constroem a historicidade em varios ambientes e através de varios
meios, inclusive on line, via internet. “A rigidez deu lugar a flexibilidade e o

conservadorismo ao movimento de intensa renovagao.” (PRATES, 1996 p. 14).

2.4 TIC, producao do conhecimento e pratica pedagégica

Educar para a Era da informagédo ou Sociedade do Conhecimento é
extrapolar as questdes da didatica, dos meétodos de ensino, dos conteudos
curriculares, para poder encontrar caminhos mais adequados e coerentes com o
momento histérico em que a civilizagao esta vivendo.

Em lugar de uma educagéo que refor¢ca a separagédo de realidades
insuperaveis, que vé a mente separada do corpo, busca-se uma educagao que
implica em abertura, em novo dialogo entre mente e corpo, sujeito e objeto,
consciente e inconsciente, interior e exterior, individuo e seu contexto, o ser humano
e 0 mundo da natureza. (BEHRENS, 2000)

De uma relagcdo professor-aluno, vertical, autoritaria, de
concordancia, para uma relacdo mais dialética, reciproca, verdadeira, onde o
professor além de ensinar, aprende, e o aluno além de aprender, ensina, de acordo
com o pensamento de Freire (1921-1997), uma relagdo mais horizontal.

Em vez de enfatizar conteudos, resultados, quantidades de nogdes,

informacdes e conceitos a serem memorizados, repetidos e copiados, acredita-se



que a produgcdo do conhecimento, também deva estar pautada numa metodologia
voltada para a qualidade do processo de aprendizagem, que valorize a pesquisa e
os trabalhos em grupo, o que implica programas, horarios e curriculos mais flexiveis
e adaptaveis, respeitando-se ainda, o ritmo individual, grupal e o processo de
assimilagao/ acomodacao do conhecimento.

Neste sentido, o professor se torna um pesquisador, responsavel
pela produgao, reelaboracdo e disseminagao do conhecimento, cultivando sempre
uma atitude critica, reflexiva, flexivel e dialética frente ao saber.

Opondo-se severamente a metodologia da copia da cépia, voltada
para a dependéncia intelectual do aluno em relagdo ao professor, busca-se instaurar
uma autonomia intelectual, que deixa o aluno propor os seus projetos, os problemas
que deseja resolver, conforme seus interesses.

De acordo com alguns educadores contemporéneos (BEHRENS,
2004; MASETTO, 2004; MELLO, 2006), o processo de ensino aprendizagem
também pode se fundamentar na investigagdo e na solugdo de problemas,
considerados como mecanismo auto-regulador do processo de pesquisa.

Tal metodologia tem como objetivo principal levar professor e aluno
a aprender a aprender, a aprender a pensar, a aprender a ser, utilizando técnicas
adequadas que permitam o estudo de alternativas e tomadas de decisdes.

Isto pode significar preparar a pessoa para aprender a investigar,
trabalhar em grupo, tecendo diferentes formas de acesso as informagdes,
desenvolver capacidade critica de avaliar, reunir e organizar informacdes mais
relevantes (MORAES, 1996).

Todos os aspectos aqui enunciados, sobre o0 processo de
construgcao ou produgcao do conhecimento, tém importantes implicagdes nas praticas
escolares, especialmente na educacao superior, foco desta pesquisa.

Estamos nos despedindo - mesmo que metafdrica e virtualmente -,
de um modelo de educacdo institucional burocratico, hierarquico, dissociado do
contexto e da realidade a qual esta inserida e, dando boas vindas para um novo
modelo, mais flexivel, democratico, solidario, humano, transformador e participativo.

Alguns poderao afirmar que tudo ndo passa de devaneios tolos,
coisa de sonhadores e utdpicos. Felizmente ha uma verdade e uma mentira nessa
afirmacao, a mentira esta no fato de ndo serem simplesmente tolices ou devaneios,

mas sim, uma atitude que caracteriza, ou pelo menos deveria caracterizar, a acao



docente, que € a capacidade de perceber como afirma Alves(1994), a alegria de
ensinar. E a verdade esta na referéncia a utopia, capacidade de sonhar.

Ora, todo fazer pedagdgico nasce de um sonho e, o primeiro
movimento desse sonhar pedagdgico é a idealizagao, possibilidade de imaginar algo
novo, denunciar uma realidade - a realidade vivida - tendo em vista uma outra
realidade - a realidade projetada, sonhada.

Afinal, se quisermos dar sentido ao que fazemos, antes de qualquer
coisa, devemos sentir, e sentir com os nossos sentidos. "A intuicdo, a emogao, a
vivéncia e a experiéncia sdo esse norte que nos guiara com a idéia de construir um
futuro a partir da realidade de cada dia.” (GUTIERREZ, 1999, p.63).

No préximo capitulo, serdo apresentadas algumas reflexdes acerca
das relagdes entre musica, arte, educacado e tecnologia, os acordes iniciais desta
investigacdo docente. Apresentam-se também algumas modulagdes historicas no
processo de formacgao do professor de Musica, motivando assim, novas bases para

0 processo de ensino aprendizagem.



3 MUSICA E TECNOLOGIAS

3.1 Acordes Iniciais

O desenvolvimento tecnolégico exerceu grande influéncia na
musica, tanto nos meios de produgdo e distribuicdo quanto em seus estilos e
tendéncias, promovendo novas possibilidades para musicos e compositores, o que
torna ainda mais exigente o papel do educador musical na contemporaneidade.

As escolas de musica, conservatorios, academias ou os proprios
departamentos de musica em instituicbes de ensino superior, iniciam, ainda que de
forma elementar, uma reflexdo sobre a formacgdo de profissionais nesta area,
considerando as mudancgas na sociedade atual.

O primeiro efeito da tecnologia na musica foi o aperfeicoamento dos
instrumentos, através da melhoria técnica dos luthiers, profissionais responsaveis
pela fabricacdo artesanal de instrumentos, ja que instrumentos melhores e bem
acabados resultam em novas experimentagdes acusticas e exploragdes timbricas.

Ao realizar uma revisao histérica, nota-se que em tempos remotos a
unica forma de transmissao de uma composicdo musical entre musicos era a escrita,
por meio de copias manuais de partituras, porém, com o desenvolvimento
tecnologico, esta realidade mudou significativamente.

As novas possibilidades de producdo e reproducao de diversas
copias de modo quase instantdneo, proporcionaram um primeiro canal de
transmissao de informagao musical evoluindo até a era do radio, da televisdo, do
video e mais recentemente do computador e internet. Todos tiveram um importante
significado em suas respectivas épocas de surgimento. (GOHN, 2006)

A facilidade da transmissdo de informacdes, principalmente pela
possibilidade de gravar o som e repassa-lo, marcou um novo periodo em que 0O
acesso a musica é extremamente simples. A vivéncia cotidiana revela uma audicao
musical desrritualizada, desprendida dos espacos de confinamento fruitivo, pode-se
ouvir quando e como quiser uma mesma peca musical, além de poder executar
outras tarefas cotidianas enquanto se escuta musica. (RODRIGUES, 2004)

Essa nova realidade para a produgdo musical pde em questdo a
idéia de musico virtuoso. “E o fim do estrelismo, do pop star. A produ¢do musical
nao € propriedade de poucos eleitos”. (SOUZA, 1998, p. 135) A musica de

vanguarda, eletrénica, experimental, com suas novas texturas sonoras, ndo é alias,



propriedade de ninguém: os samplers® autorizam a copia e pde um fim & obra
intocavel, definitiva, unica. O que vale é o processo; € ai que reside, no processo, 0
original, o auténtico. O produto — a musica em si — € apenas um elemento do banco
de dados de sons disponiveis para nova manipulagédo, novo recorte, nova colagem,
tornando-a uma obra inacabada, rompendo com a ortodoxia da cangéao tradicional e
sua estrutura forma de inicio-refrao-meio-refrdo-fim-refrdo. Ela sugere continuidade,
infinitude, mixagem5, novas colagens, novas conexdes.

Para Martins (1998) enquanto modalidade do saber, na musica
realizam-se processos que envolvem possibilidades cognitivas tais como: meméria,
imaginacéo, abstracdo, comparagdo e generalizagdes. Tornar acessivel o contato
com o dominio musical através da exploragdo de sons e de elaboragdo de
desenvolvimentos musicais, pode significar mais uma possibilidade de leitura do
mundo, de atuacdo e de compreensdo desse mesmo mundo em suas multiplas
manifestacoes.

Nesse sentido buscam-se propostas educacionais que valorizem a
liberdade de expressdao associada a experimentacdo e reflexdo sobre o fazer
musical, para que o estudante de musica assuma um papel de investigador e criador
aliando seus conhecimentos as possibilidades que as TIC apresentam.

Destaca-se que as TIC podem juntar elementos da educagéo formal
com outros da nao formal, trazendo beneficios tanto no aspecto pratico para
utilizacdo destes meios quanto as teorias mais generalizadas presente no ambito
académico, aproximando desta forma a pratica real da performance instrumental
com a academia, estimulando talvez um maior numero de musicos a tornarem-se
também pesquisadores.

Destaca-se que ndo raramente os musicos na contemporaneidade
estdo completamente envolvidos com as tecnologias, inserindo-as em sua rotina
diaria de trabalho, ja que entender de equipamentos eletrénicos e digitais passa a
ser um requisito basico no processo de produgéao, criagcao e divulgacao de trabalhos
musicais.

A titulo de ilustragdo citam-se, dentre outros, os trabalhos da
compositora e intérprete Adriana Calcanhoto - Maritmo e Senhas; Zé Ramalho que

* Recurso utilizado em alguns processos de gravacdo para selecionar amostras de som e copia-las para serem
coladas ou repetidas durante o tempo em que a musica for executada.

°Na mixagem estardo a disposi¢ao dos envolvidos todos os ingredientes, as partes do corpo sonoro a serem
distribuidas e organizadas, oferecendo possibilidades inéditas de acréscimo, substitui¢do ou cancelamento de
elementos. (SA, 1995, p. 71)



presta um tributo a Raul Seixas no Cd Zé Ramalho canta Raul Seixas, em que os
recursos samplers e mixagem, foram belissimamente utilizados durante o processo
de produgao musical.

No contexto educacional, essa também pode ser a tendéncia no
ensino da musica, em que professores precisardo incluir tais recursos em suas
metodologias e sistematicas, a fim de promover novas experiéncias que poderao
enriquecer a pratica pedagogica docente dos atuais e futuros professores de musica.

A formacao do professor de musica, portanto, deve passar por uma
reflexdo profunda e ampla do seu curriculo formal, proposto pelo sistema
educacional vigente, considerando-se a necessidade de maior abertura para o leque
de opgdes e recursos no campo da tecnologia musical, facilitando assim o
desenvolvimento potencial dos atuais e futuros professores de musica.

Tais saberes talvez sejam imprescindiveis, posto que a experiéncia
vivida pelos alunos, futuros professores, tém influéncia significativa e exerce grande
importancia na propria agao pedagogica.

Para Silva (2005, p. 5)

Ha uma preocupagédo com a formacgao intelectual através das disciplinas do
curso, no que diz respeito as teorias, textos e conteudos para o dominio de
conhecimentos no processo de ensino/aprendizagem, indispensaveis para
uma boa formagao do professor. Mas, apenas o conhecimento teérico nao é
o suficiente. A necessidade da pratica é indiscutivel. Porém, a falta de
articulagdo entre a pratica e o conhecimento tedrico ainda é sentida na
preparagao e formagéo do educador, deixando para um segundo momento
a experiéncia e a vivéncia da arte (observar, experimentar, construir e
viver).

Um novo tipo de sociedade condiciona um novo tipo de arte. Porque
a funcao da arte varia de acordo com as exigéncias colocadas pela nova sociedade;
porque uma nova sociedade € governada por um novo esquema de condigoes
econdmicas; e porque mudangas na organizagao social e, portanto, mudangas nas
necessidades objetivas dessa sociedade, resultam em uma funcéo diferente de arte.
(KOELLREUTTER, 1997)

3.2 Arte, Educacgao e Tecnologia: compondo novas melodias



A arte, em geral, sempre foi muito importante no processo de
desenvolvimento da humanidade.
De acordo com Buoro (2003 p.20)

Para construir imagens o homem néo s6 deve ter sensibilidade para o fendmeno, mas
necessita de memoria e capacidade de tomar decisdes. Até mesmo no caso das
imagens nas cavernas, estas ja sdo imagens transformadas a partir de um olhar, com
certo dominio do espago e do tempo. Elas estdo ligadas ndo s6 ao proprio sustento
do homem, mas a experiéncias coletivas e sociais, advindas de rituais, crengas,
gestos e dangas, materializadas por meio de sistemas de signos.

A arte enquanto linguagem, interpretagcao e representagdo do mundo
€ uma forma privilegiada no processo de representacdo humana, pois propicia ao
homem contato consigo mesmo e com o universo. Buoro (2001, p. 20) afirma ainda
que “a arte € uma forma de o homem entender o contexto ao seu redor e relacionar-
se com ele”, segundo a autora, o conhecimento do meio é basico para a
sobrevivéncia, e representa-lo faz parte do proprio processo pelo qual o ser humano
amplia seu saber.

Ao desenhar nas paredes ou fabricar cestarias e ceramicas, o
homem “primitivo” era impulsionado pelas mesmas questdes de sobrevivéncia que
motivaram o homem do Renascimento e o do século XX. A arte, entdo, aparece no
mundo humano como forma de organizagdo, como modo de transformar a
experiéncia vivida em objeto de conhecimento que se desvela por meio de
sentimentos, percepg¢des e imaginagdo (BUORO, 2003, p. 20). Assim, ela abarca um
tipo de conhecimento a partir de universos sensiveis e ideais da apreensdo humana
da realidade.

E preciso, entretanto, salientar que, embora a questdo basica do
conhecimento seja a mesma desde o homem primitivo, suas manifestagdes mudam
ao longo do tempo. “Toda obra de arte é filha de seu tempo.”. Diz Kandinsky (1990,
p.27 apud BUORO, 2003, p. 24), “[...] e muitas vezes, mae de nossos sentimentos.
Cada época de uma civilizagao cria uma arte que Ihe € propria e que jamais se vera
renascer [...]."

Essas mudancas na arte refletem as transformacbes que se

processam na realidade social. A arte evidencia sempre o momento histérico do



homem, cada época, com suas caracteristicas, contando o seu momento de vida faz
um percurso proprio na representacdo, como questdo de sobrevivéncia.

Conforme Buoro (2003) entende-se arte como produto de uma
relagdo homem/mundo, em que o homem ao interpretar a prépria natureza, constroi
formas, ao mesmo tempo em que se descobre, inventa, figura e conhece.

Nessa perspectiva é preciso repensar a formagao do professor de
arte, no sentido de possibilitar um conhecimento capaz de promover a totalidade do
ser, a fim de contribuir efetivamente na formacao de pessoas mais criticas e criativas
que, no futuro, atuarado positivamente na transformacao da sociedade.

Na educacdo musical, busca-se conciliar a racionalidade com a
emocao. Esse € um dos aspectos importantes a serem considerados no processo
de ensino aprendizagem, ou seja, buscar na musica a esséncia da vida. E a musica
poderia proporcionar ainda, por meio de vivéncias claras e profundas, experiéncias
expressivas e conhecimentos significativos sobre a sociedade, a cultura e politica.

Para Platdo (427-347 a.C) citado por D’Olivet (2002, p. 11) “O
homem bom [...] € um musico por exceléncia, porque cria uma harmonia ndo com a
lira ou qualquer outro instrumento, mas com o todo da sua vida”.

O beneficio que a musica, assim como todas as artes de uma forma
geral, poderia trazer ao homem ndo se encontra unicamente no prazer da exaltagéo
dos sentidos ou no prestigio trazido pela habilidade em tocar qualquer instrumento,
mas, no desejo de se tornar mais sabio e moralmente melhor através do
desenvolvimento das faculdades racionais proprias do ser humano.

“‘Entender a musica como uma linguagem é entendé-la como um
discurso que fala da alma, indo muito além do que se imagina” (LOUREIRO, 2003,
p. 153) de acordo com a autora, encontrar o caminho que leve a compreenséo e ao
esclarecimento da objetividade da educagao musical € desvelar sua identidade no
contexto em que se situa.

Assegurar um lugar para a musica no contexto escolar, sobretudo
publico, ndo tem sido tarefa facil. Se ela existe, é principalmente na escola de
educacao infantil, com carater ludico e recreativo perdendo sua forca com a
progressao dos anos, até desaparecer por completo.

A educacdo musical vé-se diante de um desafio que, sem duvida,
apresenta-se como o alicerce para uma pratica efetiva e consistente do ensino de
musica: promover, de modo amplo e democratico, uma educagado musical séria e de

qualidade em todos os niveis de ensino.



Com o processo de globalizagdo surgem novas influéncias na
producdo do conhecimento, e a formacdo do professor de musica, imerso nesse
contexto, apresenta novos questionamentos que demandam  outros
redimensionamentos para os conteudos curriculares.

A estrutura curricular em algumas instituigdes de ensino, pode cercar
o cotidiano académico, levando o futuro professor, ainda em processo de formagao
a se tornar mero executor de tarefas, distanciando-o da realidade exterior ao
contexto institucional e silenciando-o em sua individualidade.

Segundo Loureiro (2003, p. 164)

A generalizagéo e a uniformizagédo vao desde habitos, gostos, informacdes,
preferéncias. Todos passam a fazer parte da massa globalizante e de uma
homogeneizagao cultural, em decorréncia da proximidade de certos
produtos, até mesmo a musica, sabiamente vinculada pelos meios de
comunicacgao.

Diante da influéncia causada pelas transformacdes culturais e
sociais, uma nova postura é exigida, um repensar o processo de ensino
aprendizagem, o que significa, sobretudo, langar um olhar mais reflexivo sobre a
formacéao de professores de musica.

Para Loureiro (2003), as praticas pedagdgicas vém oscilando entre
dois extremos: de um lado, esta o modelo tradicional que privilegia a transmissao de
conteudos de modo linear e sequencial. Professores que o utilizam acreditam que o
rigor metodolégico seria a unica maneira de transmitir o conhecimento, além de
combater a falta de interesse, a baixa capacidade de concentracdo e a
superficialidade nos alunos.

Do outro lado; adota-se um procedimento n&o linear, uma pratica
pedagogica apoiada em uma nova maneira de apreensdo do mundo, propiciando
experiéncias vivas e variadas, tdo mutantes quanto curtas e diversas, em
conformidade com o imediatismo da musica.

A musica vem desempenhando, ao longo da histéria um importante
papel no desenvolvimento do ser humano, seja no aspecto religioso, moral ou social,
contribuindo para aquisigdo de habitos e valores indispensaveis ao exercicio de
cidadania.

Segundo Schon (1992), a sociedade contemporanea atravessa um
processo ciclico de reforma educativa, o que significa uma nova consciéncia da

inadequacao da educagdo. O autor discute que é necessario buscar novas formas



de considerar o processo de formagao de professores, criando oportunidades em
que sejam destacados os valores da pratica como elemento de analise e reflexdo do
professor; a formagao continua baseada nas atividades de sala de aula, proxima de
problemas reais enfrentados pelos professores; a formacdo que considera a
dimenséo participativa, flexivel e investigadora do professor no processo de

formacéao do aluno.

E importante resgatar no processo de formacdo do professor, sua
identidade profissional, pois as inumeras reflexdes sobre a pratica pedagodgica
docente em busca de um maior dominio das acdes educativas. Se por um lado, tem-
se exigido uma autonomia profissional do licenciado em musica, que pressupde
clareza e responsabilidade nas decisdes e escolhas de como e o que ensinar. Por
outro lado, ha que se cuidar da formacgao do formador do professor considerando as

novas tecnologias da sociedade contemporéanea.

Ressalta-se ainda, que um olhar mais atento sobre as Tecnologias
da informacéo e comunicacio na formacgao do professor de musica especificamente,
se justifica devido a estreita relacdo entre a produgao artistica de maneira geral e o

uso das tecnologias.

Pontua-se que os programas de formagao de professores ainda
estdo muito presos, em tecnologias educacionais que ensinam as técnicas de
musicalizagao, indicando métodos e materiais didaticos para esse tipo de ensino,
exigindo como avaliagdo de desempenho, apenas a repeticdo das técnicas e das

informacdes tedricas.

O processo de formacao do professor se reduz a capacitacdo do
mesmo para ser um repetidor de agdes pedagogicas dos diferentes educadores

musicais com quem ele teve contato.

Os professores que desejam uma reforma no ensino precisam estar
sensiveis aos multiplos aspectos que afetam a qualidade da educacéao oferecida aos
alunos. Um desses aspectos diz respeito as necessidades de formacgao dos
estudantes para que, no futuro, possam assumir profissionalmente o papel de
cidadaos conscientes de seus papéis na sociedade.

Para Mello (2004, p. 180)



Vivenciar a experiéncia de aprender com as novas tecnologias possibilita passar pelo
processo de metacognigao, isto €, perceber como se aprende e levantar hipoteses
pertinentes sobre como seus proprios alunos aprendem.

Nessa perspectiva € importante considerar no processo de ensino
aprendizagem, questdes significativas para a vida dos alunos, para que os mesmos possam
desenvolver a percepcao para elaborar conceitos e definigdes baseados em experiéncias
proprias e saibam fundamenta-las em teorias ja desenvolvidas, refazendo e revisando cada
acdo num movimento continuo e dialético, com base nas tecnologias e informagdes da
sociedade contemporanea.

De acordo com Barbosa (2003, p. 114)

Pode-se dizer, mesmo que, algumas vezes, foi a arte que impulsionou o
aparecimento de tecnologias: ndo houvesse a preocupagdo estética com a imagem,
com o design, ndo haveria a diversidade de programas para seu tratamento e
aprimoramento.

Desta forma, os artistas oferecem situagcdes sensiveis com as
tecnologias, pois percebem que as relagbées do homem com o mundo ndo sdo mais
as mesmas depois que revolugao da informatica e das comunicagdes nos coloca
diante da robdtica, da inteligéncia artificial, da realidade virtual e de outros inventos
que vém se destacando no limiar deste século. (DOMINGUES, 1997)

Hoje, tudo passa pelas tecnologias e a humanidade esta marcada
pelos desafios politicos, econbmicos e sociais decorrentes de uma nova
configuragdo da realidade, em que campos da atividade humana, estdo utilizando

intensamente as redes de comunicagao e a informacdo computadorizada.

Convém destacar que em comparagdo com outros paises, como
Estados Unidos, Franca, Noruega, ainda sdo escassas as pesquisas brasileiras
sobre a criagao de tecnologias educacionais para musica. Igualmente, ndo tem sido
possivel identificar um aumento expressivo de sua utilizacdo na educagao musical
em geral. (KRUGER; LOPES; FICHEMAN; DEL BEN, 2003)

Tal questdo possivelmente podera ser sanada, se 0s cursos
superiores de licenciatura em musica, promoverem a familiarizacdo dos professores
com as novas tecnologias, em termos de possibilidades e limites para a educagao

musical. Por outro lado, também se entende que é simplista pensar que o uso mais



frequente destes recursos na licenciatura podem contribuir significativamente

durante o processo de ensino aprendizagem do académico.

Corroborando com esta reflexao afirma Biasoli (2004, p. 8)

Pensar como acontece a formacdo do professor de arte na universidade é,
de certa forma, ir ao centro do problema de como se da esse ensino na
escola, com concepgdes e posicionamentos acerca da arte e da educagao.

A formacao do professor de arte, de acordo com Biasoli (2004),
continua sendo feita de modo precario, desarticulada, tanto em relacdo a teoria e a
pratica como em relacdo ao conhecimento da arte e ao conhecimento pedagdgico.
Assim ao investigar a formagéo do professor de arte, especificamente o licenciado
em musica, foco deste trabalho, considerando o uso das TIC, durante o processo de
ensino aprendizagem, busca-se resgatar algumas questbes pertinentes as

abordagens atuais do ensino universitario.

De acordo com Hentschke (2003, p 123)

Uma das condig¢des primordiais para alguém dedicar-se a delicada tarefa de
ensinar, de acordo com Gainza (1964), é sentir uma verdadeira paixao pelo
objeto de ensino. Esse sentimento, diz, ela, quando verdadeiro, vem
acompanhado de um grande desejo ou necessidade de multiplicar e difundir
esse foco de interesse.

Contudo, a paixao se nao estiver acompanhada pelo conhecimento
profundo sobre a matéria que se ensina e uma solida preparacédo pedagogica, pouco

contribuira para um ensino de qualidade.

De acordo com Hentschke (2004), quanto mais completa e
abrangente for a cultura geral e musical do licenciado em musica, maior amplitude e
dominio ele demonstrara na pratica de sala de aula, pois musica e cultura sdo elos

importantes no processo de ensino aprendizagem.

Para Loureiro (2003), o momento atual vem trazendo, no campo
musical, inumeras novidades, com produ¢des nos mais variados estilos, exigindo
dos professores e dos profissionais da musica uma nova maneira de perceber,

experienciar e ouvir.



3.3 Formacgao do professor de arte: algumas modulacdes histéricas

Os cursos de formacéo de professores de arte, também chamados
Cursos de Educacgao Artistica, surgiram na década de 1970. Foram consequéncia da
primeira obrigatoriedade institucional de ensino de arte na escola brasileira. A Lei
5692/71 incluiu a atividade de educacao Artistica no curriculo escolar e sé depois

providenciou a criacdo das licenciaturas para suprir a necessidade implantada.

Para suprimir 0 mais rapido possivel o mercado com o profissional
de educacado artistica, exigia-se das instituicbes superiores a formagcdo e a
capacitacao desse profissional, habilitando-o para exercer a nova tarefa.
Determinou-se entdo, em 1973, a criacdo dos cursos de licenciatura em Educacao

Artistica, curta e longa duracédo, em educagao musical e artes plasticas.

Conforme Penna (1994, p. 20),

Completou-se a adogdo da licenciatura curta: curso superior com a duracdo minima
de 1.500 h (contra as 2.500 h da licenciatura plena) que pode ser integralizado em
até um ano e meio, pretendendo fornecer ao aluno embasamento em todas as areas
artisticas, suficientes para sua atuagdo no 1° grau.

Note-se que as licenciaturas em Educacgao Artistica, tém uma
proposta de formagao do profissional polivalente, ou seja, o professor devera atuar
nas areas de musica, teatro e artes plasticas, dentro de um curto periodo de tempo

para suprir a demanda do mercado.

Neste contexto, o ensino da mdusica durante muito tempo se
restringiu as praticas recreativas e ludicas que fugiram totalmente as questdes e aos

objetivos propriamente musicais.

Na década de 1980, questdes referentes as licenciaturas curtas e a
polivaléncia das aulas de educacdo artistica, foram amplamente discutidas pelos

professores de arte em seus encontros e associacbes na tentativa de buscar



solugdes viaveis, para reformulacao curricular, para melhor atender as demandas

daquele momento.

Os cursos de licenciatura em arte no Brasil vém, ao longo de sua
curta historia, caminhando a reboque das politicas educacionais implantadas,

tentando conjugar estas exigéncias com as necessidades dos professores.

De acordo com Coutinho (2003), apés um demorado processo de
avaliacao da Comissao de Especialistas do Ensino das Artes — CEEARTES - das
comissdes do MEC e da propria Federagao de Arte educadores do Brasil — FAEB -,
quase todas as licenciaturas em arte do pais vém buscando adequar-se a nova LDB

9394/96 e aos Parametros Curriculares Nacionais divulgados em 1998.

Contudo, a mudancga nos rotulos nao reflete necessariamente uma
mudanca na esséncia dos curriculos e das disciplinas. (COUTINHO, 2003) Para que
haja uma efetiva atualizagdo na concep¢ao dos curriculos, talvez fosse necessario
um maior compromisso dos educadores em arte envolvidos no processo, um

compromisso coletivo com a transformacéo.

A autora afirma ainda (ibid. idem, 157)

A formacao do professor de Arte tem, portanto, este carater peculiar, da apreciagéo e
da reflexdo do proprio sujeito, futuro professor, e das transposi¢des das suas
experiéncias com a arte para a sala de aula com seus alunos. Além dessa
peculiaridade inerente ao objeto do conhecimento, ¢ preciso, também, propiciar
situagdes para que o futuro professor possa conhecer os outros sujeitos do processo:
as criangas, os jovens, seus alunos. Entender como crescem e se relacionam com o
meio social e cultural. Como estabelecem a comunicagdo e como desenvolvem as
linguagens e expressdes. Enfim, como aprendem?

Um dos desafios dos cursos de formacédo de professores de arte,
especificamente em musica é propiciar a seus alunos uma imersao na linguagem
artistica e ao mesmo tempo uma reflexao critica e contextual das questdes relativas

ao conhecimentos implicados no processo.

No entanto, o ensino da Arte ainda apresenta uma atuagao centrada,
principalmente, no fazer artistico, provavel consequéncia e resquicio de uma
proposta de formacéao polivalente, generalista que nao corresponde ao profissional
que se pretende formar, com competéncia para atender as diversas realidades dos

contextos culturais e as tendéncias contemporéneas advindas da era tecnoldgica.



Considerando-se a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional, n°. 9.394/96, observa-se que as estruturas curriculares dos cursos
superiores, as licenciaturas, apresentam lacunas teérico metodoldgicas para formar

professores entrosados com as novas perspectivas contemporaneas.

Apos a implantagdo da Lei de Diretrizes e Bases, a area de
Educacao Artistica nas Universidades e escolas regulares de ensino é substituida
pelo termo ensino da arte, musica, artes visuais, teatro e danca, conforme
estabelece o artigo 26, paragrafo 2° “o ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgao basica, de forma a promover

o desenvolvimento cultural dos alunos”.

A Resolugdo n° 2 do CNE/CES® (2004) anexo V, apresenta para a
organizacao curricular do curso de graduagdo em Musica, orientagdes quanto aos
componentes  curriculares, estagio curricular  supervisionado, atividades
complementares, monografia como componente opcional da instituicdo, sistema de
avaliacao, perfil do formando, competéncias e habilidades, conteudos curriculares e

duracao do curso.

O processo de mudanca curricular e pedagdégica sugerido pela atual
legislagao educacional, tem ainda um longo caminho pela frente, sobretudo, porque
nao € apenas uma mudanga de procedimentos, exigindo inclusive uma revisdo da
propria cultura escolar brasileira. Em concordancia com Mello (2004) por mais
completo que seja o quadro normativo é possivel observar um grande descompasso

entre os principios da reforma pedagdgica e a pratica docente.

Para Magalhaes (2003, p. 164-5)

Em vista disso, urge a necessidade de re-significar os curriculos escolares de
maneira geral e, principalmente, a formacao do professor de Arte frente a rapidez
das mudangas deste final de milénio. Como os cursos de Licenciatura em Artes estdo
preparando o professor para um posicionamento critico frente as novas perspectivas
teorico metodologicas subjacentes nos documentos propostos pelo MEC?

Uma possibilidade de nova significagdo na formagao de professores

€ o aumento de horas destinadas as praticas pedagogicas para os cursos de

® Conselho Nacional de Educacgido — Camara de Educacdo Superior



licenciatura. A Lei 9.394/96 estabelece um minimo de trezentas horas, seguida da
Resolugdo CNE/CP’ 2, de 19 de fevereiro de 2003, que institui quatrocentas horas
tanto de pratica quanto de estagio supervisionado. (MATEIRO, 2003).

A autora também apresenta trés fatores a serem superados frente a
aplicacado da nova lei, “a organizagdo do saber, a relacdo e a aproximacao entre a
formacédo académica e a realidade e o quanto de musica o professor deve saber”
(Ibid., 2003, p. 6).

No tocante a organizagdo do saber, concorda-se com a autora
quando a mesma pontua que nos cursos de formacao de professores, as disciplinas
especificas, continuam precedendo as pedagodgicas, essas muitas vezes séao
ministradas por professores da faculdade de educacao enquanto as outras ficam a
critério dos professores do departamento de musica, tal dindmica segundo a autora,

pode levar a desarticulagao entre as disciplinas especificas e pedagdgicas.

Tais disciplinas organizadas num nivel crescente de complexidade
estdo separadas entre opcionais e obrigatdrias. A organizacdo dessa estrutura
corresponde ao pensamento linear e prescritivo caracteristico do paradigma técnico,
que esta presente nos programas curriculares de nossas universidades. Faz-se
necessario buscar uma formagao integradora que vise o desenvolvimento da
compreensao e da reflexdo, pois a partir dessa perspectiva é possivel formar
profissionais mais criticos e responsaveis por processos de transformacao social,

cultural e educacional.

Uma outra questdo muito importante observada, que merece ser
amplamente discutida, é a presencga das tecnologias no rol de orientagbes para a
graduagdo em Musica. Nos artigos 3°, 4° e 5° da Resolugdo CNE/CES (02/2004) -
anexo V - o documento apresenta respectivamente as caracteristicas de um perfil
desejado para o graduando em musica, as competéncias e habilidades e topicos de

estudos ou conteudos interligados.

Quanto ao perfil desejado para os alunos da graduagao orienta-se
que o curso na area de Musica deve contribuir para o exercicio do pensamento
reflexivo, a sensibilidade artistica e a capacidade de manifestagado do individuo “[...]
na sociedade, nas dimensdes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnoldgicas”.

(CNE/CES, 2004, art. 3°). Essa mesma assertiva também é apresentada no campo
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das habilidades e competéncias, artigo 4°, inciso Il, “viabilizar pesquisa cientifica e
tecnolégica em Musica, visando a criagdo, compreenséo e difusdo da cultura e seu
desenvolvimento”. (Ibid., 2004, art. 4°).

Tais orientagbes estdo fundamentadas no artigo 43, inciso I,
capitulo IV da LDB (1996, p.7) que trata da finalidade do ensino superior, ou seja,
‘incentivar o trabalho de pesquisa e investigagdo cientifica, visando o
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia [...] e, desse modo, desenvolver o
entendimento do homem e do meio em que vive”.

Os topicos de estudos ou conteudos interligados, artigo 5° da
Resolugao 02/2004, coerentemente com o acima citado, pontuam no inciso lll, a
importancia da integragdo teoria e pratica, no contexto de estagio curricular
supervisionado, pratica de ensino, iniciacdo cientifica e utilizagdo de novas

tecnologias. (lbid., p. 2).

Observa-se que o documento propde uma abertura para a pesquisa
cientifica e tecnolégica em musica, citada inclusive, como um dos elementos
estruturais do projeto politico pedagogico do curso de graduagédo, paragrafo unico
inciso IX (CNE/CES, 2004, p. 56) “incentivo a pesquisa, como necessario
prolongamento da atividade de ensino e como instrumento para a iniciagao
cientifica”.

O processo de formacdo do professor de musica € motivado a
enfrentar os desafios apresentados pela atual legislagéo, pois o estudo, analise e
avaliagao do impacto das tecnologias sobre o ensino e a inovagao pedagdgica € um
aspecto problematico, tratado com grande interesse por pesquisadores

contemporaneos.

E primordial e necessario entender que a iniciacdo cientifica e
tecnolégica e as praticas educativas do professor de musica, precisam estar
presentes nessa etapa de formagao, a graduagao, extrapolando o simples dominio
técnico da linguagem musical. A LDB, também destaca a importancia da relagéao
organica entre teoria e pratica na formagao, instituindo o principio do aproveitamento
da experiéncia profissional, sugerindo novas estruturas para a formagao docente no

sistema de ensino superior.

Com base nas orientacbes apresentadas pela LDB, convém

observar que a integragdo e uso das tecnologias no processo de ensino



aprendizagem, na graduacéo, é exigente e complexo, dependendo de variaveis de
natureza politica, educativa, econdmica, infra-estrutural, cultural e organizativa

curricular.

Para Sancho e Hernandez (2006, p. 167)

Da experiéncia de anos anteriores e das politicas desenvolvidas em
numerosos paises, aprendemos que a mera dotagdo de recursos
tecnoldgicos as escolas (computadores, impressoras, scanners, internet,
projetores multimidia, telas digitais) € uma condigdo necessaria, mas
insuficiente.

Para os autores essa perspectiva pedagogica, comumente
associada a idéia de melhoria no rendimento escolar e inovagdo de pratica
pedagogica é ingénua, pois nao considera a diversidade de fatores envolvidos no
processo de ensino aprendizagem, reduzindo a problematica a uma mera mudanca

ou substituicdo de meios e tecnologias.

A inovacgao tecnoldgica, se nao for acompanhada pela inovagao
pedagodgica, representara uma mera mudanga superficial dos recursos docentes, o
que nao altera substancialmente a natureza das praticas culturais nas instituices de
ensino. Mais importante que a utilizagdo de varios equipamentos tecnologicos
durante as aulas de musica é transformar as formas e conteudos do que se ensina e

aprende. E dotar de novo sentido e significado pedagdégico a educagdo musical.

Uma politica para a inovagao educacional precisa assumir que &,
entre outras coisas, um projeto de intervengao sociocultural e, em consequéncia,
tornar publico o modelo educacional e de aprendizagem que devem desenvolver os
professores e alunos com a tecnologia. (SANCHO e HERNANDEZ, 2006). E
necessario dispor de um projeto pedagdgico que permita dar sentido e guiar o
trabalho pedagdgico dos professores quando empregam as TIC com a finalidade de

que seus alunos aprendam.

Nao basta um fazer espontaneista, faz-se necessario pensar
criticamente na elaboragao dos planejamentos e na sua realizagéo, considerando-se
o valor de uma pratica docente que alia os conhecimentos pedagdgicos e musicais,
tedricos e praticos, que o subsidiem a planejar e tomar decisbes nos diferentes
contextos da pratica docente.



No préximo capitulo retomam-se algumas questdes superficialmente
apresentadas neste texto, para melhor abordar a tematica proposta, formacédo do
professor de musica que orquestrando saberes reclama o resgate de proposicoes

fundamentais pouco consideradas no processo de ensino aprendizagem.



4 FORMAGAO DO PROFESSOR DE MUSICA

4.1 Orquestrando saberes

Frente as inUmeras mudangas as quais a sociedade contemporanea
tem passado muitos tedricos preocupados com a pratica docente, buscam por novas
possibilidades metodolégicas para atender as especificidades da sociedade
globalitaria e informatizada.

Tais mudangas no campo socio, politico e econémico, exigiram um
outro olhar sobre o processo de ensino-aprendizagem, pois, “as pessoas devem
estar preparadas para aprender ao longo da vida podendo intervir, adaptar-se e criar
novos cenario”. (BEHRENS, 2000, p. 68)

Um dos grandes desafios da educagdo como um todo, € formar
cidadados autdbnomos, dispostos a promover sua auto-formagao ao longo da vida,
mantendo uma atitude de pesquisador e responsavel pelo préprio aprendizado.

Desta forma, busca-se por meio de inumeras propostas
metodoldgicas, ampliar o eixo da agdo docente, tendo como foco principal o
aprender a aprender (BEHRENS, 2000), isto pode significar um futuro rico em
possibilidades, pois no lugar de espectadores se formarao investigadores, no lugar
de pessoas passivas e mudas, teremos cidadaos decididos e politizados, pessoas
que saberdo que além do acesso as informacgdes, também é importante saber como
analisa-las para entédo, organizar novos saberes.

No Estado do Parana, especialmente, alguns projetos da Secretaria
de Educagao, buscam incentivar e divulgar atividades de producgao voltadas para
arte, a titulo de ilustracdo cita-se o projeto FERA, Festival de Arte da Rede
Estudantil, que considera o incentivo a arte como parte integrante do processo
educacional, ampliando as possibilidades da formagdo integral do cidadédo e
propiciando também a integragdo com a comunidade local.

Conforme a versao preliminar, REDE... (2004, p. 2, grifo do autor)

A REDE ESTUDANTIL CULTURAL propiciara a revitalizagdo do tempo e
do espaco da escola paranaense, através de projetos que estimulem e
desenvolvam habilidades de alunos e professores, e incentivem a



sociedade a participar efetivamente do processo de formagdo pedagodgica
complementar e, sobretudo, da formacado do convivio social através de
atividades culturais e artisticas.

A Rede Estudantil Cultural, através do projeto FERA, conta com a
participacao de alunos e professores da Rede Publica Estadual da Educacao, que
engloba o Ensino Fundamental, Ensino Médio, Escolas Conveniadas, Educacéo
Especial e Educacao Indigena, Educacédo Profissional e a Educacdo do Campo.
Enfim, trata-se da producdo e mobilizacdo de uma rede estudantil de realizagcao
continua e autbnoma para e com a sociedade em geral. A realizagdo deste evento
sera em conformidade com a gestdo da SEED do Parana, no periodo de 2003 a
2006.

Durante o evento além de apresentagdes artisticas e exposi¢cdes de
trabalhos sao oferecidas oficinas pedagdgicas a professores e alunos, da rede
publica estadual de ensino. A participagcdo € obrigatoria e a selegao é feita pelo
Nucleo Regional de Educagédo (NRE), distribuindo os selecionados, de acordo com
as suas opcgdes de escolhas, em turmas diferentes, totalizando 21 oficinas para
alunos e 5 oficinas para professores nas diferentes linguagens artisticas, de acordo
com o numero de vagas disponibilizadas.

Iniciativas como essa, apesar de significar um avango para o
fortalecimento da identidade dos professores de arte na escola publica estadual,
parece-nos que pouco contribui para uma efetiva mudanga no processo de ensino
aprendizagem, contudo, para atestar a repercussao e influéncia qualitativa de tais
atividades na pratica pedagdgica docente, faz-se necessario um estudo mais

aprofundado sobre o assunto, o que foge aos objetivos deste trabalho de pesquisa.

Ao tratar especificamente da educagao musical, entende-se que esta
transcende os limites dos muros da escola, inserindo-se no préprio contexto cultural
onde estq, ja que, numa perspectiva mais abrangente, “educar € o processo pelo
qual se auxilia o0 homem a desenvolver sentidos e significados que orientem a sua
agao no mundo”. (DUARTE, 1981, p.15)

A musica, entre outras artes, tem sido reconhecida como parte
fundamental da histéria da civilizagdo; na Grécia, por exemplo, a musica era a
expressao de um homem livre, fonte de sabedoria e consequentemente

indispensavel para a educacgdo. Educar para os gregos era mais que a simples



transmissao de conhecimentos, pois o objetivo maior era a formagéo do carater da

pessoa.

D’Olivet (2002, p. 11) afirma:

Para os gregos a musica possuia um carater formativo, uma maneira de
pensar, de ser, de educar e civilizar. Dizia Platdo que o homem bom é um
musico por exceléncia, porque cria uma harmonia ndo com a lira ou outro
instrumento, mas com o todo da sua vida.

Por isso, o ensino da musica acompanhava o da ginastica, o
primeiro, associado a tudo que fizesse referéncia a inteligéncia e o ultimo ao
desenvolvimento fisico. Buscava-se uma educagao plena, equilibrada, que
harmonizasse corpo e mente.

A musica € um importante meio de comunicagao, expressao e
controle, portanto, estando a servico de uma ou outra politica, consciente ou
inconscientemente, ela oferece canais para que o pensamento ideologico seja
transmitido, pois, quando associada a outras formas de expressao, tanto verbais
como visuais € capaz de gerenciar comportamentos, idéias e sentimentos.

De acordo com o professor Koellreutter (1998, p. 189) “a funcéo da
arte varia de acordo com as intencdes da sociedade”, dito de outra forma, a musica
€ uma linguagem artistica fundamentada e organizada culturalmente, portanto, é
uma pratica social, cujos valores e significados a ela atribuidos, sédo reflexo do meio
ao qual esta inserida.

Schafer (2001), escritor e compositor canadense afirma que as
mudangas ocorridas no conceito de musica no decorrer do século XX estédo
intimamente relacionados a idéia de paisagem sonora, ou seja, um conjunto de sons
que fazem parte de um determinado ambiente.

Com o acelerado processo de industrializagdo, o mundo sofre uma
superpopulagdo de sons, convivemos cotidiana e passivamente com uma imensa
quantidade de informagdes sonoras, o que tem chamado a atencéo de cientistas em
varias partes do mundo. Neste sentido importantes pesquisas sao realizadas para
primeiro entender a relacido entre a pessoa e os sons de seu ambiente e, em
segundo lugar, perceber quais as consequéncias para o ser humano quando o0s
sons se modificam.

Schafer (2002, p. 18), conclui em seus escritos:



Com a sociedade aprendemos como o homem se comporta com os sons e de
que maneira estes afetam e modificam o seu comportamento. Com as artes,
e particularmente com a musica, aprenderemos de que modo o homem cria
paisagens sonoras ideais para aquela outra via que é a da imaginagao e da
reflexdo psiquica.

Observa-se que o0 homem moderno comecga a habitar um mundo que
tem um ambiente sonoro completamente diverso de periodos histéricos anteriores,
haja vista que muitos sons naturais € humanos foram drasticamente sufocados pela
multiddo de novos sons que a revolugao industrial e elétrica introduziu.

Leite (1990, p. 01) descreve

A existéncia de uma estreita veiculagao entre o ser humano e a musica, deve-
se a uma estrutura comum que ambos possuem. O ser humano tido em sua
plenitude, é aquele que vive de forma harmoniosa, cujos aspectos afetivos,
intelectual e psico-motor sdo equilibrados. A partir disso, se estabelece uma
relagdo com a musica — tornando impossivel avaliar qual € o mais importante,
visto que todos se completam - em que o ritmo & componente fisico, a
melodia o afetivo e a harmonia a intelectual.

Neste contexto, nos € apresentado pelo autor uma nogao que amplia
e alarga as fronteiras do que € musica e sua importancia na constituigdo do proprio
ser, pois 0 homem é atingido diretamente em sua subjetividade ao estar em contato
nao somente com a musica mas a arte em geral.

Complementando a reflexdo a professora Hentschke (2003 p. 114)
afirma que cada “cultura ao organizar o conjunto de sons presente em seu ambiente,
desenvolve um meio de comunicacdo e expressdao de sentimentos, emocdes,
sensacoes, percepgoes e pensamentos.”

A educacdo musical, neste sentido, podera contribuir
significativamente para o desenvolvimento do individuo, além, de também estimular
o ressurgimento, o estudo e a valorizagdo de culturas regionais, globais ou
planetarias.



Torna-se importante relatar que numa concepgao tradicional de
ensino da musica, a énfase recai sobre a reprodugdo de conteudos, ndo sendo

valorizado a experimentac¢ao ou o trabalho de constru¢ao do conhecimento.

A musica, na maioria das vezes, € considerada no processo de
ensino como algo pronto, acabado, sendo reservado ao educando, a fungédo de
intérprete, no sentido mais estrito do termo. O processo de educagao musical fica
limitado a decorar regras, sinais e simbolos.

Por outro lado existem posturas educacionais que procuram
valorizam a liberdade de expressdo do educando, por meio da experimentacédo e
reflexdo sobre o fazer musical. Inclusive no campo da tecnologia ja existem
ferramentas sofisticadas na area de musica que podem contribuir € muito para o
aprendizado musical.

Contudo, pode-se dizer que a criagao de tecnologias educacionais
para a musica ainda é pouco expressiva, pois nao temos de forma sistematica nos
cursos de licenciatura uma tradigcado de pesquisa, estudo e reflexado critica sobre essa
tematica.

4.2 Compondo Possibilidades

‘[...] a humanidade estd marcada pelos desafios politicos,
econdmicos e sociais decorrentes das tecnologias” (DOMINGUES 1997, p. 17).
Neste contexto, o artista, sensivel as mudancgas presentes em seu meio, utiliza como
recurso de criacdo os instrumentos que a nova era lhe oferece, ou seja,
computadores, softwares, sensores, CD-ROM, sintetizadores e a propria internet,
que € um indicativo de mudancga no préprio conceito de arte e de produgao do objeto
artistico.

Denota-se que “a arte tecnolc')gica8 também assume essa relacéo
direta com a vida, gerando produg¢des que levam o homem a repensar sua propria
condi¢ao humana.” (DOMINGUES 1997, p. 17).

® A reflexdo sobre o processo criativo relacionado as tecnologias, pode ser encontrada nas pesquisas
de Paulo Laurentiz (1991) em “A holarquia do pensamento artistico”, e Mbnica Tavarez e Julio
Plaza(1998) em “Processos criativos com os meios eletrénicos: poéticas digitais”



Convém ressaltar, que as exigéncias do mundo moderno
impulsionam um redimensionamento da agao docente para atender as necessidades
da sociedade contemporanea. O que justifica a preocupacao de muitos docentes em

rever sua pratica pedagogica.

Observa-se o surgimento de um discurso preocupado com a relagao
homem e tecnologia, mas o processo de formacdo do educador em arte,
especialmente o professor de musica, ficou a margem destas discussdes, que aqui
consideramos um desafio a ser superado pelos docentes na educagao superior.

A formagdo dos professores de musica ndo pode mais ignorar a
televisdo, o video, o cinema, o computador, a internet, os processadores e
sintetizadores de som que dentre outros sao veiculos de informagdo, comunicacgao,
aprendizagem e lazer; ha tempos o professor e os livros didaticos deixaram de ser
as unicas fontes do conhecimento.

Os meios de comunicagao social, midias e multimidias, fazem parte
do conjunto das mediag¢des culturais que caracterizam o ensino; como tais, séo
portadores de idéias, emocgdes, atitudes, habilidades e, portanto, traduzem-se em
objetivos, conteudos e métodos de ensino.

Nesse contexto, para que cada docente encontre uma forma
adequada de integrar as varias tecnologias e o0s muitos procedimentos
metodoldgicos, € importante que o mesmo além de aprender a dominar as formas
de comunicacgao interpessoal/ grupal, durante sua formagao docente, também tenha
oportunidades de utilizar as TIC.

As possibilidades oferecidas pelas tecnologias da informagao e
comunicagao permitem criar e difundir musica de forma antes inimaginavel e pdem,
aparentemente, em questdo a necessidade de uma educagao musical atrelada aos
métodos tradicionais de ensino, no fornecimento dos instrumentos considerados

basicos para producgao artistica.

Verifica-se que tradicionalmente no contexto musical, a énfase esta
na simples reproducédo de conteudos, ou seja, a atuagao do aluno é reduzida, na
maioria das vezes, a memorizacdo de regras e sinais para decodificacdo de
partituras, técnicas de execugdo ou movimentos necessarios para se tocar

corretamente um instrumento. (MARTNS, 1998)

Convive-se ainda, com posturas que pouco valorizam a expressao e

experimentagdo durante o processo de ensino aprendizagem, tratando a musica



como um dominio separado das demais atividades pelas quais se conhece a
realidade.

Para Martins (1998, p. 234)

Tornar acessivel o contato dos individuos com o dominio musical, através
de exploracdo de sons e de elaboragdo de desenvolvimentos musicais,
significa apresentar aos mesmos mais uma possibilidade de leitura do
mundo, de atuagdo e de compreensao desse mesmo mundo em suas
multiplas manifestacoes.

Diante dessa abordagem surge a preocupagao com a formacgao de
professores, que € uma constante nas universidades que desenvolvem trabalhos
relacionados ao uso das TIC em educagao. Segundo Almeida (2000, p. 162), “Isso
implica mudangas de atitude ndo apenas nos alunos do curso, que sdo também
professores, mas mudancas também nos docentes”, ou seja, formadores e
formandos precisam passar por um processo de mudanga que pressupde um novo
paradigma na propria pratica pedagdgica estabelecendo novas relagdes entre teoria
e pratica, entre aprendizagem, pesquisa e ensino e entre agao e reflexao.

Pontua-se que a estrutura organizacional do curriculo exige uma
nova concepcgao para tratar dos conteudos que se consideram fundamental na
formacado dos professores de musica Desta maneira, as instituicdes formadoras
preocupadas com um perfil profissional mais adequado a exigente sociedade
contemporanea, tém desenvolvido algumas a¢des de reforma curricular que buscam
ultrapassar os limites burocraticos e administrativos, visando efetivas mudancgas de
concepgao educacional a médio e longo prazo. (MATEIRO, 2003).

Assim, o processo de formagdao do professor de musica, €
duplamente desafiador, pois além de uma imersao na linguagem artistica especifica,
inicia-se ao mesmo tempo uma reflexdo critica sobre a propria condicdo de

educador.

O aluno, futuro professor de musica, também deveria ser estimulado
a tomar decisdes sobre o rumo de suas pesquisas e de suas producgdes, procurando
manter sempre um contato estreito com as Tecnologias da Informagéo e

Comunicacao. Esses contatos podem propiciar elementos para estudo e analise dos



sistemas de representacao articulados aos contextos histéricos e culturais, sociais e
antropoldégicos que os envolve. (COUTINHO, 2003)

Frente a diversidade musical que a contemporaneidade apresenta o
educador muitas vezes se encontra confuso e perdido, contudo, as diferentes
preferéncias musicais podem propiciam uma grande oportunidade de
enriquecimento do aprendizado.

Tal desafio é poeticamente abordado por Demo (1995, p.17),
segundo ele “[...] o contato pedagdgico legitimo somente € aquele em que se trava a
relacdo de sujeitos, 0 que exige atitude (re) construtiva em ambas as partes,
professor e aluno.”

Neste momento histérico de inquietagcdes nos diversos setores da
sociedade, interagem Musica, Educagdo e Tecnologia numa relagdo dialdgica e
convidam o0s sujeitos a re-aprenderem, a assumirem o papel de agentes
transformadores e responsaveis pela elaboracdo do proprio saber, construtores de

sua propria realidade.

Torna-se necessario um maior envolvimento do corpo docente nos
processos de mudanga na educacgao, embora tais mudangas passem pela agao do
professor, tal acdo — mesmo quando transformada e transformadora — nao é
suficiente para mudar a educacéo.

Talvez seja preciso desencadear um movimento que envolva todo o
sistema educacional, da escola ao poder central, iniciado por professores que se
engajem em acobes transformadoras e passem a constituir uma forca que pode
assumir dimensdes imprevistas e provocar as mudangas necessarias. (ALMEIDA,
2000).

Tal problematica esta inserida em um contexto de profundas
mudangas culturais, devido a revolugéo tecnoldgica ocorrida nas ultimas décadas.

Para Sa (2003, p. 15)

Estamos vivendo um momento da histéria da musica tdo importante quanto o
seu proprio surgimento — a tecnologia musical existente abre-nos as portas da
criatividade. Podemos, entdo, mais que nunca, definir a musica como a arte
de combinar sons.



As possibilidades que as pesquisas contemporaneas oferecem em
termos tecnoldgicos, permitem encarar a performance, a composigdo e a audigéo
musical de forma completamente diversa do passado.

Tais avangos tém um reflexo significativo também na forma como os
jovens se relacionam hoje com a musica. Alias, a vitalidade dessa ligagao € algo que
nao pode ser ignorado em qualquer debate sobre a Educagao Musical.

Com as reformas no sistema de ensino - Lei 9.394 de 1996, que
estabelece novas Diretrizes e Bases para a Educacao Nacional (LDB),- a educacéao
compreende os processos de formacdo que acontecem nos diversos contextos da
sociedade, apresentando um curriculo flexibilizado que pretende respeitar os
diferentes perfis das inumeras instituicbes brasileiras.

4.3 Compassos e descompassos

A contribuicdo da LDB para o ensino da musica consiste na insergao
do ensino das artes como componente obrigatério na educagao basica.

De acordo com Cereser (2003, p. 18)

Ensino das ‘artes’ substituindo a ‘Educacdo artistica’ foi um dos grandes
avancgos que a LDB trouxe para a area da Educagao Musical,. Surge, assim,
uma oportunidade para a area valorizar e legitimar as aulas de musica nos
curriculos escolares.

Contudo, a autora pontua em seus trabalhos que ainda existem
profissionais licenciados em educacdo artistica, herdeiros de uma formacao
polivalente na area das artes - artes visuais, musica, teatro e danga o que
impossibilita um maior aprofundamento dos conteudos especificos de cada
linguagem artistica, resultando muitas vezes em praticas questionaveis como
atividades ludicas e acbdes descontextualizas, promovendo desta forma, entre os
alunos uma visdo ingénua do trabalho artistico, limitado a um fazer esponténeo,
destituido de maiores significacoes.

De acordo com os PCNs - ARTE (1997, p. 29)

A tendéncia passou a ser a diminuigdo qualitativa dos saberes referentes as
especificidades de cada uma das formas de arte e, no lugar destas,



desenvolveu-se a crenga de que bastavam propostas de atividades
expressivas espontdneas para que os alunos conhecessem muito bem
musica, artes plasticas, cénicas, danga, etc.

Um outro agravante nesta condigao de polivaléncia do professor de
arte estd relacionado ao fato de ndo raramente, privilegiar atividades que
pretensamente trabalham a linguagem visual, ou melhor, as artes plasticas, infeliz
herdeira de varios manuais que ensinam trabalhos artesanais com materiais
diversos, pinturas em tecidos e desenhos entre outras agdes.

Historicamente o ensino das artes sempre ficou relegado a uma
posicado menor no processo de ensino-aprendizagem, e dentre as varias linguagens
artisticas a presenga do educador musical no ensino regular sempre foi pouco
expressiva e essa condigao € praticamente nula se fizermos referéncia ao ensino da
danca na educacéo.

Para Almeida (2003, p. 72),

Em decorréncia dessa proposta polivalente e na impossibilidade de o
professor atuar nas trés areas artisticas, o ensino da musica viu emergir
praticas recreativas e ludicas que fogem totalmente as questdes e aos
objetivos propriamente musicais.

Neste contexto, o ensino de musica foi paulatinamente sumindo do
curriculo escolar, quando muito, a manifestagdo pedagogico musical ficou reduzida
aos ensaios de cancgdes para eventos festivos ou apreciagdes musicais utilizando

desenhos e trabalhos artesanais, entre outras.

Contudo, ressalta-se a importancia de uma pratica pedagodgica que
promova uma reflexdo critica sobre as relacdes entre musica e sociedade,

assegurando assim, uma educac¢do musical significativa e relevante.

Conforme afirma Loureiro (2003, p. 49)

E preciso dar a educagdo musical um carater progressivo, que deve
acompanhar a crianga ao longo de seu processo de desenvolvimento
escolar. Momentos devem ser adaptados as suas capacidades e interesses
especificos. E preciso ter consciéncia e clareza para introduzir o aluno no
dominio do conhecimento musical. Isso significa que é fundamental o papel
da escola no estudo da cultura musical, pois nela, como terreno de
mediagao, poderao ocorrer as trocas de experiéncias pessoais, intuitivas e



diferenciadas. Dai a necessidade de ndo perdermos de vista as praticas
musicais que respondem a movimentos sociais e culturais que vao além dos
muros da escola mas refletem, mais cedo ou mais tarde, no interior da sala
de aula.

Portanto, a educagao musical também pode considerar a vivéncia do
aluno fora do ambito escolar, pois, em consonancia com o processo de ensino/
aprendizagem dentro da escola, efetiva-se através da troca de experiéncias

musicais um importante dialogo entre professor e aluno.

Trata-se de uma relagdo que ultrapassa largamente o poder da
Educacao Musical no contexto da educacgao formal. Surge como um meio categorico
de construgao da identidade e da autonomia através do qual os jovens, procuram de
maneira independente as suas proprias formas de expressdo musical.

De acordo com Cereser (2003, p. 19)

Considerando esses fatos, surge a necessidade de preparar professores
especialistas em musica para atuarem nos contextos pedagdgico-musicais
escolares [...] E preciso formar e inserir os licenciandos nesses espagos de
modo que consigam interagir com as concepg¢des atuais de educacgdo, de
educacao musical, de musica, de escola e de curriculo.

A preocupacdo da autora pode ser somada a de muitos educadores
que se dedicam ao estudo e discussao dobre a formacdo dos professores de
musica, destaca-se que a grande preocupac¢do neste contexto sdo os programas
curriculares dos cursos de licenciaturas.

Para Hentschke (2000, p 85) “é necessario que o0s cursos de
licenciatura em musica desenvolvam nos licenciandos capacidades criticas e
reflexivas, e ndo atitudes passivas de meros consumidores de saberes.”.

Considerando que ndo ha uma concepc¢ao de educagao musical, e
sim a coexisténcia de multiplas concepgdes que nao sao excludentes entre si, o
professor de musica, segundo Cereser (2003 p. 18), “necessita desenvolver
competéncias que ultrapassem os conhecimentos desenvolvidos atualmente nos
cursos de formacao de professores.”

Se por um lado, alguns autores defendem que a formagao de
professores de musica deve ser realizada em institui¢des, por outro, ha aqueles que

defendem que a transmissao de conhecimentos e habilidades musicais pertence a



qualquer pessoa que os possua. Para Kraemer (2000 apud Cereser, 2003, p 51) faz
parte do processo de constru¢do do conhecimento em musica “[...] compreender e
interpretar, descrever e esclarecer, conscientizar e transformar.”

Neste contexto e em meio a tanta discussdo, o mais importante é
poder compreender que a pratica pedagdgico-musical pode acontecer tanto em
espacos formais como em nao-formais, pois o conhecimentos especifico desta area
artistica nado esta s6 nas instituicdes, mas fortemente presente em diversas
situagdes do cotidiano.

Kramaer (2000, p. 53) esclarece

Educagao musical escolar e extra-escolar, processo de impregnagdo musico-
cultural na familia, nos jardins de infancia, escola de musica, escola, escola
superior, escola popular, instituicbes de formagdo continuada, aulas
particulares, em corais, conjuntos, organizagbes comunitarias, através da
influéncia dos meios de comunicagao, dos da mesma idade e outros

Entende-se que o conhecimento pedagdgico-musical esta presente
em diferentes espacos, contudo, apenas um profissional habilitado e bem preparado,
podera desenvolver um trabalho com qualidade suficiente para que o sujeito do
processo consiga atribuir significados ao universo musical que o envolve.

Por outro lado, os cursos superiores de formacao de professores de
musica durante anos tém sido orientados de acordo com um modelo de profissional
formado a partir da seguinte premissa: antes de tudo, o professor de musica precisa
ser um excelente musico, se considerarmos o fato da formagdo comecar com a
imersao do estudante nas ciéncias musicais.

Para Gémez (1998, p. 25)

Os principios da racionalidade técnica se estendem aos processos de ensino
e aprendizagem de modo que, o futuro docente, muito provavelmente
transmita aos seus alunos os conhecimentos académicos, adquiridos sem
considerar as situagdes controvertidas e complexas, capazes de se produzir
no ambito da realidade concreta da sala de aula.

Tais conhecimentos sdo fundamentais para pratica pedagogica do
professor de musica, mas a formacado do professor de musica deve ir além da
aquisicdo de conhecimentos e habilidades musicais, pois também requer uma
preparagao cultural e pedagodgica, a fim de ampliar saberes fora de ambitos

especializados.



Nao ha duvida que a estrutura organizacional do curriculo implica
uma nova concepc¢ao para tratar dos conteudos que se consideram fundamental
para a formagao dos professores de musica.

Desta maneira, as instituicbes formadoras tém autonomia para
decidir o perfil do profissional desejado e elaborar a estrutura curricular que atenda
as exigéncias legais e demandas sociais.

Pode-se afirmar, que as reformas curriculares também deveriam
ultrapassar os limites burocraticos e administrativos, visando mudangas de
concepgao educacional a médio e longo prazo.

Sendo assim, uma consistente reflexdo sobre a pratica
pedagogica, também pode ajudar a perceber o valor da educagdo musical no
contexto escolar.

De acordo com Loureiro (2003, p. 3)

Para que o ensino da musica venha a ser um veiculo de conhecimento e contribua para
uma visdo intercultural e alternativa frente a homogeneizagao da atual cultura global e
tecnologica é necessario partir de uma idéia clara, concreta, que viabilize acdes
conectadas a vida real. A intencionalidade dirigida e coerente com o universo de
alunos pode levar a integracdo de capacidades, modos pessoais de pensar, sentir e agir
na busca do conhecimento global, novas experiéncias e vivéncias.

Nota-se que a educagdo pela musica, pode despertar a
consciéncia da interdependéncia de sentimento e racionalidade, de tecnologia e
estética, ou seja, desenvolver a capacidade do ser humano para um raciocinio
globalizante e integrador. (KOELLREUTTER 1998).

As instituicbes de ensino enquanto espagos privilegiados para a
construcao, reconstrucao e sistematizagcao do saber, sdo desafiadas a instaurar
uma pratica pedagdgica que esteja atenta as mudangas sociais, politicas,
culturais e econémicas, para cumprir efetivamente seu papel de formar sujeitos

éticos.

Pessoas capazes de assumirem uma postura critica, responsavel
e construtiva frente as diferengas culturais ou sociais, respeitando a opinido e o
conhecimento produzido pelo outro, tendo o didlogo como principio basico para a

resolucéo de conflitos.



Convém lembrar Alves (1994, p. 3) que afirma ser o ato de
ensinar um exercicio de imortalidade, pois o professor vivera de alguma forma

“[...] naqueles cujos olhos aprenderam a ver o mundo.”

A acao docente, ndo pode ser um ato irresponsavel, pois se assim
o for, as consequéncias seréo terriveis. A fungdo do educador de um modo geral,
e em especial o educador musical, parece ser duplamente desafiadora, pois
precisam ser consideradas, durante o processo de ensino/aprendizagem, as
complexas questdes da subjetividade de cada homem e mulher, co-participantes
na ardua tarefa de reconstruir os caminhos da prépria sensibilidade, emocgao e
intuicdo.

Afinal, esses olhos sdo os que imortalizardo nao apenas nomes,
mas acima de tudo atitudes de solidariedade, harmonia, paz, ética justica e
humanidade.

No préximo capitulo, apresentaremos o resultado da pesquisa de
campo, realizada com alunos e professores em uma Instituicio de Ensino
Superior na Regido Sul. Para coleta de dados, professores e alunos do 1°, 3° e 4°
anos do curso de Licenciatura em Educacao Artistica, habilitacdo em Musica,

responderam um questionario de multipla escolha.



5 NOVOS ACORDES DOCENTES

5.1 TIPO DE PESQUISA

Neste estudo optou-se pela metodologia quantitativa para apoiar as
investigacdes realizadas durante a pesquisa de campo. De acordo com Sanches e
Minayo (1993), do ponto de vista metodolégico ndo ha contradigdo entre as
abordagens quantitativa e qualitativa, da mesma forma também nao existem
continuidades, por serem de natureza diferente.

Conforme Sanches e Minayo (1993, p. 239-262, apud, Paulilo, 2005,
p. 4).

Do ponto de vista epistemolégico, nenhuma das duas abordagens & mais
cientifica que a outra. Ou seja, uma pesquisa, por ser quantitativa ndo se
torna ‘objetiva’ e, portanto, ‘melhor’. Da mesma forma, uma abordagem
qualitativa em si ndo garante a compreensdo em profundidade de um
determinado fenémeno. [...]

Neste sentido, pontua-se que ao adotar o método quantitativo, tem-
se consciéncia que apesar de sua relevancia, algumas questdes que aqui serao
apresentadas carecerao de um maior aprofundamento, o que exigira estudos futuros
de cunho qualitativo para melhor analisa-los.

Para Neves (1996, p. 4)

Sao diversas as formas de avangar no conhecimento de um fendbmeno: pela
sua descrigdo, pela medi¢cdo, pela busca de nexo causal entre seus
condicionantes, pela analise de contexto [...] dentre outras. Diferentes
maneiras de conceber e lidar com o mundo geram formas distintas de
perceber e interpretar significados e sentidos do objeto pesquisado que nao
se opdem nem se contradizem.

Destaca-se, que as diferengas entre os métodos qualitativos e
quantitativos podem ser empregadas em beneficio da pesquisa, a favor do estudo
proposto; nesta dissertacdo a abordagem quantitativa proporcionou um relevante
suporte para a pesquisa de campo, por ocasido da coleta de dados, juntamente com
as observagdes e conversas individuais.

Dentre outros instrumentos para a coleta de dados, optou-se por

aplicar um questionario com questdes de multipla escolha referentes ao processo de



formacdo do professor de musica, na tentativa de obter elementos esclarecedores
sobre a utilizagao das TIC durante o processo de ensino aprendizagem.

A pesquisa foi realizada em uma Instituicdo de Ensino Superior na
Regiao Sul, que atualmente oferece na graduagao cursos de licenciatura plena em
Educacgao Artistica com habilitacdo em Musica, Danca, Artes Plasticas e Artes
Cénicas; além do Bacharelado em Artes cénicas, Musica Popular Brasileira, Danga
e o curso de Musicoterapia.

Iniciou-se a pesquisa no més de Novembro de 2005, ocasido dos
primeiros contatos com a Coordenacao do Departamento de Licenciatura em Musica,
e conversas informais com professores dessa area. A aplicacdo do questionario
ocorreu no primeiro semestre de 2006.

Coletados os dados, procedeu-se a tabulagdo dos mesmos,
organizando-os e registrando o numero de opg¢des assinaladas por alunos e
professores envolvidos na pesquisa. Para facilitar o registro e controle das respostas
obtidas com o questionario, identificaram-se o0s colaboradores envolvidos,
genericamente pela situagdo académica, ou seja, “alunos do primeiro, terceiro e
quarto” anos do curso de Licenciatura em Musica. Essa mesma convengao é
utilizada para os professores.

A analise e interpretacdo dos dados quantitativos, oriundos dos
questionarios respondidos, foram realizadas utilizando os recursos da estatistica
descritiva, cujos resultados foram apresentados na forma de tabelas de distribuicéo
de frequéncia simples e cruzadas cujos graficos sdo um recurso auxiliar para facilitar
a visualizacao.

Consideram-se como colaboradores dessa pesquisa os professores
e académicos do 1°, 3° e 4° ano do curso de licenciatura em musica. O motivo que
nos levou a definir essas etapas da formacao, surgiu do fato de considerar como
ponto norteador as disciplinas obrigatérias, Recursos Digitais Aplicados a Musica,
Didatica da Musica e Fundamentos do Ensino da Musica, que compdem o nucleo
pedagogico e a disciplina eletiva, Musica e Tecnologia.

Identificados os colaboradores da pesquisa considera-se relevante
uma breve descricdo da Instituicdo onde se realizou a pesquisa de campo. De
acordo com o regimento interno, a finalidade da Instituicdo pesquisada é de
promover o ensino, a pesquisa e a extensao na area de Arte, da Educacao e da

Ciéncia, com o objetivo maior de formar pessoas habilitadas ao exercicio profissional



técnico-artistico-pedagdgico-cientifico, na area da educagdo, da arte, da
musicoterapia e outras areas afins.

Neste sentido corrobora-se com o Parecer do CNE/ CES® n° 2
(2002, p. 5 grifo do autor)

[...] as Diretrizes Curriculares Nacionais se propdem ser um referencial
para a formagdao de um profissional em permanente preparagao,
visando uma progressiva autonomia profissional e intelectual do aluno,
apto a superar os desafios de renovadas condi¢cées de exercicio
profissional e de produgédo do conhecimento.

Com base na afirmacdo acima, destaca-se haver uma notdria
preocupacao com a formacdo académica a ser oferecida no ensino superior, que
também esta contemplada no regimento da instituicdo, em que a promogao e
valorizagdo da cultura regional e nacional, é entendida como um dos meios para
assegurar a plena liberdade de pesquisa, ensino e abertura a todas as correntes
artistico/ cientificos, além de promover o espirito critico e a liberdade de expressao.

A grade curricular do curso de Licenciatura em Musica, conforme
anexo |V, esta dividida em nucleos especifico, reflexivo e pedagdgico com suas
respectivas disciplinas obrigatérias, das quais se destacam Semidtica da Musica e
Fundamentos do Ensino da Musica para o 1° ano; Recursos Digitais Aplicados a
Musica, para o 2° ano; Didatica da Musica para o 3° ano; Musica Contemporanea e
Musicalizagao pela MPB, para alunos do 4° ano.

Os conteudos destas disciplinas, em sintonia com as transformacgdes
da sociedade atual, apresentam para o futuro professor bases tedricas e praticas que
podem contribuir significativamente no processo de ensino aprendizagem,
considerando-se oportunamente o foco desta pesquisa, o uso das TICs na formagao
do professor de musica.

Convém destacar as disciplinas eletivas, dentre elas citam-se
sociologia da Musica, para o 1° ano; Etnomusicologia para o 2° ano; Técnicas de
Integracdo Ritmo-Som-Palavra para o 3° ano; Musica e Tecnologia ofertada para o 4°
ano. Destas, destaca-se a ultima, cujo objetivo principal € promover reflexdes sobre a
presencga e influéncia das tecnologias no processo historico de evolugdo da musica.

Nessa disciplina, busca-se langar um olhar mais aprofundado quanto
a influéncia que os avangos tecnoldgicos exerceram sobre a estrutura da musica ao

longo da histéria, em seus aspectos, ritmicos, timbricos e sonoros. Do ponto de vista
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histérico, ha registro desta busca por novos timbres para a musica com Tchaikovsky
(1840-1893), quando o compositor incluiu em sua sinfonia “1812” um tiro de canhéo,
som ou timbre nada convencional e que transgredia os padrdes estéticos da época.
A Instituicdo dispde de biblioteca cujo acervo é constituido de livros,
jornais, revistas, folhetos, partituras, monografias e pesquisas folcléricas; um setor de
audiovisual, que oferece empréstimo de equipamentos, instrumentos, acessorios e
servigos; estudio para gravagao e sala de multimeios, que conta com computadores
conectados a internet, para utilizagdo de seus usuarios conforme regulamento

interno.

5.2 AMOSTRA

Na Instituicdo o curso de Licenciatura em Musica, funciona somente
no periodo da tarde; existem quatro turmas, 1°, 2,° 3° e 4° anos, que tem em média
80 alunos regularmente matriculados, destes, responderam ao questionario 21 do
primeiro ano, 15 alunos do terceiro ano e 10 do quarto ano, tendo atingido um total
de 46 graduandos ou 76,66% dos alunos matriculados nas respectivas séries
pesquisadas.

Todos os envolvidos na pesquisa concordaram com a divulgacéo
destes dados conforme termo de consentimento livre e esclarecido, anexo .

Em relagéo a essa porcentagem acima apresentada, vale destacar
que alguns alunos ndo estavam presentes na ocasido da aplicagdo do questionario,
no entanto, o indice de faltosos, cerca de 20% nao compromete a validade da
pesquisa.

Também foram envolvidos nesta fase, de coleta de dados, alguns
professores do curso de licenciatura, que gentilmente responderam ao questionario
proposto, contribuindo para os objetivos deste estudo. Dos que atuavam no 1°, 3° e
4° anos, por ocasido da pesquisa, responderam ao questionario 7 sete dos 14
professores, 50% do corpo docente da licenciatura em musica.

O questionario apresentado para os alunos, possui seis questdes de
multipla escolha, conforme anexo lll, nas quais se buscava primeiramente investigar
as principais motivagdes na opg¢ao por um curso de licenciatura em musica, na

sequéncia, a pretensao ou nido de atuar na area e em que instancia, os recursos



tecnolégicos mais utilizados pelos alunos, no dia a dia, algumas habilidades
consideradas relevantes para o exercicio da profissdo e a atual situagao profissional,
na ocasiao da pesquisa.

As questdes foram:

Por que vocé escolheu a licenciatura?
Pretende atuar profissionalmente na area?
Onde?

Vocé frequentemente utiliza:

Em sua opinido um bom professor de musica necessita:

2

Atualmente qual é a sua area de atuagao profissional?

Apos cada questdao apresentou-se uma relacdo de opgdes para
serem assinaladas, os alunos foram orientados para escolher mais de uma opc¢ao se
assim o desejassem.

Com base nisto, considera-se apropriada uma descricdo mais
detalhada de cada topico, apresentado as opcdes de escolha, para melhor
compreendé-los no contexto em que se inserem.

Na primeira pergunta (anexo lll, questao 1), por que vocé escolheu a
Licenciatura em Mdusica, apresentavam-se opcgoes referentes as possiveis
motivagdes para a escolha da licenciatura:

a - a necessidade de um diploma;

b - querer atuar como professor;

c - por motivos de satisfagao pessoal;
d - por gostar de musica,;

e — outros especifique.

A preocupacao inicial era tdo somente verificar se o aluno do curso
de licenciatura nas etapas envolvidas, possuia clareza da opc¢ao profissional que
havia feito e que outros motivos poderiam justificar seu ingresso e permanéncia no
curso.

Neste contexto, a questdo seguinte, (anexo lll, questdo 3), tratava

especificamente disto, onde atuar profissionalmente enquanto licenciado em musica,



caso houvesse a pretensdo de exercer a profissdo. As opcdes apresentadas
exploravam algumas das inumeras possibilidades de atuagao, como:

a - o0 ensino regular publico ou privado;

b - conservatorios ou escolas de musica;

c - aulas particulares;

d - na produgcdo e/ou promocao artistica em estudios e

gravadoras.

Desta forma, buscou-se investigar quais as pretensdes profissionais
destes académicos, considerando algumas possibilidades oferecidas pelo mercado
de trabalho. Note-se que na alinea “a” (anexo lll, questdao 1a), € usado o termo
ensino regular para fazer referéncia ao ensino Fundamental e Médio, nestes
contextos conforme as Orientagbes Curriculares da SEED - Parana (2006),
recomenda-se uma pratica polivalente do ensino das Artes. Ao passo que na alinea
‘b” (anexo Ill, questdo 1b), - conservatérios ou escolas de musica a atuagéo
docente esta voltada basicamente para a pratica instrumental solo ou em grupo,
teoria musical ou canto.

No item quatro do questionario (anexo Ill, questdo 4), foram
apresentados uma série de recursos tecnoldgicos no intuito de verificar quais seriam

os mais utilizados pelos alunos da licenciatura em musica. As opg¢des foram:

a-TV;
b — video;
c-DVD;

d - aparelho de som;

e - projetor de slides;

f — filmadora;

g — computador;

h - quadro e giz;

i - maquina fotografica;

j — processadores;

k - mesa de som;

| - instrumentos musicais;

m -outros especifique.



Nesta questdo a preocupacdo maior era auferir que tipo de
equipamento (s) estes alunos tém acesso em seu cotidiano, tanto no ambiente
académico quanto fora dele.

Na relacdo apresentada para multipla escolha dos alunos,
selecionou-se propositalmente, aqueles equipamentos que se supdem mais comuns
tanto no ambiente de ensino como fora dele. Convém destacar que na alinea ”
(anexo lll, questdo 4j), — processadores — faz-se referéncia aos aparelhos que
possibilitam novas qualidades (timbre, altura, duracéo, etc.) a um determinado som
original. A alinea “k” (anexo lll, questdo 1k), — mesa de som — de modo geral pode
ser entendida como um equipamento essencial para atividades em estudio na
gravagao e produgédo musical.

No item seguinte (anexo Ill, questdo 5), o enunciado provocava o
aluno a revelar sua opinido sobre algumas habilidades tidas como necessarias ao

professor de musica, como é possivel conferir na sequéncia abaixo:

a - dominar habilmente ao menos um instrumento musical;
b - conhecer métodos e técnicas de ensino;

C - conhecer as diretrizes e base da educacao nacional;

d - usar os recursos que as tics oferecem;

e - desenvolver atividades de pesquisa;

f - estar aberto a criticas e sugestdes dos alunos;

g - manter uma postura ética, critica e responsavel;

i — outros especifique.

As opcdes elaboradas fazem referéncia a diferentes concepgoes e
posturas pedagogicas para a educagao musical na contemporaneidade. Desta forma
explorou-se a opinido dos alunos sobre 0s requisitos minimos necessarios a futura
atuacao profissional.

Na ultima questao (anexo lll, questdo 6), tratou-se da condigéo atual
dos alunos do curso de licenciatura, na ocasido em que o questionario foi aplicado,
investigando a area de atuagao profissional dos mesmos. As opg¢des apresentadas

foram:

a - musico;

b - ator;



¢ - bailarino;

d - artista plastico;
e - desempregado;
f - comerciario;

g — comerciante;

h — professor;

i - outros especifique.

Caso o aluno ndo se enquadrasse em nenhuma das opcdes
apresentadas no questionario, incluiu-se um campo para que fosse acrescentada
uma nova opgao.

Quanto ao questionario aplicado para os professores do curso de
licenciatura, conforme horario e disponibilidade dos mesmos era composto por cinco
perguntas com questdes de multipla escolha (anexo IlI). Convém ressaltar, porém

que o foco estava na pratica de ensino. Neste sentido perguntou-se sobre:

Formacéao académica;

2. Recursos utiizados no processo de ensino
aprendizagem;

3. Espacos utilizados para as aulas;
Utiliza na pratica docente;

5. Em sua opinido um bom professor de musica necessita.

Quanto a primeira questdo (anexo Il, questdo 1), as opgdes
apresentadas sobre o nivel de formagao dos professores, eram:
a. especialistas;
b. mestre;
c. doutor;
d

pos doutor.

Nesta questdo, buscou-se identificar o nivel de formagdo dos
professores responsaveis pelo curso de Licenciatura, a fim de verificar a qualificacao
do corpo docente para as atividades pedagdgicas na Licenciatura em Musica.

Investigou-se também quais os recursos mais utilizados no processo

de ensino aprendizagem (anexo I, questao 4).



As opcodes foram:

a-TV;
b — video;
c-DVD;

d - aparelho de som;;

e - projetor de slides

f — filmadora;

g — computador;

h - quadro e giz;

i - maquina fotografica;

j — processadores;

k - mesa de som;

| - instrumentos musicais;

m -outros especifique.

Neste ponto utilizaram-se as mesmas opg¢des apresentadas para os
alunos, acrescidas de alguns procedimentos didaticos como visitas a exposigdes,
concertos, teatros, debates e seminarios. Com isto pode-se verificar melhor quais
sao os materiais, equipamentos ou recursos mais utilizados pelos professores no
processo de ensino aprendizagem, considerando as especificidades de cada
disciplina.

Na questdo trés (anexo Il), apresentou-se aos professores uma
relacdo de espagos fisicos, para que selecionassem o(s) ambiente(s)
frequentemente utilizados com os alunos da graduagdo. Segue abaixo as opgoes

apresentadas:

a.sala de aula;

b.auditério;

c. estudio;

d. teatro;

e. biblioteca;

f. laboratério de Informatica;

g. outros especifique.



A pertinéncia desta questdo para a pesquisa ndo se limita a
ocupacao de diferentes espacos fisicos, mas sobretudo, na relagcdo que se
estabelece entre os conteudos de ensino, procedimentos metodoldgicos e recursos
utilizados durante o processo, adequando-os aos objetivos da formagao do professor
de musica.

Neste sentido, também se perguntou quais 0s recursos mais
utilizados na pratica docente (anexo Il, questao 4), as opgdes foram:

a. Internet,

b. E-mail,

c. Editor de partituras;
d. Féorum/ Chat;

e. Programas de MIDI,;
f. Softwares de musica.

O termo MIDI, citado na alinea “e” (anexo Il, questdo 4e), € uma
abreviatura de Musical Instrument Digital, e faz referéncia a manipulacao,
combinagao e reproducéo digital dos sons de instrumentos musicais.

A ultima questdo (anexo Il, questdo 5), foi a mesma apresentada
para os alunos, ou seja, quais os requisitos minimos necessarios para o professor de
musica. Caso o professor ndo concordasse com nenhuma das op¢des apresentadas
no questionario, incluiu-se um campo para que fossem acrescentadas novas opgoes.

5.3 ANALISE DE DADOS

A anadlise que segue nao tem a pretensdo de esgotar as
possibilidades de informacdes obtidas através da pesquisa com alunos e
professores do curso de Licenciatura em Musica, mas encaminhar algumas
questdes pertinentes ao tema deste estudo. Optou-se por ilustrar a analise de dados
através de tabelas e graficos com o numero de opgdes assinaladas, seguida da
descricao e interpretacdo das mesmas.

Adotou-se um padrao para a exposicao dos dados coletados, como
€ possivel conferir na tabela 1, pagina 74 deste capitulo. Na primeira coluna



elencou-se as opgdes assinaladas. Se o0 aluno escolheu mais de uma opgao da
questao proposta no questionario, elas aparecerao nesta primeira coluna agrupadas.

Na segunda, terceira e quarta colunas da tabela, respectivamente
estara presente o numero de alunos que fizeram a mesma opc¢éo; na quinta coluna
estara a somatoria dos resultados, em algumas tabelas também se acrescentou o
indice percentual. Utilizou-se graficos diferenciados para melhor ilustrar os dados
organizados em tabelas

Inicia-se caracterizando os colaboradores da pesquisa, para melhor
compreender as questbes que surgiram com este estudo. Os professores
responderam ao questionario em momentos individuais, que proporcionaram alguns
debates, permitindo de certa forma, um aprofundamento dos dados coletados. Os
alunos responderam ao questionario em sala de aula, minutos antes do intervalo,
conforme autorizacao do professor responsavel.

Destaca-se inicialmente que dos professores que participaram desta
pesquisa quatro sao mestres e trés especialistas. O Departamento de Musica possui
um projeto de incentivo a pos-graduagao, stricto sensu, demandando uma
significativa preocupagdo com a pesquisa e formagdo continuada destes
professores.

Quanto aos alunos matriculados no curso de Licenciatura em
Musica, convém apresentar sua qualificagao profissional, que por sua vez também
pode ser indicativo da escolha do curso superior.

A questdo apresentada para essa finalidade é a n°. 6 do anexo lll,

Questionario para os alunos da licenciatura em musica.

Tabela 1 — Area de atuacio profissional

Opg¢odes assinaladas 1° ano 3° ano 4° ano Soma
a 6 2 5 13
a,c h,i 0 0 1
a, e 1 1 2 4
ag 2 0 0 2
a, h,i 0 1 0 1
a, h 4 8 1 13
e 1 1 0 2
e, h 1 0 0 1
f.g.h 1 0 0 1
f, g 1 0 0 1
h 1 1 1 3
i 2 1 1 4
Numero de alunos 21 15 10 46




De acordo com a tabela 1, a opgdo "a” (musico) aparece em
evidéncia entre os alunos da licenciatura, tanto sozinha como também associada a

outras areas de atuagao conforme a proxima tabela:

Tabela 1.1 Area de atuagdo profissional

Opcoes assinaladas Soma
a - Musico 13
a, c, h, i - Musico, bailarino, professor, outros 1

a, e - Musico, desempregado 4
a, g - Muasico, comerciante 2
a, h, i - Musico, professor, outros 1

a, h - Musico, professor 13

A opcao “h” (professor) também aparece com frequéncia nas
respostas obtidas pelo questionario, observe a tabela 1.2.

Tabela 1.2 Area de atuagio profissional

Opg¢oes assinaladas Soma
a, ¢, h, i - Musico, bailarino, professor, outros 1
a, h, i - Musico, professor, outros 1
a, h - Musico, professor 13
e, h - Desempregado, professor 1
f, g, h - Comerciario, comerciante, professor 1
h - Professor 3

A opcéo “i” (outros) faz referéncia a outras areas de atuagao que néo
foram contempladas, e posteriormente acrescentadas por alguns alunos que
responderam o questionario, conforme a tabela 2, com base nas informacao obtidas

com a tabulagao das respostas do questionario (anexo lll).

Tabela 2 — Opgdes acrescentadas pelos alunos

Alunos Série | Opgao acrescentada

aluno13 1°ano | estudante

aluno16 1°ano | missionario

aluno20 1°ano | administracdo de empresa
aluno1 3°ano |regente de coral

aluno?2 3°ano |igreja - atendimento

aluno1 4° ano | produgao - estudio audio e video




Dos alunos que responderam ao questionario, 73,89% estao
inseridos no mercado de trabalho, desenvolvendo algum tipo de atividade na area de
musica. Observe o percentual de respostas em relagdo ao numero de alunos que
participaram da pesquisa, nos graficos 1 e 2 com base nas opgdes apresentadas
nas tabelas 1.1 e 1.2.

Grafico 1 - Area de atuagdo profissional

Grafico da tabela 2
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Gréfico 2 - Area de atuagdo profissional
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As opc¢des “a@” e “h”, respectivamente musico e professor, apontam
uma significativa busca dos académicos por uma maior qualificagdo profissional,
pois em todas as séries da licenciatura as referidas opg¢des se destacaram,

conforme grafico comparativo abaixo.

Grafico comparativo 3 Area de atuagdo profissional

Gréafico comparativo
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Conforme indicado no grafico 3 os questionarios do terceiro ano,
revela que a maioria dos alunos ja atuam como professores, ao passo que nas
demais séries os alunos estdo envolvidos em atividades especificas, como coral,
estudio, danga, etc.

A partir dos dados ja apresentados na tabela 1 (pagina 74), é
possivel compreender melhor as respostas obtidas na primeira questdo do anexo lll.
Nesta questdo investiga-se entre os alunos a principal motivagéo para a escolha do
curso de licenciatura. As opdes apresentadas versam sobre a necessidade de um
diploma universitario (a), aprofundamento na area musical (b), atuar como professor
(c), satisfacdo pessoal (d) e outros motivos nédo elencados (e). Observem na tabela
3, os resultados obtidos de acordo com as opc¢des assinaladas pelos alunos da

licenciatura.



Tabela 3 — Motivagdo para escolha do curso de licenciatura em musica.

Opg¢oes 1°ano | 3°ano | 4°ano | Soma
a necessita de um diploma universitario 0 0 2 2
b gosta de musica e busca um maior aprofundamento 7 6 5 18
C quer atuar como professor 2 0 1 3
d motivos de satisfacdo pessoal 1 0 0 1
€ outros especifique 0 0 0 0
a, b 0 1 0 1
a, b, c 4 1 1 6
a,b,cd 2 1 0 3
a,b,cd e 1 0 0 1
a, b, d 0 1 0 1
b, c 4 3 1 8
b,c,d 0 1 0 1
b, d 0 1 0 1
Total 21 15 10 46

[{pegi) “n

A opc¢ao “b” sozinha ou associada as opgdes “a” e “c” aparece com

frequéncia na maioria dos questionarios, como destacado na tabela acima. Isso
indica que os académicos apesar de pontuarem a necessidade de um diploma
universitario, opg¢ao “a” também buscam, por afinidade, um maior aprofundamento
na area musical, opcao “b”. E clareza quanto a futura atuacdo profissional, o

exercicio do magistério. Observe as indicagdes no grafico 4.

Grafico comparativo 4 - Motivagdo para escolha do curso de licenciatura em musica.
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No préximo grafico sdo apresentados os indices percentuais obtidos
com os dados da tabela 3 (pagina 78). Os indices demonstram que:

a) 4,34% dos questionarios apresentaram como principal opgao

a necessidade do diploma universitario — opcéo a;

b) 39,13% manifestaram que estdo na graduacédo porque
gostam de musica e buscam um maior aprofundamento —

opgao b;
c) 6,52% querem atuar como professor — op¢ao c;
d) 2,17% assinalaram motivos de satisfagdo pessoal — opgéo d;

e) 26,07% dos questionarios apresentaram respectivamente

assinaladas as opg¢des ab, abc, abcd, abcde, abd;

f) 21,73% associaram as opgdes bc, bcd, bd.

As questdes apresentadas serdo melhor visualizadas no grafico 5.

Grafico 5 — Indices percentuais - Motivagdo para escolha do curso de licenciatura em musica.

indice percentual

a necessita de um

diploma
be. bed. bd: universitario; 4,34%

21,73% b gosta de musica e
busca um maior
aprofundamento;

39,13%
ab, abc, abcd, d motivos de ¢ quer atuar como
abcde, abd: 26,07% satisfagdo pessoal; professor; 6,52%

217%

Ao serem questionados onde pretendem atuar apds o curso de

licenciatura em musica, obteve-se os seguintes resultados:



Tabela 4 — Onde pretende atuar?

Opcoes - 3a. Questdo 1°ano [3° ano |4° ano |Soma

a ensino regular (fundamental e médio)

b conservatoérios ou escolas de musica

¢ ensino informal ministrando aulas particulares

d estudios com produgdo e/ou gravacado musical

e outros especifique
a,b
a,b,c
ab,cd
a, c

b, c

b, c,d
b,ce
b, d

c,d
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Conforme os dados da tabela 4 verifica-se que as opgdes “a”, “b”
aparecem com frequéncia nos questionarios respondidos, revelando que a maioria
dos alunos tem a intengdo de atuar nesses niveis de ensino, como €& possivel

visualizar na tabela abaixo.

Tabela 4.1- Onde pretende atuar?

Opcgoes - 3a. Questdo 1°ano [3° ano |4° ano |Soma
a ensino regular (fundamental e médio)

b conservatérios ou escolas de musica
a, b

a, b, c

a,b,c, d

a, c

b, c
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Em relagdo ao numero de alunos que responderam o questionario,
21 do primeiro ano, 15 do terceiro e 10 do quarto, os dados da tabela 4.1 (pagina
80), indicam que no primeiro ano, 19,04% querem atuar no ensino regular - opgéo



“a” (grafico 6), ao passo que no terceiro (grafico 7, p. 82) e quarto anos (grafico 8, p.
82) esse numero € menos expressivo, tem-se respectivamente 6,66% e 10%.” A
opgao “b” — conservatoérios ou escolas de musica, foi mais assinalada por alunos do
primeiro ano (grafico 6), por outro lado, observou-se que 26,66% dos alunos do
terceiro ano associaram essa opgao (b) as opg¢des “c, d”, ou seja, atuar em
conservatérios ou escolas de musica, ensino informal e estudios de gravacgéo
(grafico 7).

Destaca-se também que 23,80% dos alunos do primeiro ano (grafico
6) elegeram as opgdes “a, b, ¢, d” como possibilidades de futura atuacéo

profissional.

Grafico 6 — indice percentual/ dados da tabela 4
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14,28%

a, b; 9,52%
Total; 99,96%
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Grafico 7 — indice percentual/ dados da tabela 4

3° ano
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Total; 59,96%
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No quarto ano, verifica-se conforme grafico abaixo, que os alunos se
dividiram entre as opg¢des “a” ou “a, b”, “a, ¢”, “b, ¢’ e “b, d”. Observe o grafico
abaixo.

Grafico 8 — indice percentual/ dados da tabela 4

4° ano

a; ensino regular
(fundamental e
médio); 10%

a, b; 10%

a, b, ¢; 10%

Total; 60%

a, c; 10%

b, c, e; 10%

Verificou-se que nos questionarios a opg¢ao “e” — outros especifique-
foi assinalada por seis alunos, acrescentando aos itens propostos a possibilidade de
trabalhar em coral, orquestra, tocar em bandas, bares e eventos em geral, atuar
como regente, compositor e arranjador.

Quanto aos os recursos mais utilizados pelos alunos, constatou-se
apenas a realidade de uso e ndo a forma, devido as limitacbes do préprio
instrumento de pesquisa. No grafico, estdo os dados com as opg¢des assinaladas no
1° ano.

Nesse grafico, verifica-se que todos os recursos apresentados sao
utilizados no 1° ano, excetuando-se o projetor de slide. Entre aqueles que foram
mais assinalados destacam-se mesa de som, aparelho de som (radio, gravador, CD
e toca-fitas), computador TV, video e DVD, além de instrumentos musicais.

Essa realidade também se confirma com os dados obtidos no 3°
ano, conforme se pode verificar no grafico 10 (pagina 84). O uso do computador,

aparelho de som e de instrumentos musicais, foram assinalados praticamente pelo



mesmo numero de alunos. TV, video, DVD e microfone aparecem em proporcoes

menores.

Grafico 9 — Recursos mais utilizados no primeiro ano
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b. video
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Grafico 10 — Recursos mais utilizados no terceiro ano.
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De acordo com o grafico 11, os alunos do 4° ano também utilizam
com mais frequéncia os instrumentos musicais, computador e aparelho de som.

Além de TV, video, DVD, microfone e mesa de som.

Grafico 11 — Recursos mais utilizados no quarto ano.
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E possivel observar que em geral os alunos do 1°, 3° e 4°, utilizam

no processo de formagao os recursos que lhes sdo oferecidos durante o curso, de
acordo com as atividades que venham a desempenhar em cada disciplina
especificamente, contudo, ndo ha durante o processo de ensino aprendizagem uma
reflexdo sobre o uso pedagogico desses recursos.

Se compararmos as respostas dos alunos, € possivel constatar que
0 uso do computador, expressivo em todas as séries, se equipara ao uso de
instrumentos musicais e do aparelho de som, confirmando uma tendéncia no
processo de ensino aprendizagem, ou seja, a insergdo de novos meios para
desenvolver as atividades propostas.

Os graficos também apontam que a utilizagdo do quadro e giz
diminui significativamente do primeiro para o quarto ano na mesma propor¢ao que
nessas etapas da formacdo aumenta a utilizacdo de outros recursos como a TV,
DVD, video, computador.



Os dados acima apresentados se vém espelhados na pratica
docente dos professores desses alunos, pois os que participaram desta pesquisa, ao
responderem essa mesma questdo no questionario docente, anexo V, revelaram
uma significativa preocupagdo em dispor nas atividades de sala de aula, dos
recursos da Faculdade com se pode verificar no grafico 12 (pagina 86).

Responderam ao questionario docente sete professores, verificou-se
que a maioria utiliza no processo de ensino aprendizagem debates e seminarios,
aparelho de som, além de quadro e giz, TV, video, DVD e instrumentos musicais.

Destaca-se que os professores da licenciatura em musica também
procuram se aproximar dos meios digitais. Durante o processo de ensino
aprendizagem, alguns professores utilizam internet, e-mail, forum, Chat e softwares
de musica, dentre outros. Conforme se pode verificar nos dados do grafico 13
pagina 86.

Grafico 12 — Recursos utilizados pelos professores
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Computador |3
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Grafico 13 — Recursos digitais utilizados pelos professores

Software de musica h 2

Férum/ chats -1

E-mail

Convém ressaltar que a pratica de uso desses meios ainda é

pontual, pois ndo foram totalmente inseridos na rotina diaria da pratica de ensino.
Também se verifica a auséncia de um pensamento critico e reflexivo nas disciplinas
do curso de licenciatura, sobre os possiveis resultados de uma educagdao musical
que privilegie os meios digitais na pratica docente.

Uma outra questdo importante a ser evidenciada no inicio desta
analise é o fato dos professores explorarem outros ambientes além da sala de aula,
conforme apresenta o grafico 14 (abaixo). As atividades pedagdgicas que
extrapolam a sala de aula ocupando outros espacos, motivados pelo
aprofundamento de novos saberes, conforme a metologia utilizada tornam-se

enriquecedoras do processo de ensino aprendizagem.



Grafico 14 — Espacos utilizados pelos professores
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Na questdo cinco do questionario para os alunos da licenciatura em
musica (anexo lll), perguntou-se sobre as habilidades necessaria para um bom
professor de musica. A tabela 5 apresenta as op¢des e a 5.1 (pagina 88) a tabulagao

dos itens assinalados.

Tabela 5 — Questdo 5 do questionario: Um bom professor de musica necessita.

a. dominar habilmente ao menos um instrumento musical

b. conhecer métodos e técnicas de ensino

c. conhecer as diretrizes e base da educagao nacional
d. usar os recursos que as tecnologias da informagao e comunicagao oferecem

e. desenvolver atividades de pesquisa

f. estar aberto a criticas e sugestdes dos alunos

g. manter uma postura ética, critica e responsavel

h. outros especifique




Tabela 5.1 — Opgdes assinaladas na questio 5.

Opgcodes 1°ano | 3°ano | 4° ano | Soma
a, b 0 1 1 2
a,b,c,def 1 0 0 1
a,b,cdefg 13 6 3 22
a,b,cdefgh 2 1 0 3
a,b,cdfg 1 0 1 2
a,b,ceg 0 1 0 1
ab,cfg 1 1 1 3
a, b, defg 1 0 0 1
a, b, d e g 0 0 1 1
ab,dfg 0 1 1 2
a,befg 0 1 1 2
a,b,f 1 0 0 1
a,b,fg 0 1 0 1
a, b fgh 0 0 1 1
adfg 1 1 0 2
b, f, g 0 1 0 1
Total 21 15 10 46

Na tabela acima, é possivel verificar que a maioria das opg¢des foram
associadas a opg¢ao “a” — dominar habilmente ao menos um instrumento musical
e/ou a opgao “b”, conhecer métodos e técnicas de ensino e opgao “g” — manter uma
postura ética, critica e responsavel, conforme destacado na tabela.

Com base na tabela acima € possivel verificar que:

a. 22 alunos assinalaram todas as opgoes;

b. 14 nao assinalaram a opcéao “c” — conhecer a LDB;

C. 12 nao assinalaram a opc¢ao “d” — usar os recursos
das TIC;

d. 15 nado assinalaram a questdo “e” — desenvolver

atividades de pesquisa;

e. 43 alunos escolheram a opgao “g” sobre a postura
ética.

Observe o grafico 15 que ilustra as questdes apresentadas.



Grafico comparativo 15 - Opgdes assinaladas na questio 5
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Grafico 12 — Opgdes assinaladas pelos professores: questio 5
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O grafico 16 na pagina anterior, ilustra as opg¢des assinaladas pelos
professores em resposta a questdo 5 do questionario docente (anexo Il).

Observou-se que todos os itens foram assinalados, contudo, um dos
professores chamou atencdo para a necessidade de um “[...] Espago para trabalhar



o som musical sem interferéncia no ambiente escolar; conhecimentos basicos da
psicologia quanto ao entendimento ser humano; falta/ necessita de material didatico
musical de apoio a cada faixa etaria e seriacdes”. (Professor do 3° ano do curso de
Licenciatura em musica).

Neste sentido, um dos professores do 4° ano completou a opcéao
“outros especifique”, afirmando a necessidade de: “acompanhar e inserir em aula o
contexto sociocultural musical do aluno como meio de inclusao e aproveitamento de
idéias para trabalhar a diversidade”.

De acordo com os dados nesta pesquisa, o indice de alunos do 3° e
4° ano inseridos no mercado de trabalho é bastante significativo, seja como
professor, musico ou atuando em areas afins como em estudio de gravagéo, o que
justifica o ingresso no curso de graduacdo demonstrada nos graficos, em que a
maioria dos que responderam ao questionario assinalaram as opg¢des onde se
afirmava a busca por um maior aprofundamento na area e a necessidade de um
diploma universitario.

A busca de superagcdo de uma pedagogia puramente técnica, linear
e instrumental e a atual preocupagcao com a formacao de professores, revela-se um
desafio que a Instituicdo de ensino Superior tem enfrentado nas ultimas décadas,
considerando-se o empenho dos professores e do departamento de Musica como
um todo, em buscar alternativas possiveis para que o0 processo de ensino
aprendizagem esteja em sintonia com as exigéncias da sociedade contemporanea.

A importancia das TIC neste contexto se deve, sobretudo, ao fato de
seu elemento essencial de integracdo do homem na sociedade, surgindo como
instrumento de desenvolvimento da personalidade, de autonomia e estimulo a
criatividade, meio indispensavel de educacéo.

No préoximo capitulo, emitiremos algumas notas de passagem que
pretensiosamente anunciam outros acordes para a formagao do professor de
musica. Serdo retomados os objetivos iniciais deste estudo e a luz das reflexdes
tedricas e dos dados desta pesquisa, algumas idéias serdo confrontadas, para desta
forma apresentar, mesmo que preliminarmente, outras possibilidades que podem
compor novos cenarios € novas melodias para o tema deste estudo: TIC na

formacao do professor de Musica.



6 CONSIDERAGOES CIRCUNSTANCIAIS

6.1 Ponto e Contraponto

Inicia-se intencionalmente este capitulo com uma analogia,
utilizando-se dos termos ponto e contraponto. Convém esclarecer que no decurso de
uma composicdo musical ha elementos com maior ou menor importancia, mas
ambas sao imprescindiveis para o todo. Uma melodia, por exemplo, ndo é, em
principio, uma sucessao de sons, da mesma forma que a musica também nao
deveria ser entendida como um conglomerado de melodias.

E possivel identificar na musica trechos em que uma melodia se
destaca e a qual todas as outras se subordinam. Uma das técnicas mais importantes
da composicdo musical € baseada nesse principio: o contraponto.

‘Ponto e contraponto significa tanto quanto nota contra nota”
(TREIN, 1986, p. 43), de fato, a técnica que condiciona as regras do contraponto se
ocupa com o encontro de uma nota com a outra, mas na realidade trata-se de uma
voz contra outra voz, uma melodia contra a outra melodia. O contraponto pode ser a
duas, trés ou mais voz, neste contexto € muito importante a independéncia das
vozes.

Ressalta-se que a voz principal, que é o ponto de partida, chama-se
cantus firme, ou seja, € o canto dado, a melodia existente. O contraponto, por sua
vez é o que se opde e se subordina a tal canto. O estilo com base neste principio é
denominado polifonia, que significa varias vozes.

Dito isto, entende-se que a presenca das TIC no processo de
formagao do professor de musica é o cantus firme, o ponto de partida, o canto dado,
mas outras vozes se apresentam a melodia estabelecendo o contraponto que, nesse
contexto, se configura com situagées problematicas que sao peculiares ao atual
momento socio, politico, cultural, tdo evidentes no processo de formacdo de
professores.

Esta dissertacdo por sua vez, se apresenta como uma composi¢cao
musical polifénica, cuja estrutura foi inspirada na forma Sonata em que varias vozes
se articularam, ora uma com as outras, ora uma contra as outras, em contraponto.
Dentro de uma harmonia criteriosamente pré-vista a partir do cantus firme, ou seja, a

melodia da qual todas as outras se aproximam e se afastam, mas retornam sempre



com igual beleza e convictas da necessidade de contribui¢des para o todo da obra,
neste caso, da pesquisa iniciada.

Diante das reflexdes desenvolvidas neste estudo convém retomar as
questdes que motivaram a elaboragao do projeto de pesquisa, que estabelece o tom
da melodia principal da dissertagao.

Tecnologias da Informagédo e Comunicagéo — TIC, na formagao do
professor de musica. Este tema, conforme se pode verificar, através dos dados
apresentados no capitulo anterior, também esta em evidéncia no Departamento de
Licenciatura em Musica da Faculdade, conforme a grade curricular do curso (anexo
V), em que disciplinas obrigatérias e eletivas propdem refletir, aprofundar e

desenvolver atividades que relacionem musica e tecnologia.

Porém como as TIC sao utilizadas na formagéao universitaria do
professor de musica, considerando o uso das mesmas em sua futura pratica
docente? A partir desta questao, estabelecemos os objetivos especificos e a

metodologia, acordes iniciais que ressoaram em todo processo de pesquisa.

Para Brito e Purificagédo (2006, p. 32-33)

[...] o simples uso das tecnologias educacionais ndo implica a eficiéncia do
processo ensino-aprendizagem nem uma f‘inovagdo’ ou ‘renovagao’,
principalmente se a forma deste uso se limitar a tentativas de introdugéo da
novidade, sem compromisso do professor que o utiliza e com a inteligéncia
de quem aprende. [...] grande parte da ma utilizacdo das tecnologias [...]
deve-se ao fato de muitos professores ainda estarem presos a preocupagao
com equipamentos e materiais em detrimento de suas implicagbes na
aprendizagem.

De acordo com as autoras, a questdo central € reconhecer a
complexidade de uma agdo pedagdgica integrada as tecnologias educacionais,
evitando assim deslumbramentos e modismos na pratica docente.

Neste sentido as tecnologias se apresentam como meio, instrumento
para colaborar no desenvolvimento do processo de ensino aprendizagem,
revestindo-se de um valor relativo e dependente desse processo, pois “Nao é a
tecnologia que vai resolver ou solucionar o problema educacional do Brasil, podera
colaborar, no entanto, se for usada adequadamente, para o desenvolvimento
educacional [...]" (BEHRENS, p. 139).

Conforme os dados da pesquisa, realizada através de questionarios

aplicados a professores e alunos de uma Instituicdo na regido sul, a questdo que



tratava especificamente dos recursos mais utilizados pelos alunos, foi surpreendente
verificar que se utiliza significativamente TV, video, DVD, aparelhos de som, e mesa
de som, verificou-se também que mais de 84% dos alunos que responderam ao
questionario citaram o uso do computador.

Quanto aos professores, esses em geral utilizam-se dos principais
recursos que o computador oferece, porém, concorda-se com a afirmacao de Brito e
Purificacéo (2006, p. 59), citando Moura (2002):

[...] os conhecimentos adquiridos em ambientes extra-escolares, seja em
cursos de informatica, seja por iniciativa pessoal, ou mesmo com a ajuda de
um outro, ndo sao suficientes para garantir-lhes o uso pedagdgico desses
instrumentos.

Neste sentido, faz-se necessario a comunidade escolar do
Departamento de Musica um olhar mais atento quanto o uso do computador, suas
limitagbes e, sobretudo, as possibilidades pedagdgicas que este meio pode oferece
para a formacgao de professores em colaboragdo com os mesmos, pois séo eles os
principais responsaveis pela implementacdo de qualquer mudanca efetiva no
processo de ensino.

Destaca-se ainda a urgéncia de agdes voltadas para a formacgéao
continuada dos professores da Licenciatura em Musica, a fim de melhor integrar a
acao docente o uso das tecnologias existentes na Faculdade, TV, video, DVD,
projetor multimidia, retroprojetor, dentre outros, explorando-os em suas
possibilidades didatico-pedagdgicas no processo de formagao académica.

Uma outra questdo importante a se pontuar, com base nos dados
desta pesquisa, faz referéncia ao fato de alguns alunos da graduacgao, cerca de
35%, desconsiderarem como importante para o exercicio do magistério, atividades
de pesquisa, 30% nao atribuem valor a necessidade de conhecer a LDB e 26% néo
reconhecem a importancia do uso das TIC no processo de ensino aprendizagem.

O que pode denotar talvez, a auséncia de debates, leituras e
estudos para aprofundar tais questdes. Tal problematica precisaria ser melhor
aprofundada, pois os objetivos e a metodologia utilizada na pesquisa n&o permitiram
uma analise mais consistente sobre o0 assunto.

Dito isto, acredita-se que a presenga das tecnologias na educagao, assim

como o contraponto na musica, podem exigir significativas modifica¢des, alterando



concepgdes de ensino aprendizagem e exercendo influéncia sobre o proprio
conteudo a ser ensinado.

De acordo com Sanches e Hernandes (2006, p. 28)

Se a idéia é considerar as TICs meios privilegiados de ensino, é preciso
revisar as visdes sobre o curriculo, assim como nossas convicgdes sobre

como propiciar os melhores processos de ensino e aprendizagem.

Do ponto de vista convencional, as matérias curriculares s&o
conjuntos formalizados de conhecimentos que participam de uma dupla simetria, a
do curriculo geral e a do curriculo da disciplina especifica. Para Sanches e
Hernandez (2006) do ponto de vista inovador, o campo disciplinar de uma matéria
pode atuar tanto como referéncia, para os alunos, como estrutura geradora de
conhecimento, mediante o acréscimo de recursos conceituais, estratégias e
metodologias que Ihe sao proprias.

Os estudantes quando se formam deveriam se apropriar desta dupla
dimensdo das disciplinas curriculares: os conteudos que aglutinam e os
instrumentos que oferecem possibilidades para a construcdo ou reconstrucéo de
outros saberes.

A Instituicdo pesquisada passou por uma reformulacdo curricular
importante e atualmente, inicia-se um processo de discussao sobre o Projeto Politico
Pedagogico do Curso de Licenciatura em Musica, revelando assim, uma incessante
busca de sintonia com as atuais reflexdes sobre a formacgao inicial de professores.

Talvez fosse igualmente importante, incluir neste processo de
discusséao, algumas reflexdes sobre a formagédo do professor, educagao musical e
TIC, criando na Faculdade um Nucleo de Pesquisa sobre a tematica; e desta forma
ampliar este foco de discussédo para toda comunidade académica, envolvendo se
possivel outros Departamentos de Ensino.

Para Loureiro (2003, p. 110)

Valores atribuidos a musica sofreram modificacdes, alterando concepcdes
de ensino exercendo influéncia sobre o conteudo a ser ensinado. Presentes
em diferentes épocas e sociedades, e em diversos contextos da educagao
escolar, é possivel perceber que os valores sdo subjacentes a cada tipo de
sociedade, a qual se incumbe de estrutura-los e legitima-los.



A autora apresenta a necessidade de aprofundar uma reflexdo sobre
o valor e o lugar da educagédo musical na sociedade contemporanea, o que significa
também considerar a formacdo de professores de musica, destaca-se que tal
discussao pode ultrapassar o limites da academia para envolver toda a sociedade,
pois, “s6 a partir de uma reflexdo critica a respeito dos seus fins, poderemos
construir uma estrutura solida para a pratica efetiva de educagdo Musical.”
(HENTSCHKE, 1991, p. 56 apud LOUREIRO, 2004, p. 111).

Cita-se também que a integracdo das TIC no processo de ensino
aprendizagem na Instituicdo pesquisada, nao foi resultado de uma imposi¢céao
administrativa, mas de um sistema gestor preocupado em atender as iniciativas e
necessidades dos professores. Deste modo, no caso da utilizagdo das TIC, como
em qualquer inovagao que queira ultrapassar a superficie das praticas pedagadgicas,
parece mais efetivo fomentar e apoiar as iniciativas dos professores do que impor

visdes da dire¢cdo ou administracao.

6.2 Voltando a melodia principal

Com isto e em sintonia com os dados obtidos com as repostas dos
professores quanto ao uso das TIC no processo de ensino aprendizagem, atinge-se
parcialmente um dos objetivos especificos da pesquisa, ou seja, verificar a insergao
das TIC na formacao do professor de musica.

Por outro lado, os aspectos metodologicos na utilizagdo destes
meios nao foram satisfatoriamente observados, devido a auséncia de dados e
observacoes sistematizados para este fim, o que também exigiria entrevistas com os
envolvidos na pesquisa de campo.

Com base nas reflexdes realizadas no decorrer desta pesquisa
pontua-se que a diversidade de possibilidades oferecidas com as tecnologias
contemporaneas, em ensino e elaboragao artisticas, deve ampliar, e n&o restringir, o
estudo critico do que seja ensinar e fazer arte, nos diversos contextos em que se
insere o profissional docente, nas instituicbes publicas ou privadas, em espagos

formais ou ndo formais, na educagao basica ou no ensino superior.

Coutinho (2003, p. 119) afirma,



Para alguns trabalhos ou estudos, pode ser preferivel utilizar um
material/técnica tradicional; para outros, determinado meio/tecnologia é
mais indicado. O bom senso, o conhecimento e o desejo, juntos, vao
direcionar a escolha justificada de determinado caminho a ser seguido.

Imaginar as possibilidades artisticas via tecnologias contemporaneas
e, também, estar presente no préprio tempo em que vivemos que se faz de
fragmentos e rearranjos, de todos que somam partes, de partes que sao o todo.

Neste sentido a Instituicdo pesquisada tem dado passos
significativos para promover adequada formagao profissional dos atuais e futuros
professores de musica, basta considerar que ao serem perguntados sobre os
conhecimentos necessarios na formacdo do professor de musica, uma parcela
significativa dos alunos responderam sabiamente sobre a relevancia de uma postura
que valorize dimensdo ética critica e responsavel, além da preocupagcdo com 0s
aspectos pedagogicos que o processo de ensino aprendizagem exige.

Considerando-se a forte presenca das TIC na Instituicdo, e a
disponibilizacdo de um Laboratério multimidia na Faculdade, pontua-se a
necessidade de alguns avangos no ambito da pesquisa em software educativo-
musical, tanto através de incentivos no meio académico para a busca de solucdes
tecnolégicas com esta finalidade, como na possibilidade de inclusdo desta tematica
nas disciplinas de Pratica de Ensino e Didatica da Musica.

Para Brito e Purificagao (2006, p.79)

Um software é considerado educacional quando é desenvolvido para
atender a objetivos educacionais preestabelecidos, sendo que a qualidade
técnica se subordina as determinacdes de ordem pedagdgica que orientam
seu desenvolvimento.

Desta forma, pontua-se que atualmente predominam estudos em
informatica aplicada a composi¢gao musical e, em sua maioria, as investigagcboes tém
sido lideradas por pesquisadores da area de informatica. Nesse caso, mesmo na
criacdo de programas para a educacéo musical, o foco das pesquisas concentra-se
primariamente na busca de solugdes para problemas técnicos, de composi¢cao
musical, sendo que a area pedagogica é relegada a segundo plano.

Ressalta-se que o uso de software para edigcao de partituras e de
sequenciamento, muito comum também no meio académico da Licenciatura em

Musica, por estarem voltados especificamente para a composi¢do musical, €



insuficiente para a formacéo e pratica pedagogica do professor que atua e atuara
com musica nas escolas.

Para Duarte (1981, p. 23) “com a palavra humana nasce a
consciéncia do homem. Com a consciéncia, 0 homem se descobriu no mundo € no
tempo”. Neste sentido as relagbes que se estabeleceram entre TIC, musica e
educacao tém em sua complexidade a desafiadora tarefa de contribuir na
constituicdo de homens e mulheres livres, responsaveis e engajados na subversao

da légica de uma sociedade globalizadora e excludente.

De acordo com Behrens (2000 p. 18), o século XX manteve a
tendéncia do século XIX, fortemente influenciado pelo método cartesiano, que
separa mente e matéria e propde a divisdo do conhecimento em campos
especializados, em busca de maior eficacia. Este pensamento levou a comunidade
cientifica a uma mentalidade reducionista, contaminando o homem com uma viséao
fragmentada ndo somente da verdade, mas de si mesmo, dos valores e dos seus

sentimentos.

Neste sentido, afirma-se que o homem da racionalidade é também o
da afetividade, do mito e da loucura, o ser humano é racional e irracional, capaz de
medidas e desmedidas por isso, a educagado deveria mostrar e ilustrar o destino
multifacetado do humano, o destino social e histérico que estdo entrelacados,
enredados, portanto, inseparaveis. Assim, uma das vocacbdes essenciais da
educacédo é o estudo da complexidade. Talvez seja este o nosso maior desafio,
perceber o outro como a ndés mesmos, enquanto seres infinitamente complexos,
valiosos e ricos em possibilidades ou devires. (MORAN 2003).

Propositalmente chega-se a estas paginas finais, com a certeza de
estar muito aquém de uma concluséo, sobretudo porque as perguntas iniciais foram
substituidas por outras, as poucas certezas transformaram-se em duvidas e o
tempo, pouco amigavel dos ansiosos e avidos pesquisadores se tornou escasso;
porém, esse carater dinamico que a natureza humana herdou, tdo caracteristico e,
enriquecido por genialidades artisticas, alimenta a dimensao do sonho e da utopia,

ingredientes fundamentais de todo e qualquer ato educativo.

6.3 Continuando a musica: trabalhos futuros



No decorrer desta pesquisa surgiram alguns temas n&o previstos
inicialmente que exigiriam um maior aprofundamento, para melhor analisa-los, talvez
num futuro proximo possamos dar continuidade a esses temas, de forma a
preencher as lacunas que ficaram e contribuir efetivamente para uma maior
qualidade no processo de ensino aprendizagem.

Ao tratar da educacado musical e as contribuicées que as TIC podem
trazer para o processo de ensino aprendizagem, constatou-se a necessidade de
também estudar as acbes desenvolvidas ou em desenvolvimento nesta area, e
ainda, pesquisar onde e como estdao atuando os professores de musica apds a
conclusao da licenciatura? Quais sdo os projetos em que TIC e musica se articulam
considerando a realidade da escola publica? Como os professores de pratica de
ensino e pedagogia da musica utilizam os recursos disponiveis pelas TIC, no
processo de educagao musical? Quais sao os principais autores ou bibliografias que
na contemporaneidade tratam do valor das TIC na educacido musical? Quais sao as
principais acdes do governo federal e/ou estadual que privilegiam uma educagao
musical integrada as tecnologias da informag¢ao e comunicagéo?

Citaram-se apenas algumas interrogacdes que surgiram durante o
desenvolvimento dessa pesquisa. Acrescenta-se ainda, a necessidade de uma
analise qualitativa dos dados coletados nesta pesquisa sobre TIC e formacédo do
professor de musica, para melhor compreender a complexidade que envolve
algumas questbes. Os estudos futuros que se pretende desenvolver poderdo ter
como ponto de partida entrevistas com os académicos do curso de licenciatura em
musica, e os recém formados que estejam atuando em sala de aula, para melhor
verificar a relagao teoria e praxis.

Os recursos disponiveis nos laboratorios de informatica ou sala de
multimidia, na web, em ambientes de aprendizagem virtuais, também precisam ser
melhor aproveitados pelo educador musical, mas s&o poucas as pesquisas que
tratam desta relacdo educacdo musical e computador, educagcdo musical e internet,
ambientes virtuais € o ensino da musica, apesar da riqueza de informagdes e
conhecimentos que podem vir de estudos nessa area.

Foram apresentadas nesse capitulo algumas notas para finalizar a
composic¢ao que se propds desenvolver, mas a finitude que a palavra escrita encerra
€ compensada pela auséncia de barreiras para o som, por esse motivo o texto

termina, mas a musica continua.



A musica continua porque varias vozes ecoaram nesta dissertacao
de mestrado e certamente ecoardo em muitas outras.

Vozes que nao se calam, que ndo se cansam € que nao cansam,;

Vozes que se manifestam contra qualquer tentativa de
pasteurizacido e massificagao cultural;

Vozes dos que acreditam nas possibilidades de mudancas,
norteadas, sobretudo, pela triade, arte, educacao e tecnologia, acordes iniciais de
novas investigagdes docentes.
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