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RESUMO

A questdo estética figura entre os elementos menos estudados no pensamento
wittgensteiniano. Porém, estudos recentes apontam a importancia da tematica para
uma correta interpretacdo da atividade filosofica de Wittgenstein. Esta pesquisa
disserta sobre 0 espaco que a estética ocupa no conjunto da obra do autor,
destacando o deslocamento que a questdo sofreu no decurso entre o Tractatus
Logico-Philosophicus e as Investigacfes Filosoficas. No Tractatus a estética surge
indiretamente e rompe de maneira surpreendente dentro do aforismo 6.421, em
seguida a Unica coisa que resta € o siléncio. Ainda assim, aproximando esta leitura a
dos Diérios, é possivel estabelecer relacbes e compreender qual seja 0 espaco que
a estética ocupa neste primeiro momento. E desta confluéncia (entre Tractatus e
Diarios) que a questdo estética recebe luz. Nestes primeiros escritos, quando
Wittgenstein emprega o termo estética, estd se referindo a um especifico modo de
olhar. Trata-se de ver e de contemplar o mundo como uma verdadeira obra de arte.
Segundo o autor, s6 € possivel ver o mundo como obra de arte se ele for visto sub
specie aeterni. Trata-se de captar o mundo a partir do exterior, fora do tempo e do
espaco, o que possibilita uma transformacgdo na maneira de ver. E assim o mundo
do homem feliz. Em um segundo momento, nos ultimos escritos, tanto nas
Investigacbes quanto em Cultura e Valor, € possivel perceber uma mudanca de
perspectiva. Nestes textos, Wittgenstein sugere que a experiéncia de valor deixa de
ser caracterizada por um afastamento do mundo, tornando-se agora o préprio
mundo onde a vida acontece. Assim, a compreensdo da contemplacdo estética
reside nas expressdes estéticas realizadas nos jogos de linguagem que os homens
jogam. No contexto da arte, um gesto, uma ag¢do ou uma expressao facial é
entendida como descricdo de uma impressao ocasionada pela contemplagcao
artistica: o que estd em causa aqui sdo os aspectos, ou seja, a atividade de ver
aspectos. Estes dois momentos da filosofia de Wittgenstein tém como pano de fundo
o diagnostico da crise cultural caracteristica da época, bem como a critica de
Wittgenstein a tentativa de criar uma teoria estética pautada por critérios de
causalidade. E neste cenario que Wittgenstein aproxima a investigacdo estética da
investigacdo filoséfica e mostra o quanto uma investigacdo estética é importante
para toda a filosofia, concluindo que a filosofia s6 deveria poder ser poesia.

Palavras-chave: Estética. Olhar. Sub specie aeterni. Gesto. Aspectos. Atividade.



ABSTRACT

The question of aesthetic is among the least studied elements in Wittgensteinian
thought. Nevertheless, recent studies point to the importance of this theme for a
correct interpretation of Wittgenstein's philosophical activity. This research examines
the space which the aesthetic occupies in the collected works of the author,
highlighting the displacement the question suffered between the Tractatus Logico -
Philosophicus and Philosophical Investigations. In the Tractatus aesthetics arises
indirectly and breaks in a surprising way within aphorism 6,421, after which the only
thing left is silence. Nonetheless, comparing this reading with that of the Diaries, it is
possible to establish relationships and understand the space that the aesthetic
occupies in this first moment. It is from this confluence (between Tractatus and
Diaries) that the aesthetic comes to light. In these early writings, when Wittgenstein
uses the term aesthetic, he is referring to a specific way of looking. It is to see and
contemplate the world as a true work of art. According to the author, you can only
see the world as a work of art if it is seen sub specie aeterni. This involves capturing
the world from the outside, outside of time and space, which enables a
transformation in the way of seeing. Thus is the world of the happy man. In a second
moment, in his later writings, both in Investigations and in Culture and Value, it is
possible to notice a change of perspective. In these texts Wittgenstein suggests that
the experience of value is no longer characterized by distancing oneself from the
world, rather by becoming the very world where life takes place. Thus, the
understanding of aesthetic contemplation lies in the aesthetic expressions made in
the language games that men play. In the context of art, a gesture, an action or a
facial expression is understood as a description of an impression caused by artistic
contemplation: at issue here are the aspects, that is, the activity of seeing aspects.
These two moments of Wittgenstein's philosophy have as a backdrop the diagnosis
of cultural crisis characteristic of the era, as well as Wittgenstein’s criticism of the
attempt to create an aesthetic theory guided by criteria of causality. It is in this
scenario that Wittgenstein approaches the aesthetic investigation of philosophical
inquiry and shows how aesthetic investigation is important for all philosophy,
concluding that philosophy should only be able to be poetry.

Key-words: Aesthetic, Look, Sub specie aeterni, gesture, aspects, activity
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INTRODUCAO

Poucos temas do pensamento wittgensteiniano granjearam tao pouca estima
como a questdo estética. A analise feita por Hans-Johann Glock reuniu bem a
opinido de boa parte dos testamentarios e comentadores de Wittgenstein: “a estética
nao figurava entre os interesses filosoficos centrais de Wittgenstein; em sua vida,
entretanto, a arte, em especial a musica, ocupou um lugar de primeira grandeza”
(GLOCK, 1998, p. 139). Se se levar em consideragao as afirmacdes de Glock, a
estética s6 ocuparia um centro de interesse periférico ou acessério na obra do autor
vienense, uma vez que ela é citada apenas uma Unica vez na Unica obra publicada
em vida por Wittgenstein, o Tractatus Logico-Philosophicus. Mesmo mantendo uma
relacdo profunda com a arte!, grande parte da critica se limitou a identificar
Wittgenstein como sendo o pioneiro de um antiessencialismo estético e artistico.

Contudo, as observacbes de Wittgenstein sobre arte e estética encontram-se
disseminadas em diversos lugares de sua obra, entre os quais cabe destacar:
algumas notas em seu Caderno de Notas de 1914-1916; as secdes finais do
Tractatus (1921); o texto escrito em inglés em 1929, conhecido como Conferéncia
sobre ética; as aulas que ministrou sobre estética em Cambridge no ano de 1938; a
parte Il das Investigacbes Filoséficas (1954). Esses materiais formam um conjunto
revelador e importante de notas compreendidas entre os anos de 1914 e 1951, das
quais grande parte fora editada em 1980, por G.H.von Wright, com o titulo de
Cultura e Valor.

A compilacdo de notas esparsas de Wittgenstein por G. H. von Wright permite
avancar e analisar mais profundamente o papel da estética na obra do autor.
Permite principalmente que se faca uma revisdo sobre a proposicdo 6.421 do
Tractatus, que identifica Etica e Estética. Cultura e Valor contém numerosas
observacdes sobre a obra de alguns poetas, escritores e musicos. Tais observacdes
mostram muito mais um esteta consciente a explicar as razdes de suas preferéncias,
do que um tedrico da arte. Evidentemente que ndo se encontra la nada que

contradiga o antiessencialismo artistico que Ihe é atribuido. No entanto, € necessério

! Entre outros elementos, sabemos gue o filésofo projetou a casa de sua irmd em um estilo
modernista, que criou um prémio de poesia e que, além disso, mantinha uma intensa relagdo com a
musica, para a qual parecia especialmente capacitado e com a qual estava familiarizado desde sua
infancia pelo patrocinio familiar e pelo entorno cultural de uma Viena de fim de século.
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considerar que Wittgenstein ndo é somente um amante das artes, mas antes, é um
critico que funda seus julgamentos, quando apropriado, sobre consideracdes
filosoficas. Sera possivel entdo identificar Wittgenstein como um esteta sem
estética?

A obra de Wittgenstein tem produzido inUmeros trabalhos a respeito de suas
preocupacdes com a Légica e, em numero menor, mas ndo menos significativo, de
suas preocupacdes sobre a Etica. Sobre o tema da Estética, no entanto, ha uma
lacuna que comeca a ser preenchida somente com estudos atuais. Esta
investigacdo se inscreve no contexto mais amplo de tais estudos que procuram
retomar a forca expressiva do ponto de vista estético de certas expressées como:
comparacao, associacdo, analogias, exemplos, metaforas, conexdes, repeticdes,
transi¢cOes, redundancias, contextualizagdes, convite para dispensar atencao a este
ou aquele elemento, convite para interpretar alguns elementos a partir de outros ou
ainda recontextualizacao.

O norte que orienta este trabalho é a ideia de que néo é possivel negligenciar,
na filosofia de Wittgenstein, os aspectos estéticos; ou seja, que a estética nao pode
ser considerada um tema secundario ou de menor importancia no conjunto da obra
do autor. A proposicao tractariana de que Etica e Estética sdo um é reveladora de
que a Estética se mostra como um tema fundamental. A estética ndo sé é central a
todo pensamento de Wittgenstein, como percorre a totalidade da sua atividade
filosofica, elemento que contribui para desvendar a enigmatica (e polémica)
afirmacao de Wittgenstein de que a filosofia s6 deveria ser poesia e que, na
realidade, s6 as questbes estéticas e conceituais o cativam.

A recorréncia com que Wittgenstein tratava dos problemas relacionados com
a arte e a estética nos escritos’> e nas Ultimas aulas indica que ele concebia
importante a elucidacdo de tais problemas e esse trabalho consistia por si mesmo
uma atividade filosofica. Nesse sentido, o problema de pesquisa deste trabalho
consiste em compreender qual € o espaco ocupado pela estética na filosofia de
Wittgenstein, destacando o deslocamento do olhar sub specie aeterni, caracteristica
do Tractatus, para a atividade de ver aspectos, tipico das Investigacdes. A forma
como tratou dessa questdo mostra que ndao a abordou de uma maneira sistematica,

como fez, por exemplo, com os problemas de légica, mas sim, em uma rede muito

% Ver Estética psicologia e religido (1966) e Cultura e Valor (1980).
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ampla de conexdes, com diferentes motivos de natureza filosofica, como, por
exemplo, a questdo do significado, a compreensao, a relagdo entre arte e
linguagem, etc. e, em outros casos, a abordagem se deu a partir de motivacdes
pessoais, como, por exemplo, o diagndéstico da decadéncia cultural da época.

A estrutura desta investigacdo encontra-se dividida em trés partes: a primeira
constitui-se pelo capitulo dedicado a analise do espaco cultural do autor (ou da
topografia, nos termos wittgensteinianos), no qual o paradoxo entre progresso e
decadéncia aparece como o terreno a partir do qual, e sem o qual torna-se
impossivel a analise da estética. Tendo como base esse cenario conflituoso do
progresso e da decadéncia, Wittgenstein desenvolveu uma relacdo filosofica com a
arte, que se plasma em sua analise conceitual da obra artistica. Em outro momento
explorou a dimensédo ética da arte, atendendo a uma capacidade de certas obras
artistica, como a musica e a literatura, em expressar uma atitude de espanto diante
do mundo e para mostrar a dimensao absoluta da existéncia, da qual ndo cabe falar.
Também manteve uma relacdo axiolégica com a arte, em especial com as artes da
vanguarda, caracterizando assim uma forma de resposta diante da crise cultural da
época, e manteve, finalmente, uma relacdo pratica com a producao artistica, em
especial com a musica e, sobretudo, com a arquitetura, a qual pode ser considerada
uma expressao material de seu modo de entender e viver a vida. Compreendemos
gue a obra de Wittgenstein precisa ser considerada tendo-se como referéncia a vida
dele, o que nos motiva a desenvolver esta pesquisa levando em conta o contexto
histérico e cultural do autor, destacando sua critica a cultura da época, bem como
sua relagdo com as artes em particular.

A segunda parte € composta pela andlise dos dois momentos da filosofia de
Wittgenstein, representados respectivamente pelas obras Tractatus e Investigacoes.
Inicialmente, no chamado “primeiro Wittgenstein”, a estética e os problemas da arte
ficam em suspenso: o mundo légico e com sentido do Tractatus ndo admite objetos
ou acles diferentes uns dos outros e a acdo ética e a obra de arte sdo a
apresentacao de uma diferengca e um excesso relativamente aos objetos e aos fatos
mundanos descritos pela légica. Ainda que essa paisagem seja arida, trata-se do
local onde se aprende que, como Wittgenstein afirmara na Conferéncia sobre Etica
(1930), ndo existe nada essencialmente bom ou belo e os valores e os problemas
gue designamos como éticos e estéticos resultam de uma experiéncia humana com

os limites do mundo, da linguagem, da representacdo e do sentido. Na moldura do
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Tractatus, o estético e o ético significam um excesso que nao pode ser suportado.
Por isso, a partir de um dado momento, no Tractatus, surge o importante conceito
sub specie aeterni (sob a forma do eterno), o qual designa uma forma de viséo e
contemplacdo que implica a suspensédo do tempo. Trata-se da descricdo do olhar
sobre 0 mundo que transforma os objetos percebidos, os fatos e os estados de
coisas em obras de arte. E por isso que Wittgenstein diz que a ética e a estética
transformam o mundo. O percurso pelo Tractatus tem como finalidade mostrar que
do ponto de vista logico, cientifico e matematico ndo ha valor, arte, ética ou, como
diz Wittgenstein na mesma conferéncia, milagre. O modo de ver da ciéncia nao
permite reconhecer essas regides e dimensdes mais importantes da vida humana.

Num segundo momento desse mesmo capitulo, a partir de uma mudanca de
perspectiva, € possivel observar como a compreenséao logica cede lugar a um olhar
que nao coloca exigéncias de pureza e coeréncia l6gica, mas aceita todos os gestos
humanos como sendo igualmente significativos. Nesse sentido, Wittgenstein mostra
a experiéncia de se ficar maravilhado com um objeto através de um movimento
sentimental natural e acessivel a todos: trata-se da experiéncia de ver aspectos,
tema central nas Investigacfes. A possibilidade dessa viséo reside na transformacéo
do olhar, ou seja, ver todas as coisas e a vida de todos os dias de tal forma que o
objeto da visdo, sem se alterar, se transforma a frente dos nossos olhos e surge
como uma verdadeira obra de arte.

Por fim, na terceira parte deste estudo serdo analisadas as consequéncias
ocasionadas pelo deslocamento que a questdo estética vai sofrer entre os dois
principais momentos da filosofia de Wittgenstein. Nesse sentido, a atividade poética
surge como matriz da atividade filosdfica, sobretudo porque a atividade filosdfica, tal
como entendida e exercida por Wittgenstein, implica uma renlncia a teoria e
constrdi-se a partir de uma forma de condensacao e deslocamento de uma disciplina
da observacdo, do olhar e da atencdo, que tem na préatica poética a sua melhor
apresentacdo. Assim, as investigacbes estética e filosofica podem fazer-se
equivaler, ndo sO porque a arte é a ocasido extrema da tematizagcédo do problema da
regra, mas também porque tanto em estética como em filosofia 0 mais importante
S840 0s comportamentos, as expressoes.

Wittgenstein estabelece uma distingdo basica entre o campo da estética e o
da arte, sendo o da arte muito mais restrito do que o da estética. Enquanto que o

conceito de arte se refere a um dominio especifico de objetos, as obras de arte, ou
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de prética, as artes, 0 termo estética designa um conjunto muito mais amplo de
manifestacbes e atitudes que dizem respeito ndo sé as obras artisticas, mas
também ao mundo e a vida humana. Talvez um traco mais eminente da estética no
pensamento de Wittgenstein seja a sua irredutibilidade ao cientifico. Essa
contraposicao pode se materializar de diferentes maneiras, como veremos no
terceiro capitulo.

As diversas conexdes tracadas em cada contexto sugerem que Wittgenstein
projeta o conceito de estética, ao menos, em dois planos diferentes. Em um dos
casos, 0 estético designa um valor que diz respeito & vida humana como um todo,
uma dimensdo absoluta da existéncia que nédo pode ser objeto de explicacdo ou
teorizacdo, mas sO se pode mostrar no modo de viver. Em outro caso, o estético
refere-se a uma reflexdo conceitual sobre as condicbes e critérios de um tipo
especifico de experiéncia de objetos no mundo, que inclui os objetos artisticos, mas
nao se reduz a eles, que se difere radicalmente da experiéncia cientifica.

A forma dos pensamentos de Wittgenstein €, em certo sentido, compativel
com a atividade artistica. No ano de 1933, em seu caminho desde a filosofia do
Tractatus até as Investigacdes, fez questdo de registrar aquilo que havia mostrado:
“Penso ter resumido a minha atitude para com a filosofia quando disse: a filosofia

deveria apenas escrever-se como uma composi¢cao poética” (VB, 2000, p. 43-44).
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1 ENTRE A DECADENCIA E O PROGRESSO

“Melhorar a si mesmo. Esta é a Unica coisa que se pode fazer para melhorar o
mundo.”

Ludwig Wittgenstein

Aparentemente existe um descompasso, motivo de critica para alguns, entre
a obra produzida por Wittgenstein e a realidade historica do seu tempo. Por vezes o
autor do Tractatus foi questionado por desenvolver uma filosofia que parece nao
refletir os problemas que afligiam a sociedade na qual se encontrava inserido. Sua
reflexdo filosofica parece “totalmente distante dos problemas de sua época e
indiferente frente as diversas tentativas que se haviam feito, ou que poderiam fazer,
para resolvé-los” (BOUVERESSE, 2000, p. 83).

Influenciado em boa parte pelo pessimismo schopenhauriano®, Wittgenstein
ndo € um pensador preocupado em estruturar teorias para solucionar os problemas
do mundo, adotando uma posicdo mais préxima da resignacdo®. Ainda assim, o
autor esta intimamente ligado & situacdo da sociedade de sua época®, e faz um
diagndstico da decadéncia pela qual passava toda a cultura ocidental. Dessa forma,

salienta Jacques Bouveresse que

a reacao de Wittgenstein [frente] aos acontecimentos historicos que
perturbavam o mundo em que vivia foi certamente mais proximo da

Traducgéo de nossa autoria.

E importante ressaltar que Schopenhauer foi um dos poucos filésofos que Wittgenstein fez
referéncia direta em seus escritos. O pessimismo schopenhauriano se desprende de obras como: O
mundo como vontade e como representacdo, o qual contribui para a compreensdo de algumas
questdes como o da existéncia humana, a negacdo, o sofrimento, entre outros que fazem parte da
dimensdo ética, e também da obra Sobre o sofrimento do mundo, na qual questbes éticas e
existenciais afloram em primeiro plano, o que tornou o autor das referidas obras conhecido como um
filosofo “pessimista”. E neste sentido que a visdo de mundo de Schopenhauer contrasta com o
“pessimismo cultural de Wittgenstein”. O idealismo transcendental de Schopenhauer foi a base da
filosofia mais incipiente de Wittgenstein, s6 sendo abandonada quando ele comegou a estudar loégica
e foi persuadido a adotar o realismo conceitual de Frege. Mas mesmo depois, numa etapa critica da
composicao do Tractatus, ele retornaria a Schopenhauer, quando acreditou ter chegado a um ponto
em que realismo e idealismo coincidem (MONK, 1995).

> O termo “resignacdo” deve ser interpretado como o ato de experienciar uma situacdo sem ter a
intencéo de muda-la.

® Nesta pesquisa tomam-se como pressuposto as conviccdes de Von Wright e A. Kenny, os quais
defendem que é legitima a tendéncia de ver os problemas logicos, bem como toda a atividade
filosofica de Wittgenstein, iluminados pelo contexto histérico da cultura vienense (VALLE, 2003, p.
50).

4
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resignacdo ou do fatalismo puro e simples, que ao desejo de opor-se
abertamente ao inaceitavel. (BOUVERESSE, 2000, p. 89)

Wittgenstein parece convencido de que a cultura do Ocidente estava, ja havia
muito tempo, em um processo de decadéncia irreversivel. Desse modo, adota uma
posicdo ambivalente diante do processo diagnosticado: ao mesmo tempo se
posiciona firmemente contra a decadéncia pela qual passa a civilizacao europeia e
deixa claro que o0 mundo em que estd vivendo j& ndo é mais o0 mundo em que
gostaria de viver. Esse mundo, ideal segundo o0 seu ponto de vista, j& havia deixado

de existir em meados do século XIX.

Muitas vezes, penso se o meu ideal cultural sera um ideal novo, isto &,
contemporéneo, ou se promanara do tempo de Schumann. Tenho, pelo
menos, a impressao de que ele da continuidade a esse ideal, embora de um
modo diferente de como na altura ele efetivamente se manteve. Isto é, a
segunda metade do século dezenove foi excluida. Tratou-se, devo dizé-lo,
de um desenvolvimento puramente instintivo e ndo do resultado de uma
reflexdo. (VB, 2000, p.15)

O autor vienense nao faz questdo de esconder sua antipatia pela sociedade
europeia e americana da época, bem como seu sentimento de pertencer a um
mundo que estava desaparecendo, ou que praticamente ja havia desaparecido,
conforme ele proprio afirma: “Sinto-me um estranho no mundo. Se ndo se tem lagos
com a humanidade nem com Deus, entdo se € um estranho” (WITTGENSTEIN apud
MONK, 1995, p. 455).

A decadéncia, a qual é diagnosticada por meio da morte de uma grande
cultura’ e pela crise dos seus valores, é considerada por ele como uma maneira de

ver e medir as coisas que podem parecer esclarecedoras.

O meu préprio pensamento sobre a arte e os valores € muito mais
desiludido do que teria sido possivel aos homens de ha 100 anos. Todavia,
tal ndo quer dizer que seja mais correto por causa disso. Significa apenas
gue, no primeiro plano do meu espirito, tenho exemplos de degeneracéo,
gue no deles ndo estavam presentes. (VB, 2000, pp. 116-117)

" A “morte de uma grande cultura” deve ser entendida como aquela anunciada por Weininger, e
identificada no declinio da arte e da musica, o que caracteriza a decadéncia dos tempos modernos
(MONK, 1995).
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E necessario compreender que a decadéncia ndo é da arte, ou da cultura em
si, e sim do homem. O homem esta decadente e isso se reflete nas artes, na religido
e na cultura. Ao manifestar antipatia pela época em que vive, ele ndo pretende
desqualificar esta sociedade, tampouco pretende emitir um juizo de valor a respeito,

0 que ele préprio assegura:

N&o se trata de um juizo de valor. Tal ndo quer dizer que aceite o que hoje
em dia passa por arquitetura como se fosse arquitetura, ou que ndo se
aproxima do que se chama musica moderna com a maior suspeita (embora
sem compreender a sua linguagem), mas, por outro lado, o
desaparecimento das artes nao justifica que se julgue depreciativamente tal
tipo de humanidade. (VB, 2000, p. 20)

Submergido nessa correnteza caracterizada por uma civilizacdo decadente,
Wittgenstein procura superar os problemas do seu tempo e 0s seus dramas
pessoais, escrevendo uma obra atemporal, as Investigacfes Filosoficas (assim
como ja havia feito no Tractatus), que se desprende aparentemente de uma
realidade alheia & qual o autor estava vivendo®.

O avanco das ciéncias e 0 aparente progresso tecnoldgico, caracteristico do
novo modelo de mundo, sdo, para Wittgenstein, motivo de contradi¢do, pois é o
anico e verdadeiro responsavel pela decadéncia cultural que atinge grande parte do
continente europeu. O desafio para Wittgenstein consiste em, inserido nesse

cenario, superar as dificuldades inerentes a época e desenvolver uma atividade

filoséfica honesta.

1.1 MELHORAR A SI MESMO

Frequentemente Wittgenstein era alvo de muitos pensamentos que o faziam
entrar em desespero e angustia profunda. Carregava ainda a culpa por haver

nascido em uma familia tdo abastada financeiramente, como era a sua. Sentia-se

® Anos mais tarde, por volta de 1938, quando Wittgenstein retorna para dar aulas em Cambridge, sua
postura jA ndo parece a mesma. Deixa manifesta sua antipatia pela época presente, ao mesmo
tempo em que exorta os seus alunos a “mudarem o estilo de pensar”, pois afirmava que se sentia
sinceramente enojado com o modo de pensar cientifico, 0 qual, segundo suas consideragées, era
uma verdadeira e perigosa veneracgao a ciéncia (MONK, 1995, pp. 361 — 362). Monk (1995, p. 275)
também considera que outro ponto que contribui para esta analise foi a influéncia exercida pela leitura
da obra O declinio do Ocidente, de Splengler, a qual fornece uma chave de leitura para compreender
o0 elo entre o0 seu pessimismo cultural e a teméatica de suas obras posteriores.
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um pecador, procurava livrar-se dessa condicdo de diversas maneiras durante
praticamente toda a sua vida.

Sua relacdo com o mundo no qual vivia e com o qual era obrigado a se
relacionar, mesmo contra a sua propria vontade, era tratada por ele como um
assunto privado. O seu intento estava em construir uma filosofia que n&o estivesse
estruturada sobre a sua realidade pessoal. Seu descontentamento com a época
presente ndo deveria ser traduzido em sua obra filosdfica.

Essa é uma posicdo que ele admirava também em outros autores e artistas,
como por exemplo Schubert®, conforme assegura McGuinness, ao afirmar que “é
agui que se cruzam o ético e 0 estético: o contraste entre a miséria de sua vida e a
auséncia de qualquer indicio dela em sua musica, a auséncia de qualquer
sentimento de amargura” (MCGUINNESS, 1991, p. 124). Fica claro que Wittgenstein
procurou produzir uma obra que apresentasse 0 mesmo contraste e que realizasse
esse mesmo tipo de sublimagéo, uma obra que fosse considerada atemporal, na
qgual ndo transparecessem 0s seus problemas pessoais, sua miséria moral, seus
dilemas, nem tampouco seu descontentamento com a sociedade em geral.

Dessa forma, ele procurou evitar, por todos 0s meios possiveis, que sua
filosofia fosse vista como uma “expresséo direta de sua personalidade, nesse caso,
no sentido corrente da palavra ‘personalidade” (BOUVERESSE, 2000, p. 76).
Segundo ele, é justamente a essa vaidade que um filésofo verdadeiro deveria
resistir, caso contrario estaria condenado a ser um filésofo sem autenticidade.
Assevera ainda que “um mau fildsofo € como um proprietario de casas miseraveis”
(WITTGENSTEIN apud RHEES, 1989, p.198).

Muitos comentadores concordam com a ideia de que Wittgenstein preferiria
ter vivido em outra época, na qual a filosofia estivesse a altura de produzir algo mais
grandioso e valioso e nao considerava que ela poderia ser a expressdo mais
adequada do valor de uma época como a sua. Em todo caso, estava convencido de
gue uma época gque se valha, ndo deveria produzir uma filosofia, nem mesmo uma
arte, que nao esteja dentro de suas possibilidades. Nas palavras de Russell:

“[Wittgenstein] tem a sensibilidade do artista ao achar que deve produzir algo

% Franz Peter Schubert (1797-1828), grande compositor austriaco. Em um tempo curto de apenas 31
anos, Schubert foi um compositor prolifico, influenciando varias geragdes contemporaneas de
Wittgenstein. Atualmente, Schubert é visto como um dos principais expoentes da muisica romantica.
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perfeito ou entdo absolutamente nada” (MONK, 1995, p. 66). O que parece estar em
questao aqui é o rigor wittgensteiniano, que cobra de si e dos outros uma profunda
autenticidade.

Dessa forma, Wittgenstein parece ser sumariamente pessimista em relagéo a
condicdo humana de sua época e ndo acreditava na possibilidade de uma grande
mudanca dessa realidade. Aceitava a desordem politica como uma fatalidade, cujo
curso era praticamente impossivel alterar. Prova disso foi 0 que escreveu a Drury,
em 1936, fazendo referéncia as atrocidades decorrentes da Primeira Guerra
Mundial:

Hoje em dia esta em moda insistir nos horrores da ultima guerra. A mim néo
pareceu tdo horrivel. Na atualidade ha coisas igualmente horriveis que se
produzem ao nosso redor; simplesmente ndo queremos Vé-las.
(WITTGENSTEIN apud RHEES, 1989, p. 144)

A decadéncia, a violéncia e as guerras eram entendidas como consequéncia
inevitavel de uma construcdo social; tratava-se de uma realidade que nao poderia
ser alterada por meio de politicas publicas, repressdo ou de qualquer outra forma de
forca externa.

Em outra ocasido escreveu fazendo referéncia aos horrores cometidos por
Hitler: “Nao é necessario enfurecer-se, mesmo contra Hitler; muito menos com Deus”
(VB, 2000, p. 73). Parecia convencido de que era inutil rebelar-se contrario ou
buscar meios para mudar tal situagcédo. A reacao de Wittgenstein aos acontecimentos
histéricos que acometiam o mundo em que vivia foi certamente mais uma postura de
conformacao, uma atitude de olhar o mundo sem com ele se confundir, do que o
desejo de opor-se publicamente.

Era inquestionavel para Wittgenstein que uma mudanca verdadeira no ambito
social s6 ocorreria se, primeiro, ocorresse uma mudanca no ambito pessoal, no
interior de cada pessoa. “Melhorar a si mesmo”, Wittgenstein diria mais tarde a
varios de seus amigos, “esta é a Unica coisa que se pode fazer para melhorar o
mundo” (WITTGENSTEIN apud MONK, 1995, p. 31). Acreditava e defendia que a
verdadeira mudanca € interior e que se reproduz no mundo exterior, € ndo o

contrario, como defendiam alguns de sua época, como Karl Kraus'®, por exemplo.

10 Karl Kraus (1874-1936), dramaturgo e poeta austriaco, autor do periodico satirico Die Fackel (A
Tocha), que alcancou grande popularidade entre os intelectuais descontentes de Viena. E possivel
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Porém, advertia que essa mudanca ndo deveria ser forcada por meio de uma teoria
da ética ou da moral. Essa maneira de conceber a possibilidade de transformacéo
do mundo serd mais bem estruturada nos anos que se seguem, quando o autor
apresenta o conceito de olhar que transforma o mundo, o olhar sub specie aeterni',
conceito fundamental para compreender a estética wittgensteiniana, que
“corresponde a uma perspectiva ou, se se preferir, um modo de ver, olhar ou
contemplar o mundo” (CRESPO, 2011, p. 220).

Em uma carta de 1912, Russell, citado por McGuinness (1991, p. 116),
escreve: “Abomina a ética e a moral em geral; quer ser totalmente impulsivo e pensa
que é assim que se ha de ser”. Fica evidente que o que Wittgenstein abominava na
verdade ndo era a ética em si, mas os esfor¢cos empreendidos para funda-la em um
discurso tedrico. Considerava essa tentativa uma verdadeira falta de honestidade.
Ao contrario, seus esforcos eram a favor de uma moral estruturada na verdade, na
autenticidade, na sinceridade para consigo mesmo, para com 0s préprios impulsos,
ou seja, uma moral que partisse da interioridade em vez de ser imposta de fora por
regras, normas, principios e deveres. Em um dos seus encontros no Circulo de
Viena disse, fazendo referéncia a Schopenhauer: “Pregar a moral é dificil,
fundamenta-la € impossivel” (WITTGENSTEIN apud MONK, 1995, p. 118).

Wittgenstein acreditava estar certo e defendia a ideia de que é impossivel
falar a respeito de alguns assuntos. A ética, a estética e a religido fazem parte desse

grupo do inefavel. Dessas, a Unica coisa possivel a se fazer é mostra-las.

1.1.1 Sobre o progresso

Diante de toda a realidade pela qual passava a civilizacdo européia em geral,
Wittgenstein identifica, no declinio cultural e no triunfo dos principios
desorganizadores, a caracteristica essencial da época moderna. Suas
consideracdes a respeito do futuro da civilizacdo cientifica e técnica podem ser

resumidas na “visao apocaliptica do mundo.”

que Wittgenstein tenha tomado contato com a obra de Kraus por intermédio de sua irma Gretl, a qual
fora uma leitora assidua de seus periédicos.
1 Sob a forma do eterno, termo que seré contemplado no segundo capitulo.
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A viséo verdadeiramente apocaliptica do mundo é a de que as coisas nao
se repetem. N&o é absurdo acreditar, por exemplo, que a era da ciéncia e
da tecnologia é o principio do fim da humanidade; que a ideia de um
enorme progresso € uma ilusdo, bem como a ideia de que a verdade sera
finalmente conhecida; que nada ha de bom ou desejavel no conhecimento
cientifico e que a humanidade, ao procura-lo, esta a cair numa armadilha.
N&o é de modo algum 6bvio que as coisas ndo sejam assim. (VB, 2000, p.
86)

Boa parte da concepcédo apocaliptica apresentada por Wittgenstein tem suas
bases na influéncia que Kraus e outros pensadores e artistas exerceram sobre a sua
visdo de mundo®®. Em um texto intitulado Apocalipse, Kraus faz referéncia & Primeira
Guerra Mundial como a guerra da técnica e da industria. Defendia que se tratava de
uma guerra contra a natureza e que ao final quem seria prejudicado e pagaria a
conta era o proprio homem: “Fomos bastante sofisticados para construir a maquina e

somos muito primitivos para nos servirmos dela” (KRAUS, 1974, p. 11).

Comungando dessa mesma perspectiva, Wittgenstein parece convencido de
gue o avanco ilimitado e possivelmente duradouro do progresso cientifico e técnico
poderia gerar ainda mais destruicdo e miséria, em detrimento da paz. Em 1947, faz

uma observacao a esse respeito:

A ciéncia e a indUstria, e 0 seu progresso, podem vir a ser a coisa mais
duradoura no mundo moderno. Provavelmente qualquer especulagédo sobre
um futuro colapso da ciéncia e da industria ndo &, por enquanto e por um
longo periodo de tempo, mais do que um sonho; talvez a ciéncia e a
inddstria, responsaveis por misérias infinitas no decorrer do tempo, venham
a unir o mundo — quero dizer, a condensa-lo numa Unica unidade, em que
decerto a paz sera a ultima coisa a habitar. Pois a ciéncia e a industria
decidem guerras, ou pelo menos assim parece. (VB, 2000, p. 95)

Tanto Kraus quanto Wittgenstein compartilham da mesma critica ao aparente
progresso da ciéncia, e a consideravam perigosa para a sua e para as futuras

12 Na&o seria possivel ignorar a forte influéncia que Weininger exerceu sobre o pensamento e a atitude
de Wittgenstein perante a sociedade de sua época. Assim como Kraus, Weininger realizou um
diagnéstico da crise da qual sofria a Viena fin de siécle, e considerava que a decadéncia era
resultante do pseudodesenvolvimento cientifico e tecnoldgico, em detrimento das artes e da filosofia.
Antes de cometer suicidio, no dia 4 de outubro de 1903, com apenas 23 anos de idade, Weininger
denunciou a idade moderna como sendo: “uma época em que a arte se apraz com borrdes e busca
sua inspiracdo em diversdes animalescas; uma época de anarquia superficial, sem noc¢éo de Justica
e Estado; uma época de ética comunista e da mais tola das concepgdes histdricas, a interpretacéo
materialista da historia; uma época de capitalismo e de marxismo; uma época em que a historia, a
vida e a ciéncia nao sao mais do que economia politica e instrugdo técnica; uma época em que 0
génio é tido como uma forma de loucura; uma época sem grandes artistas e sem grandes filésofos;
uma época sem originalidade e, todavia, com a mais insensata ansia de originalidade” (WEININGER
apud MONK, 1995, pp. 33 — 34).
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geracdes. Tanto um quanto o outro entendem que essa forma de progresso nao
passa de uma “estupidez humana”, uma vez que visa unicamente saciar a sede de
poder por parte de alguns, em detrimento daquilo que é essencial, “da vontade de
esséncia” (Wille zum Wesen). Na Conferéncia sobre ética™, defende que o olhar
cientifico ndo pode reconhecer o bom ou o belo, a ética ou a estética, pois se trata

de um olhar que s6 pode reconhecer os fatos:

[..] todos sabemos o que na vida cotidiana seria chamado um milagre. E
obvio que é simplesmente um acontecimento de um género que nunca
antes tinhamos visto. Agora suponham que um tal acontecimento acontecia.
Imagine-se o caso que num de vocés subitamente crescia uma cabeca de
ledo e comecava a rosnar. Certamente isso seria a coisa mais
extraordinaria que eu podia imaginar. Mal tivéssemos recuperado da nossa
surpresa, sugeriria chamar um médico e mandar o caso ser analisado
cientificamente e, se ndo o magoasse, mandava-o vivissecar. E para onde
tinha ido o milagre? Pois é claro que quando olhamos desta forma tudo o
gue era miraculoso desapareceu; a hdo ser que o que queremos dizer com
este termo seja meramente um fato ainda nédo explicado pela ciéncia, o que,
mais uma vez, significa que falhamos até agora em agrupar este fato com
outros num cientifico. Isto mostra o absurdo de dizer ‘a verdade é que o
modo de a ciéncia olhar um fato ndo é o modo de o ver como um milagre’.
(CE, 2005, p.43)

O olhar cientifico e dogmético, ao proceder analitica e causalmente, ndo pode
encontrar qualquer valor, ndo permite experimentar o espanto que ha, ou ficar
entusiasmado com um aspecto particular da vida (CRESPO, 2011, p. 262).

Ao tomar o progresso como uma marca de seu tempo, Wittgenstein faz
questdo de frisar que isso nao significa necessariamente que essa época progride.
Trata-se de uma propriedade muito mais formal que material, ndo é possivel saber
gue forma o progresso tem. Portanto, quando alguém pensa estar progredindo, pode
na verdade estar cometendo um grave erro.

Na segunda metade do século XIX e primérdios do século XX, alguns
filésofos e escritores tentaram apresentar a humanidade como se estivesse vivendo
um processo de sair das trevas da ignorancia para entrar na luz do conhecimento

cientifico e tecnolégico™. Frazer™, por exemplo, apresenta um poema intitulado The

3 Conferéncia sobre ética ¢ um texto complexo, escrito em inglés no ano de 1929, e proferida por
Wittgenstein no dia 02 de janeiro de 1930, em Cambridge, huma associagdo chamada The Herectis
e, ndo tendo recebido um titulo, esse texto passou a ser intitulado Conferéncia sobre ética.

" De modo similar a Wittgenstein, Edith Stein escreveu que devido ao esforgo violento de romper
limites, em vez de manter o respeito as leis do mundo e dos fenémenos, a claridade do espirito dos
homens sera ofuscada (STEIN, 1999, p. 30).
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Golden Bough (O ramo de ouro), no qual constata que a humanidade esta, aos
poucos, deixando as trevas, partindo da magia, passando por um estagio
intermediéario, a qual seria a religido, até chegar a idade adulta, que seria a ciéncia
atual.

Wittgenstein, ao tomar conhecimento desse escrito, fez questdo de
apresentar seu parecer desfavoravel, fundamentando sua critica e justificando que
essa ndo seria a maneira adequada de interpretar a sua época. De acordo com
Bouveresse (2000, p.111),

Wittgenstein considera que um ponto de vista assim é precisamente uma
forma tipica de supersticdo, e quando fala da ‘obscuridade’ de nossa época
provavelmente ndo s6 pensa, como outros, nos horrores e na destruicao
produzidos por ela, mas também, e de maneira importante, em o que ele
chama de seu espirito, isto sim, € sua atitude com respeito as civilizagbes
anteriores: dito com mais exatiddo, a sua auséncia de espirito.

Pode parecer, de imediato, que a atitude de Wittgenstein diante da civilizacao
cientifica e técnica contemporanea foi apenas de reprovacéao e de siléncio que nada
contribuiu para a transformacéo tdo sonhada por muitos. Pode parecer ainda que a
sua postura e a sua resisténcia em fazer parte do grupo daqueles que lutaram e
esbravejaram contra a modernidade e o declinio cultural da humanidade
parecessem uma atitude menos nobre. Contudo, é possivel considerar que
Wittgenstein havia reagido na maioria dos casos de acordo com a sua consciéncia,
e, assim, preferiu mostrar uma postura antes de se deter apenas ao falar. Nesse
tocante, as artes aparecem como uma possibilidade de exercitar a dimensdo do
mostrar. Em sintese, Wittgenstein procurou viver intensamente aquilo que se tornou
sua recomendacgao usual: “Nur Kein Geschwatz!” (Chega de barulho!). Essa
informacg&o contribui para clarear alguns aspectos que caracterizam a vida e a
atividade filoséfica desse pensador, bem como a maneira como ele vai desenvolver

sua relacdo com as artes em particular.

1> James George Frazer (1854 - 1941). Influente antropdlogo escocés, tem como obra mais
importante The Golden Bough; a Study in Magic and Religion ("O ramo de ouro", 1890). "O ramo de
ouro" € uma obra alentada, na qual o autor faz um estudo comparativo dos mitos e do folclore de
varias sociedades, e levanta a tese de que 0 pensamento humano evoluiu de um estagio magico para
outro religioso, e dai para um nivel cientifico.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1854
http://pt.wikipedia.org/wiki/1941
http://pt.wikipedia.org/wiki/The_Golden_Bough
http://pt.wikipedia.org/wiki/1890
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mito
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tese
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pensamento
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1.1.2 Wittgenstein e as artes em particular

Wittgenstein, no primeiro momento de sua atividade filoséfica, pode ser
considerado um “mistico” no sentido de que ele se relaciona com o inefavel, com
aquilo que ndo pode ser dito, somente mostrado. Assim, ele busca mostrar a ética, a
religido, a arte e a cultura, coisas que ndo podem ser ditas, simplesmente porque
ndo cabem no mundo. Nesse sentido, para melhor compreender a atitude de
Wittgenstein diante do modernismo, ao culto a ciéncia e as artes em particular, se
faz necessario recorrer ao prefacio de um texto de Rudolf Carnap, intitulado La
construccion légica del mundo (A constru¢do logica do mundo), no qual se
caracteriza a corrente progressista, tipica das duas primeiras décadas do século XX,

na Austria. O prefacio defende que:

N&o devemos enganar-nos a respeito do fato de que as correntes atuais do
campo da metafisica filoséfica e religiosa, que se opdem a atitude cientifica,
tem em nossos dias grande influéncia. Porém, o que é que nos da confianga
de que sera ouvida nossa exigéncia de claridade e de uma ciéncia livre da
metafisica é a intencdo ou, para dizé-lo de uma maneira mais cuidadosa, a
crenga, de que as forgas opositoras pertencem ao passado. NGs sentimos a
semelhanga interna que tem a atitude em que se fundamenta nosso
trabalho filoséfico, com a atitude mental que em nossos dias repercute nos
mais diversos campos da vida. Sentimos esta mesma atitude com as
correntes da arte, especialmente com a arquitetura, assim como aquelas
correntes que se esforcam por alcangcar novas formas para uma vida
humana que tenha sentido, tanto pessoal como coletivamente; novas
formas para a educacédo e para a organizacdo externa em geral. Sentimos
por toda parte a mesma atitude basica, o mesmo estilo no pensar e no
fazer. E um modo de pensar que exige claridade em todas as coisas, mas
gue, porém, reconhece que o entrelagamento da vida nunca nos sera
completamente transparente. E uma mentalidade que quer dedicar uma
atencado cuidadosa a cada detalhe da estrutura total, buscando a harmonia
entre todas as pessoas. Nosso trabalho se alimenta da conviccédo de que
este modo de pensar pertence ao futuro. (CARNAP, 1988, p. viii)

A filosofia caracteristica do Circulo de Viena, representada pela citacao
acima, ndo se restringe somente a sua pretensao de eliminar a metafisica e pelo seu
intento de introduzir na filosofia métodos de trabalho parecidos, ou iguais, aos
utilizados na ciéncia, mas também por sua luta em prol de um programa de reformas
sociais e politicas. Assim, como escreve Carnap, grande parte dos filésofos
esperavam ver os avancos daquilo que chamavam de filosofia do futuro, uma

filosofia cientifica que, mais cedo ou mais tarde, estava para nascer.
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Nesse contexto, Wittgenstein era considerado uma referéncia para 0s

membros do Circulo de Viena, como recorda Olga Taussky-Todd: “Wittgenstein era

o idolo do grupo. Eu posso atestar. Uma questdo que era debatida poderia ser
resolvida citando o Tractatus™® (TAUSSKY-TODD, 1987, p. 40). Porém, as reacdes

de Wittgenstein ndo correspondiam em nada ao que esperavam, pelo contrario, sua

postura era bastante distante da deles, como o préprio Carnap escreve: “As vezes

eu tinha a impressdo de que a atitude deliberadamente racional e impassivel do

[modelo] cientifico, e igualmente toda ideia que tivesse algum sabor das ‘luzes’,
repugnavam Wittgenstein” (CARNAP, 1988, p. 26).

A oposicao de Wittgenstein fica clara quando escreve um primeiro esboco do

prefacio a obra Observacdes filoséficas'’:

Este livro é escrito para os que compartilham do espirito que preside a sua
escrita. Este ndo é, segundo creio, 0 espirito da corrente mais importante da
civilizagdo americana e europeia. O espirito desta civilizagdo manifesta-se
na industria, na arquitetura e na musica do nosso tempo, no seu fascismo e
no seu socialismo, e é estranho e desagradavel ao autor. Ndo se trata de
um juizo de valor. Tal ndo quer dizer que ele aceite o que hoje em dia passa
por arquitetura como se fosse arquitetura, ou que ndo se aproxima do que
se chama musica moderna com a maior suspeita (embora sem
compreender a sua linguagem), mas, por outro lado, o desaparecimento das
artes nao justifica que se julgue depreciativamente tal tipo de humanidade.
Em épocas como esta, as naturezas genuinas e fortes pdem de parte as
artes e viram-se para outras coisas e, de uma maneira ou de outra, o valor
do individuo encontra forma de se exprimir. Nao evidentemente da mesma
maneira que numa época de elevada cultura. Uma cultura € como uma
grande organizacdo que atribui a cada um dos seus membros um lugar em
gue ele pode trabalhar no espirito do conjunto; e é perfeitamente justo que o
seu poder seja medido pela contribuicdo que consegue dar ao todo. Numa
época sem cultura, por outro lado, as forgas tornam-se fragmentarias e o
poder do individuo consome-se na tentativa de vencer forgas opostas e
resisténcias ao atrito; tal poder nédo é visivel na distancia que percorre, mas
talvez unicamente no calor por ele produzido ao vencer atrito. Mas a energia
continua a ser energia, € embora o espetaculo que a nossa época nos
proporciona ndo seja o da formacdo de uma grande obra cultural, com os
melhores homens a contribuir para o mesmo fim grandioso, mas o
espetaculo mais impressivo de uma multiddo cujos melhores membros
trabalham com vista a realizacdo de objetivos puramente pessoais, mesmo
assim ndo nos devemos esquecer de que o espetaculo ndo é o que
interessa. (VB, 2000, p. 19-20)

A questdo central aqui € o “progresso”. Wittgenstein ndo acreditava em um

progresso moral por parte da humanidade, o que resulta na decadéncia. A

" Tradugéio de nossa autoria.

17

Trata-se de um primeiro esboco do prefacio a obra Observages filoséficas, publicada por Rush

Rhees. Basil Blackwell, Oxford, 1964, e que pode ser encontrada na obra Cultura e Valor.



29

decadéncia do progresso se d& precisamente porque nao existe uma mudanca na
condicao de vida das pessoas. Ele proprio assegura isso ao fazer referéncia a uma
frase de Nestroy: “Em geral, o progresso tem uma particularidade de parecer muito
mais grande do que realmente €” (BOUVERESSE, 2000, p. 118).

Fica clara a posicdo contraria de Wittgenstein a forma de pensamento
imposta pela ciéncia, defendida pelos partidarios do Circulo de Viena, e pelos
demais simpatizantes do movimento modernista. Parece convencido de que a
sociedade de sua época comete um erro grosseiro ao outorgar a si propria o
privilégio de desenvolver essa forma de conhecimento, o qual pode ser expresso de
outras formas, ndo apenas por meio da ciéncia, “é por isso que Wittgenstein afirma
gue a filosofia ndo pode ser uma ciéncia (tal como a estética e a ética), mas ela é
como arquitetura e s6 deveria ser poesia” (CRESPO, 2011, p. 244).

Em meio a esse cenério, do ponto de vista artistico, parece contraditorio
constatar que o autor do Tractatus € considerado um representante tipico do
movimento modernista vienense, uma vez que ele nao “teve praticamente nenhum
vinculo direito com o meio intelectual e artistico com 0 que se tem mais ou menos o
costume de vincula-lo” (BOUVERESSE, 2000, p. 120). Por outro lado, parece
convencido de que as grandes obras culturais ficaram num periodo anterior ao seu o
qual ja ndo existe mais. Considerava os grandes classicos, que sdo a expressao da
verdadeira arte, especialmente Lessing, Goethe y Schiller, um antidoto contra a
producao literaria de sua época, a qual, com raras excecdes, deixava clara a sua
depreciacdo. Em uma troca de correspondéncias com Russell, reforca suas
convicgdes: “Fico feliz que tenha lido as vidas de Mozart e Beethoven”, e conclui,
‘esses sao os verdadeiros filhos de Deus” (WITTGENSTEIN apud MONK, 1995, p.
65).

Bouveresse também destaca essa posicdo ao afirmar que

um dos escritores franceses que mais admirava era Moliére. Na segunda
parte das Investigacdes Filoséficas, em um dado momento, utilizou um
verso do Misantropo, citado em francés. Entre os autores de lingua alema
gue apreciava, particularmente, podemos citar Lichtenberg, Mobrike e
Gottfried Keller. (BOUVERESSE, 2000, p. 121)

Wittgenstein utilizava frequentemente seus autores favoritos para ilustrar e

clarear uma discussao filoséfica. Todas as relacbes que desenvolveu com a
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literatura, a filosofia e com as artes em geral foram marcadas pela mesma exigéncia
de qualidade e profundidade, o que nao significa diversidade. Aparentemente n&o
era um homem interessado em ampliar seu horizonte de preferéncias culturais, tinha
uma tendéncia de voltar constantemente a um pequeno numero de obras que
considerava fundamental, repetia a leitura de um mesmo poema varias vezes, uma

caracteristica necesséria para apurar o olhar e ver de forma correta.

Lia de maneira mais intensa do que extensa: voltava sem cessar sobre uma
passagem ou um poema que ‘lhe dizia algo”, do mesmo modo em que,
guando escutava musica no fondgrafo, voltava e colocava repetidamente a
agulha sobre uma passagem musical da qual queria extrair o todo. Esta era
a sua atitude aplicada a literatura e igualmente a filosofia, como bem
refletem os comentarios de seu amigo Engelmann. Sua reacdo ndo era
dizer “bem, ja entendemos isto, o que vem depois?”, mas sim, detia-se em
qualquer frase profunda, tratando de aprofundar mais em sua compreensao.
E bastante natural, entdo, que em seus cadernos de apontamentos
aparecam as citacdes de Goethe e de Schiller. (MCGUINNESS, 1991, p.
34)

No caso da musica, a atitude de Wittgenstein parece a mesma. McGuinness

escreve.

Para ele e para sua familia, a musica era a musica vienense, desde Haydn
até Brahms. N&o via a necessidade de mudar: a obra de Berg, por exemplo,
Ihe parecia um escéandalo. O repertério classico continha mais do que era
necessario para refletir sobre toda a sua vida. Sua relagdo com a musica,
assim entendida, era como a sua relacdo com a lingua materna: n&o sentia
a necessidade de buscar meios de expressédo fora dela. Esta foi a sua
atitude para com a masica durante toda a sua vida, e assim também foi a
sua relacdo juvenil com certa corrente da cultura (essencialmente) alem3,
até o momento em que o amadurecimento e a guerra trouxeram novas
dimensdes a sua sensibilidade. (MCGUINNESS, 1991, p.33)

Em sua relagdo, com a muasica mais especificamente, “para a qual parecia
especialmente dotado e com a que estava familiarizado desde a sua infancia pelo
patrocinio familiar e pelo entorno cultural da Viena de fim de século” (MARRADES,
2013, p. 13), destacam-se duas coisas: por um lado, seu interesse pelo problema do

significado e a compreensdo na musica, e as conexdes entre a musica e a
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linguagem; por outro lado, seu apreco pela musica classica e sua antipatia pelo
modernismo, entendido como um sintoma do fim de uma grande cultura®®,

Wittgenstein manteve uma relacéo bastante préxima com o jovem matematico
David Pinsent, morto durante a Primeira Guerra Mundial. Monk (1995, p. 83)
sublinha que “o lago mais forte entre os dois era a musica”; de fato, a musica foi o
qgue os uniu — afinal, ambos sentiam uma veneracdo especial por Schubert. Em
diversos momentos os dois se encontravam e, enquanto Pinsent tocava no piano,
Wittgenstein assobiava a melodia de suas cancbes. Bouveresse assegura que
‘todas as pessoas que tiveram a oportunidade de escutar Wittgenstein interpretar
desta maneira algumas obras classicas confirmam a veracidade e a intensidade da
execucao que ele era capaz de produzir por este meio” (BOUVERESSE, 2000, p.
126).

Durante sua vida, o pensador de Viena revelou-se como um verdadeiro critico
e um agucado apreciador da boa musica, a qual considerava “a mais sofisticada de
todas as artes” (VB, 2000, p. 23), fundamentando de forma clara e justificando o
motivo de suas preferéncias. Desse modo, fez questdo de esclarecer, tanto para sua
familia, amigos e para ele mesmo, que Brahms havia sido o Ultimo representante da

boa musica. Em uma passagem de Cultura e Valor, escreve que:

Existe decididamente uma certa afinidade entre Brahms e Mendelssohn;
mas ndo me refiro & que se revela em trechos individuais das obras de
Brahms e que fazem lembrar trechos de Mendelssohn — a afinidade de que
falo poderia expressar-se melhor dizendo que Brahms faz de um modo
completamente rigoroso o que Mendelssohn fez apenas com medidas de
rigor. Ou: Brahms €, com muita frequéncia, Mendelssohn sem as
imperfei¢des. (VB, 2000, p. 39)

Essa maneira de se relacionar com as artes e com a cultura em geral
demonstra que Wittgenstein tinha seus proprios critérios de avaliacdo. N&o se
deixava influenciar pela moda ditada pela cultura vigente. Pelo contrario, deixava
claro que as producdes do seu tempo nédo Ihe diziam absolutamente nada. Monk

¥ Ray Monk, ao escrever a biografia de Wittgenstein, recorda alguns elementos reveladores da sua
relagdo com as artes. Entre outras coisas, assegura que Wittgenstein “n&do revelou nenhum talento
musical, artistico ou literario precoce” (MONK, 1995, p. 27); lembra também que Ludwig s6 se
aproximou de um instrumento musical depois dos trinta anos, quando aprendeu a tocar clarineta
como parte do treinamento para tornar-se professor (1995, p. 28). Dados que ndo diminuem a relacdo
de Wittgenstein com as artes, antes revelam tragos caracteristicos de sua personalidade exigente:
“ndo existe nada intermediario entre realizar uma obra verdadeiramente grandiosa e n&o realizar
praticamente nada” (MONK, 1995, p. 92).
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recorda que o que “ele ardentemente desejava era uma cultura que tratasse a
musica, a poesia, a arte e a religido com o mesmo respeito e seriedade com que a
nossa sociedade atual trata a ciéncia” (MONK, 1995, p. 454).

Wittgenstein se considerava e se apresentava como um homem de outra
época e de outra cultura. Nao fazia esforcos para tentar se adaptar as condi¢cfes da
sociedade da época e tampouco procurava agradar aos seus contemporaneos. Sua
relacdo com a sociedade era limitada ao campo do trabalho, no qual evitava manter
vinculos de dependéncia com respeito a ele. Desse modo, tratando da sua relacéo
com sua condicdo de vida, trabalho, amizades, de suas preferéncias filosoficas,
artisticas e literarias, sempre se limitou ao que realmente correspondia a suas
necessidades, aquilo que considerava uma expressdo de honestidade, e ignorava
abertamente todo o resto. Nao aceitava a ideia de admirar algo por imposicédo ou
simples convencdo. Mantinha suas preferéncias, de acordo com seus critérios,
independentemente da opinido alheia, ainda que isso pudesse parecer
constrangedor para aqueles que o rodeavam. Em algumas ocasides, seu gosto e
seus autores preferidos faziam parte de uma classe considerada secundaria e de
menor importancia, longe daqueles consagrados pela aclamacdo popular e
oficialmente reconhecidos pelos criticos. Ainda assim ele ndo se deixava influenciar,
era como se isso néo lhe fizesse a minima diferenca.

E compreensivel essa atitude se for levado em consideracéo o fato de que ele
observava com desconfianca todas as formas de otimismo modernistas, tanto de
ordem social, politica, religiosa, artistico ou cultural.

Um elemento essencial que contribui para reforcar a maneira como
Wittgenstein se relaciona com as artes e com a cultura em geral pode ser
identificado no ano de 1914, quando ele resolve doar anonimamente parte de sua

heranca para alguns artistas que estavam passando por dificuldades™.

1 A soma, cerca de cem mil coroas, foi repartida da seguinte maneira: “Rainer Maria Rilke, Georg
Trakl e Carl Dallago, cada um dos quais receberia 20 mil coroas. Das 30 mil coroas remanescentes, 5
mil foram para o escritério Karl Hauer e outras 5 mil para o pintor Oskar Kokoschka, 4 mil para Else
Lasker-Schiuler, enquanto que Adolf Loos e os escritores Theodor Haecker, TheodorD&ubler, Ludwig
Erik Tesar, Richard Weiss e Franz Kranewitter receberam 2 mil coroas cada um, e Hermann Wagner
Josef Oberkofler, Karl Heinrich e Hugo Neugebauer receberam mil coroas cada um. (MONK, 1995, p.
109). Gragas as correspondéncias trocadas entre Wittgenstein e Ficker, hoje é possivel reconstruir o
episddio da doacdo feita pelo fildsofo vienense, o que se trata de um episodio inegavelmente
importante para a vida cultural e artistica da Austria.
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Embora a maioria dos beneficiados pela doagéo fossem poetas e escritores, a
relacado de Wittgenstein ndo se limitava somente ao ambito da literatura e da musica:
alcancava o mundo da escultura e até mesmo da arquitetura, um ponto que nao
pode ser desconsiderado se o0 objetivo é compreender o espaco que as
manifestagdes artisticas ocupam no pensamento de Wittgenstein.

Do exposto é possivel concluir que o pensador de Viena, embora insatisfeito
com a decadéncia cultural da época, ao mesmo tempo nutria uma profunda relagéo
com as artes em geral, o que possibilita identifica-lo com um esteta, sem que tenha
elaborado uma teoria estética. Sua relagdo com as artes era mais profunda,
produzida a partir da realidade concreta da vida, e ndo das relagbes formais do
entendimento. Nesse sentido, a arquitetura, também contemplada por Wittgenstein,
destaca-se como modelo paradigmatico de sua atividade filosofica. Trata-se de uma

demonstracao daquilo que ele proprio enunciou na sua analise da ldgica.

1.1.3 A arquitetura como atividade do mostrar

Wittgenstein, em sua primeira obra, o Tractatus, sustenta efetivamente que
“ha por certo o inefavel. Isso se mostra, € o Mistico” (TLP, 2010, p. 281). Sendo a
estética um elemento que pertence ao inefavel, € possivel considerar que também a
ela cabe mostrar, com seus préprios meios, aquilo que ndo pode ser dito. Criticava
a pretensdo daqueles que procuravam dizer algo por meio da arte ou da ética,
guando estas poderiam no maximo mostrar algo, afinal, ambas pertencem ao ambito
do inefavel.

No Tractatus Logico-Philosophicus, ele havia tratado de resolver aquilo que
considerava o problema fundamental da filosofia: delimitar nitidamente o dominio
daquilo que pode ser dito e daquilo que ndo pode ser dito, aquilo que pode apenas
ser mostrado. Nesse caso restrito, Wittgenstein compara o trabalho da filosofia com

o trabalho da arquitetura.

O trabalho em filosofia — tal como muitas vezes o trabalho em arquitetura —
€, na realidade, mais um trabalho sobre si proprio. Sobre a nossa propria
interpretacdo. Sobre a hossa maneira de ver as coisas (e sobre o que delas
se espera). (VB, 2000, p. 33)
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Wittgenstein, entre os anos de 1925 e 1926, exerceu o oficio de arquiteto,
quando aceitou o pedido para projetar uma casa para sua irma. Cada detalhe foi
cuidadosamente pensado por ele, afinal, tratava-se de uma “oportunidade de colocar
em pratica suas concepg¢des bem arraigadas de estética arquitetdbnica” (MONK,
1995, p. 219). As fechaduras, as portas, os trincos e as janelas foram desenhados
especialmente para esta construcéo, o que deu a ela um estilo sofisticado, por vezes
identificado com o estilo modernista.

Bouveresse insiste que a casa de Kundmanngasse “néo deve ser entendida
como uma espécie de manifesto modernista” (BOUVERESSE, 2000, p. 158).
Embora a obra fosse de uma beleza extraordinaria, dificilmente poderia se dizer que
o edificio pertencia a alguma determinada escola de arquitetura. Até porque
Wittgenstein nunca recebeu uma formacao nessa area.

Grande parte dos seus comentadores, incluindo Bouveresse, parece
concordar que a constru¢cao, embora lembre em muito o estilo “modernista”, deve na
verdade ser identificada, em um sentido amplo, com uma arquitetura “objetiva®.

Um elemento que chama a atencdo € que a obra foi construida isenta de
qualquer detalhe decorativo que ndo tivesse uma utilidade especifica”. As formas
geométricas, a sobriedade e o rigor foram o0s tracos marcantes desta construcéo
wittgensteiniana, o que lembra, e muito, a sua forma de fazer filosofia, enfim, a sua
prépria visdo da civilizagdo Ocidental, conforme assegura quando escreve que: “A
arquitetura imortaliza e glorifica algo. Por conseguinte, onde nada h& para glorificar,
ndo pode haver arquitetura” (VB, 2000, p. 103). E ainda, de acordo com as
observacbes de Monk, mais uma vez a relacdo entre ética e estética tem
implicagcdes na maneira como o filésofo concebe a arquitetura, e também as artes

em geral:

% “Objetiva” porque primou pela simplicidade e utilidade em cada detalhe, abrindo méo da tendéncia

estética que privilegiava a ornamentacdo excessiva, recusando qualquer elemento arbitrdrio ou
supérfluo.

L Dois fatos semelhantes contribuem para reforcar esse paradigma wittgensteiniano: o primeiro
ocorreu no inicio das férias de verdo, quando Wittgenstein passou a ocupar 0s aposentos que antes
pertenceram a G. E. Moore, na faculdade de Cambridge. Russell o acompanhou na compra dos
moveis e lembra que Wittgenstein era terrivelmente exigente: “Ele € muito niquento, e ndo comprou
absolutamente nada ontem. Deu-me uma palestra sobre como 0os mdveis deveriam ser construidos —
ele tem aversdo a qualquer tipo de ornamento que néo seja parte da fabricacdo da pec¢a e nunca
consegue encontrar algo suficientemente simples”. (MONK, 1995, p. 64) O segundo, quando, anos
mais tarde, Eccles escreveu para Wittgenstein pedindo conselhos sobre um conjunto de mobilia para
dormitério que havia projetado, ao que Monk considera: “embora Wittgenstein e Eccles partilhassem
a mesma preferéncia pela funcionalidade destituida de qualquer espécie de ornamentagédo, podemos
supor que para Wittgenstein a questao adquiria uma importancia cultural, e até mesmo ética” (MONK,
1995, p. 106).
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Para compreender a intensidade dos sentimentos de Wittgenstein contra a
ornamentacdo supérflua — para apreciar a importancia ética que isso tinha
para ele — era preciso ser vienense. SO um vienense, como Karl Kraus e
Adolf Loos, para entender que, desde a segunda metade do século XIX, a
outrora nobre cultura de Viena, que de Haydn a Schubert superara tudo o
gue existia no mundo, havia se atrofiado, nas palavras de Paul Engelmann,
em uma “torpe cultura afetada — uma cultura transformada no seu oposto,
em ornamento e mascara”. (MONK, 1995, pp. 64 — 65)

Aos olhos de Wittgenstein, uma época como a sua, a qual provavelmente nao
tinha nada para eternizar, tampouco para sublimar, deveria reconhecer tal realidade
e tratar de ndo fazer algo distinto do que essa realidade. Assim € na filosofia, assim
deve ser nas artes (na literatura, na arquitetura), e na propria cultura. Nas palavras
de Russell, citado por Monk (1995, p. 66), Wittgenstein “tem a sensibilidade do
artista ao achar que deve produzir algo perfeito ou entdo absolutamente nada”. Esse
€ um ponto em que se torna possivel identificar a relacéo existente entre a filosofia e
a estética no pensamento do “fildsofo-arquiteto”.

Em sintese, a construcdo parece, nas palavras de sua irma Hermine, “uma
casa para os deuses, e nao para uma simples mortal” (MONK, 1995, p. 220).

Conforme assinala Bernhard Leitner, trata-se de uma obra

inigualavel na histéria da constru¢do do século XX. Tudo foi pensado com
profundidade de uma maneira nova. Nada nesta arquitetura foi tomada
diretamente de outra parte, nem de uma tradicdo arquitetbnica, nem de uma
vanguarda de profissionais. (LEITNER, 1973, p. 15)

De acordo com o0s apontamentos de Bouveresse, apesar de ser comum
associar o nome de Wittgenstein com 0SS movimentos vienenses mais
revolucionarios, ele certamente foi o contrario de um modernista, expressando sem
vacilar, na década de 1930, sua antipatia e incompreensao pela civilizacédo atual, em

particular por suas formas de manifestacao artistica (BOUVERESSE, 2000).

O préprio Wittgenstein deixa clara a sua posicao referente a forma como as
artes, e podemos entender também a arquitetura, eram representadas na sua
época. Ndo poupou palavras a despeito de sua insatisfagdo com os artistas da
época, nem fez questdo de esconder ou de amenizar sua critica a tal constatagéo,

sendo incisivo ao afirmar que
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0 espirito desta civilizacdo manifesta-se na indUstria, na arquitetura e na
musica do nosso tempo, no seu fascismo e no seu socialismo, e é estranho
e desagradavel ao autor. Ndo se trata de um juizo de valor. Tal ndo quer
dizer que ele aceite o que hoje em dia passa por arquitetura como se fosse
arquitetura, ou que nao se aproxima do que se chama musica moderna com
a maior suspeita (embora sem compreender a sua linguagem), mas, por
outro lado, o desaparecimento das artes ndo justifica que se julgue
depreciativamente tal tipo de humanidade. (VB, 2000, p. 19-20)

Considerava essencial que o artista fosse auténtico, devendo expressar em
sua criagdo um espirito que fosse de fato correspondente ao espirito de sua época.
N&o julgava correto fazer uma arte diferente daquela que é possivel realizar. Seria
desonesta uma producéo artistica que fizesse referéncia a uma época ja passada,
justamente porque o artista, ao produzir uma obra, expressa nela um sentimento,

uma emoc¢ao, uma aspiracao que pertence aquela época e nado a outras.

O que pode ou 0 que quer expressar uma época que, talvez, ndo tenha
nada que expressar? A resposta sugerida por Wittgenstein, tanto em sua
obra arquitetdnica como no Tractatus, é provavelmente que, em suma, lhe
falta expressar (ou mais exatamente manifestar) a forma mais pura e mais
abstrata possivel, com uma economia de meios que exclua a intervencéo de
todo elemento arbitrario ou supérfluo, algo assim como o que tem haver
com as condi¢Bes formais de possibilidade de expressao de algo em geral.
(BOUVERESSE, 2000, p. 162)

“A arquitetura”, escreve Wittgenstein em uma observacdo de 1942, “é um
gesto. Nem todo o movimento intencional do corpo humano é um gesto. Nem téo
pouco se concebem como arquitetura todos os edificios construidos de um
propdsito” (VB, 2000, p. 68). Para ele, uma boa arquitetura diz algo ou da a
impressao de expressar um pensamento, de acordo com suas proprias palavras:
“‘Lembrem-se da impressdo que nos provoca a boa arquitetura, a impressao de que
expressa um pensamento. Leva-nos a querer responder com um gesto” (VB, 2000,
p. 41). Portanto, a arquitetura € uma expressdo humana, “um gesto, € uma
expressdo, mas expressa uma impressao, pensamento ou experiéncia, para a qual
ndo se encontra a expressao verbal certa, a descrigdo adequada” (CRESPO, 2011,
p. 350).

Esta claro que o ideal que inspirou a concepcao da casa de sua irma mantém

uma relacéo direta com as ideias do Tractatus. A construcao projetada e executada
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por Wittgenstein parece evocar um rigor, uma simplicidade, uma ordem e um

equilibrio, que recorda a proposicao 5.4541:

As solucbes dos problemas l6gicos devem ser simples, pois estabelecem o
padrdo da simplicidade.

Os homens sempre pressentiram que deve haver um dominio de questdes
cujas respostas — a priori — estejam simetricamente unidas numa
configuracdo acabada, regular. Um dominio onde valha a proposicao:
simplex sigillum veri. (IF, 1994, p. 223)

E possivel considerar que o projeto arquitetbnico desenvolvido por
Wittgenstein tinha por objetivo sublimar e eternizar a légica. Nao se trata aqui de
uma referéncia a uma lbégica arquitetdbnica ou algo similar, e sim a logica
apresentada no Tractatus, pautada pelo critério de objetividade. Em outras palavras,
a construcédo da casa parece haver obedecido precisamente ao que ele denunciou
mais tarde como uma exigéncia dogmaética impossivel de satisfazer.

Todo esse cenario demonstra a profunda relagcdo que Wittgenstein mantinha
com as artes em geral, de maneira especial com a muasica e com a arquitetura. Fica
evidente também que ele ndo procurou estruturar nenhum tipo de teoria a respeito
da producao artistica; antes, procurou fazer dela uma atividade que se assemelha a
atividade do filésofo, ou seja, uma possibilidade de manifestar aquilo que ndo cabe
nas palavras, mas que se pode mostrar. Esses elementos serviram de moldura e
fizeram que Wittgenstein fosse identificado como um antiessencialista estético e

artistico.

1.2 WITTGENSTEIN E O ANTIESSENCIALISMO ESTETICO

O importante artigo de Terry Diffey, com o titulo Wittgenstein; I'anti -
essentialisme et la définition de l'art?? (Wittgenstein; O antiessencialismo e a
definicdo de arte), traca a origem da conviccéo de alguns comentadores da segunda
metade do século XX que pretenderam identificar Wittgenstein como um pioneiro do

antiessencialismo estético e artistico. Além disso, o artigo sublinha as dificuldades

2 Diffey, Terry. Wittgenstein, Anti-essentialism and the Definition of Art. In Peter Lewis (Ed.),
Wittgenstein, Aesthetics and Philosophy, Aldershot, Royaume-Uni, Ashgate, coll. “Wittgensteinian
studies”, original em lingua inglesa.
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filoséficas inerentes a este tipo de aproximacao. Dois autores estdo na génese da
afirmac&o: de um lado, Morris Weitz%, e do outro, W. E. Kennick?*.

Para Weitz, a estética e a filosofia da arte apresentam como objeto principal a
natureza artistica e a definicdo dessa natureza. Ele afirma que as teorias estéticas
tentaram, sobretudo, determinar as condi¢cdes necesséarias e suficientes para tal
definicdo. O comentador enumera, em seguida, diferentes teorias da arte e expde
seus argumentos: formalismo, voluntarismo, emocionalismo, intelectualismo,
intuicionismo e organicismo (CARROLL, 2010).

Tendo defendido o abandono do problema, que consistia em determinar as
condicBes necessarias e suficientes para definir a arte, ele tenta demonstrar que os
tedricos e estetas falharam em sua empreitada®. Segundo ele, cada autor de tais
teorias encontra eco noutro autor frente a incapacidade de dizer de fato o que é a
obra de arte. A arte, de acordo com Weitz, € um conceito aberto tanto quanto o
conceito de jogos presente nas InvestigacGes Filosdéficas. Diferentes jogos nao

partiiham da mesma esséncia, mantendo entre si apenas semelhancas de familia.

A arte em si € um conceito aberto. [...] Os estetas podem fixar condi¢des,
mas nunca as hecessarias e suficientes para a aplicagdo correta do
conceito. [...] O que defendo, assim, € que a indole da arte, bastante
expansiva e aventureira, as suas constantes mudangcas e as suas novas
criagcBes, tornam logicamente impossivel assegurar um conjunto de
propriedades definitivas. (WEITZ, 1956, p.56)

7z

Afirma Weitz que saber o que é a arte ndo consiste em apreender uma
esséncia manifesta ou latente, mas ser capaz de reconhecer, descrever e explicar o

que chamamos de arte em virtude de suas semelhancas?.

o problema da natureza da arte € como o da natureza dos jogos, pelo
menos neste aspecto: se olharmos e vermos a que é que chamamaos "arte",
também ndo iremos encontrar nenhuma propriedade comum -- apenas

% Suas ideias podem ser comprovadas principalmente no artigo intitulado: The role of theory in
aesthetics. In: The journal of Aesthetics and Art Criticism, vol 15, n° 1, sept. 1956, p. 27-35.

?* Conforme ideias apresentadas no texto: Does traditional aesthetics rest on a mistake? In: Cyril
Barret (Ed.) Collected Papers on Aesthetics . Oxford, Blackwell, 1965, p. 1-21.

» E importante salientar que “Weitz ndo diz que, por todas as definicées de arte que conhecemos
terem fracassado, qualquer tentativa posterior estd muito provavelmente condenada. O seu
argumento ndo é uma simples indugdo baseada na enumeracdo dos anteriores fracassos dessas
teorias. E um argumento que diz que qualquer tentativa de definir a arte falhara necessariamente, por
uma questéo légica. (CARROLL, 2010, p. 236).

% Op. Cit., p. 31. Knowing what art is is not apprehending some manifesto or latent essence but being
able to recognize, describe and explain those things we call art in virtue of this similarities.
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cadeias de similaridades. Saber o que € arte ndo € apreender uma esséncia
manifesta ou latente mas ser capaz de reconhecer, descrever e explicar
aguelas coisas a que chamamos "arte" em virtude de certas similaridades.
(WEITZ, 1956, p. 31)

Kennick, por sua vez, € menos evidente em suas consideracdes. Ele se ocupa
em identificar os varios defeitos que afetam as fundacdes da estética tradicional,
mostrando que a busca de uma definicdo para a arte repousa sobre a ideia de uma
natureza comum para as diferentes e variadas obras de arte. O desejo de ter
clareza a respeito de tal natureza comum, verificavel pela formulacdo de condicbes
necessarias e suficientes, é, para ele, o primeiro erro, ou o primeiro defeito. Kennick
afirma a impossibilidade de saber o que é e 0 que merece ser qualificado como obra
de arte a partir da incerteza a respeito do conceito de arte. Depois de afirmar,
portanto, que a busca de elementos comuns ndo é conclusiva, ele se volta, assim
como Weitz, para o conceito de semelhancas de familia, o qual parece mais
apropriado e fecundo.

As consideracdes de Weitz e Kennick, embora caminhem por campos opostos,
encontram um ponto de convergéncia e parecem comungar da conviccdo de que
as teorias estéticas sdo mais normativas que descritivas e que seu verdadeiro
objetivo reside na vontade de mudar o gosto de uma época. Essa parece ser a
intencdo de Wittgenstein em suas consideragbes sobre a obra de arte. Os
comentadores fazem a opcdo pela ideia de que a critica artistica deve se apoiar
sobre uma estética, que se faz necessario saber o0 que € a arte antes de poder julgar
aquilo que é uma boa obra de arte. Isto consistiria num erro. Ha certamente ai uma
clara intencdo de separar a arte e a moral para recusar toda pertinéncia ou
julgamento moral sobre uma obra de arte. Mas sera exatamente essa a intencéo de
Wittgenstein?

A argumentacdo destes primeiros representantes do antiessencialismo
wittgensteiniano, que foram Weitz e Kennick, resume como por antecipacéo as teses
centrais de seus sucessores. Apesar da auséncia de uma teoria da arte em
Wittgenstein, a maior parte dos antiessencialistas acabaram por considerar que os
elementos referentes a estética na obra do filésofo de Viena ndo apresentam
nenhum problema na medida em que, para eles, a estética em si ndo pode
apresentar problemas que ndo possam de alguma maneira ser clarificados e,

portanto, resolvidos.



40

N&o existe no corpus wittgensteiniano uma obra dedicada ao problema da
estética ou aos problemas das artes, excluindo os apontamentos dos seus
alunos reunidos em Aulas e Conversas, as anota¢gbes avulsas que
Wittgenstein escreveu nos seus cadernos e diarios e a utilizacdo ocasional
gue faz do conceito de estética, sobretudo, nos seus escritos sobre a
filosofia da psicologia. (CRESPO, 2011, p. 218)

A riqueza dos textos de Wittgenstein que vieram a luz nos ultimos anos nos faz
recuar dessa conclusdo extremamente rapida acerca das consideracdes do filosofo
como um antiessencialista em matéria de estética. Mais recentemente, a critica se
volta para um Wittgenstein mais complexo e mais sutil. Em 1958 surgem o Caderno
Azul e Marrom?®’, e, em 1966, A Gramatica Filoséfica”®. Esses trabalhos revelam um
pensamento que, por ndo encontrar sua expressao definitiva, apresenta elevado
grau de elaboragcdo, contemplando temas que nao se fazem presentes em
InvestigacBes Filosoéficas. No que diz respeito especificamente a estética, em 1966
aparecem também Licbes e Conversas sobre FEtica, Estética e Religido, que
oferecem um novo horizonte sobre a concepcéo wittgensteiniana da arte. No ano de
1977 diversas notas foram reunidas por Von Wright, sendo publicadas com o titulo
de Cultura e Valor, em que Wittgenstein versa a respeito de temas relacionados a
ética, a estética e a religido.

Curiosamente tais textos ndo modificaram sensivelmente a interpretacdo
habitual e dominante de Wittgenstein, ainda que a maior parte dos comentadores
admita a existéncia de uma mudanca. No Tractatus a estética é apofatica e
transcendental. De acordo com Monk, em ambos os casos, “ndo existe uma ciéncia
da estética; nem os resultados de outra ciéncia, como a fisica, ou pseudociéncia,

como a psicologia, podem ter relevancia nessas questdes” (MONK, 1995, p. 362).

2" O Livro Azul foi ditado aos alunos do ano letivo de 1933-1934 e o Livro Marrom ditado a A.

Ambrose e a F. Skinner, no ano de 1934-1935. E possivel recordar também as notas anteriormente
ditadas a E. Moore, no ano de 1914, na Noruega. Neles j4 aparecem expressdes que caracterizam a
“segunda fase” do pensamento wittgensteiniano, como: “formas de vida” e “jogos de linguagem”. De
acordo com as consideragdes de Monk (1995, p. 310), “[...] Wittgenstein ditou o que é hoje conhecido
como O livro marrom [ou O livro castanho]. Este, ao contrario de O livro azul, ndo nasceu como
substituto de um curso; foi uma tentativa de Wittgenstein formular para si mesmo os resultados de
seu trabalho. Ele o ditou a Skinner e Alice Ambrose, que ficavam ao seu lado de duas a quatro horas
por dia, quatro dias por semana. O livro marrom é dividido em duas partes, correspondendo grosso
modo ao método e a sua aplicacdo. A parte |, que introduz o método dos jogos de linguagem, parece
um livro didatico. A um paragrafo introdutério em que se refere a como ‘santo Agostinho [...] quando
crianga, aprendeu a falar’, seguem-se 72 ‘exercicios’ humerados, muitos dos quais convidam o leitor
a ‘imaginar’.

%8 Na Gramatica Filoséfica é possivel observar o novo método adotado por Wittgenstein que vigorara
até os seus ultimos escritos. Nesta obra a atengdo se volta para a descrigdo do que acontece, e nédo
aos fatos empiricos. O método descritivo € privilegiado no lugar das explicacbes e elucidacgdes.
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Do interior de Conversas sobre Etica, Estética e Religido, as Licbes de
Estética abandonam aquela espécie de siléncio em proveito de um discurso positivo
e desenvolvido, mas evitam sempre e deliberadamente a questao sobre a definicdo
de arte. Wittgenstein insiste sobre o emprego das palavras, e se detém, sobretudo,
em indicar que, no ambito de seu uso, a palavra estética surge da generalizacdo de
manifestacbes variadas daquilo que ele chama de apreciacdo estética, ou seja,
grosso modo, de fendbmenos pelos quais é expresso aquilo que se mostra, a primeira
vista, no gosto.

A compilacdo de notas dispersas de Wittgenstein efetuadas por Von Wright e
publicadas sob o titulo Vermischte Bermerkungen? (Cultura e Valor) permite ir mais
longe e mais profundo na analise. Tais notas levam a discernir, para além dos
escritos impessoais, um posicionamento mais pessoal do filésofo sobre 0 mundo da
arte.

As inumeras observacBes sobre a obra de poetas, escritores e musicos
revelam muito mais um esteta social explicando as razdes de suas preferéncias do
que um tedrico da arte. Certamente, nada se encontra em Cultura e Valor que pode
contrariar o antiessencialismo que lhe é imputado; porém, alguns elementos
permitem repensar a relacdo existente entre a estética e a filosofia, bem como o

lugar que a primeira ocupa no pensamento do autor, deixando clara a sua posicao.

Ao discutir estética, Wittgenstein ndo estava tentando contribuir para a
disciplina filoséfica que leva o mesmo nome. A prépria ideia de que possa
haver tal disciplina € uma consequéncia, ou talvez um sintoma, do “outro”
estilo de pensar. Ele, pelo contrario, estava justamente tentando resgatar
guestbes de apreciacao artistica das maos dessa disciplina, e em particular
da ideia de que existe alguma ciéncia da estética. (MONK, 1995, p. 362)

O que estd em questdo ndo é a existéncia ou nao de uma ciéncia estética, o
que para Wittgenstein seria impensavel, mas o que importa destacar é que, ao tratar
da temética da estética, ele ndo tem em mente tal ciéncia, mas sim a atividade, a

pratica daquilo que se denomina estética. Assim, € possivel observar que

2 Vermischte Bermerkungen (Cultura e Valor) retine anotacdes feitas por Wittgenstein entre os anos
de 1914 a 1951, tratando de questdes referente a cultura de sua época, abrangendo elementos que
versam sobre literatura, musica, estética, historia, e questdes religiosas. As consideragfes destas
notas disponibilizam uma chave de leitura fundamental para compreender o nucleo I6gico, ou
gramatical, da filosofia wittgensteiniana e um referencial filoséfico para discutir o modelo cultural
adotado pela civilizacdo ocidental. O teor do livro revela vividamente a profundidade e seriedade do
caracter de Wittgenstein e a sua busca pela verdade.
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Wittgenstein ndo foi somente um amante da arte, mas também um critico que funda
seu julgamento sobre consideracgdes filosoficas, justificando de maneira objetiva seu
posicionamento e 0 motivo de suas preferéncias. A pergunta que aparece é entao:

Seria Wittgenstein um esteta sem estética? E oportuno destacar que,

Em Wittgenstein, a obra é fruto da vida. Somente uma compreenséo das
circunstancias da vida pode iluminar as circunstancias da obra. (...) Pelo
fato de ser a vida quem marca a obra, em Wittgenstein, os interesses que
alimentaram seu siléncio (aspectos relacionados a ética, estética e religido)
sdo concomitantes aqueles que alimentaram seu discurso, ou melhor, a
esséncia da linguagem e a necessidade do siléncio se encontram em uma
relacdo de implicacbes reciprocas. Pelo mesmo fato, na ordem das
argumentacdes, 0s interesses que determinam o siléncio ndo sédo somente
acessorios, mas ocupam um lugar central em seu pensamento. (VALLE,
2003, p. 29)

Considerando a obra como fruto que emerge da propria vida, conhecer o
contexto histérico e cultural a partir do qual a obra foi produzida pode ser o ponto
decisivo para a correta compreensdo do pensamento wittgensteiniano. A maneira
como esse fildsofo tratou da questédo estética revela que, de fato e de acordo com
seus apontamentos, ele € um esteta. Sua relacdo com a arte justifica essa
conclusao e, ao mesmo tempo, se apresenta como ndo sendo detentor de nenhuma
teoria estética, uma vez que essa nao pode ser teorizada, devendo estar sempre
aberta a transformac6es e mudancas radicais, pois se trata de uma atividade na qual
0 gue estad em questao é encontrar um motivo estético e ndo uma causa estética.

De fato, todo o esfor¢co de Wittgenstein em denunciar a crise da sua época e
de lancar sua reflexdo filos6fica em uma base sélida foi responsével por uma grande
influéncia na filosofia do século XX*°, a qual se constitui a partir de uma critica

declarada a toda a tradicao filosofica.

% Durante grande parte das décadas de 1950 e 1960, a teoria da arte predominante foi a

apresentada e defendida pelos neowittgensteinianos. Houve até mesmo um siléncio por parte
daqueles que outrora buscavam uma definicdo para a arte.
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1.3 CRITICA A TRADICAO FILOSOFICA

Antes de aprofundar a andlise da questdo estética, bem como o lugar que
essa ocupa no pensamento e na atividade filosofica de Wittgenstein, é importante
considerar, em primeiro lugar, alguns elementos que podem contribuir para uma
melhor compreens&o da “arquitetura” de sua obra®. A partir destes elementos, de
valor indicativo ou sintomatico, sera possivel percorrer um itinerario que vai da
“periferia” para o “centro” de sua atividade filosdfica.

Nesse ambito, o primeiro aspecto que se faz necessario abordar € o fato de
gue Wittgenstein afronta a tradicao filosofica a qual pertence. O ataque a tradicdo
pode corresponder a duas atitudes de efeito convergente, mas que tém bases
distintas.

A primeira atitude faz referéncia ao diagnéstico da tradicdo filoséfica e do
impulso metafisico que a anima. A leitura dos sintomas descobertos revela a
existéncia de uma peculiar doenca espiritual. A outra atitude diz respeito a uma
possivel ignorancia voluntaria das principais fontes da tradicdo filoséfica®.
Wittgenstein dispensa a leitura dos classicos consagrados pela filosofia e parece
ignorar seus esforcos, bem como seus resultados. Poderia tratar-se de um bloqueio
em relacéo a tradicdo motivado justamente por um conhecimento dela. E justamente
esse conhecimento que permitiria a ele diagnosticar a doenca da qual padece toda a
tradicao.

O distanciamento que recomenda em relacdo a tradicdo parece resultar de
uma preocupacao de protecao da propria filosofia, ou do filosofar, em relacdo a toda

e qualquer influéncia: “é bom que eu ndo me permita ser influenciado” (VB, 2000, p.

%' Faz-se necessario salientar que a obra de Wittgenstein &, em sua grande maioria, péstuma. A sua

publicacdo resultou de uma selecdo e compilagcdo realizada por seus testamenteiros literarios.
Algumas obras nasceram de ditados que o proprio autor fez a alunos ou a amigos. Para as obras que
ndo sairam do punho de Wittgenstein, tais como apontamentos de aulas, conversas e memorias
pessoais ou académicas, fez-se uso de prudéncia na sua citacdo e s6 em casos absolutamente
excepcionais se levaram em conta alguns desses textos. A edicdo da obra de Wittgenstein
corresponde a uma parte bastante pequena da totalidade dos escritos deixados por ele, que segundo
a catalogacdo de Henrik von Wright, atinge cerca de 20.000 paginas, entre manuscritos
datilografados e textos mistos. Nesse sentido, € importante lembrar que existe muito material ainda
inédito, que pode desempenhar um papel crucial no conjunto geral da obra e conduzir a novas
perspectivas a seu respeito.

2. 0 que ndo invalida o fato de ter lido obras de grandes expoentes da histéria da filosofia, em
particular, Platdo, Agostinho, Kant, Schopenhauer e Kierkegaard. Wittgenstein, com frequéncia, faz
referéncia a sua divida para com estes grandes pensadores. E valido notar que diversos outros
pensadores, considerados de “segunda linha”, também foram de fundamental importancia para ele,
dentre os quais podemos citar: Otto Weininger e Oswald Spengler (VALLE, 2003).
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13), e completa dizendo que “o fildsofo ndo € um cidaddo de uma comunidade de
ideias. E isto que o torna um filésofo” (Z, 1967, p. 108). Trata-se da preocupacio de
preservar e maximizar a autonomia do pensar por si proprio, caracteristica que
identifica o verdadeiro filosofo. Isso ndo nega o fato de Wittgenstein ter lido alguns
autores e, até mesmo, ter sido influenciado por eles; porém, considerava que as
poucas leituras que fizera tinham sido, de todo o modo, em numero excessivo;
sublinha também que aquilo que lia ndo melhorava o seu pensamento, antes
produzia uma influéncia contréria, até mesmo prejudicial sobre eles®: “Por pouca
filosofia que eu tenha lido, n&o li certamente a menos, mas antes a mais. Vejo isto
quando leio um livro filoséfico, ele ndo melhora os meus pensamentos, torna-os
piores”™* (WITTGENSTEIN, 1947, p. 101).

Certamente o que estd no centro da preocupacédo wittgensteiniana é, entédo, a
plena autonomia do proprio pensar. Dito de outra maneira, acreditava que ainda que
o esforco do pensamento acabe por levar a resultados que ndo sejam os da
tradicdo, o enveredar por esses caminhos e a obtencdo desses resultados devem
nascer de um confronto original com os problemas e s6 poderdo produzir-se de
forma auténtica se nascerem de uma mente livre de intromissdes de outrem. E
precisamente esse o elemento que melhor caracteriza o autor e que faz dele um
“génio solitario, singular”’ (VALLE, 2003, p. 48).

Nesse tocante, parece que o intento de Wittgenstein é a defesa de que é
possivel estar diante dos problemas de forma inteiramente nova, como uma
experiéncia Unica e, mais do que isso, sem qualquer preconceito acerca deles. O
gue sugere é que o filésofo (e também o artista) podera se dedicar a qualquer
investigagdo ou tarefa como se estivesse em um comego absoluto, livre de
influéncias externas que o condicionem, ignorando os resultados obtidos por outros
pensadores; afinal, “em nenhum ramo do conhecimento um autor pode ignorar os
resultados de uma investigacdo honesta com tanta impunidade como em Filosofia e
Logica” (WITTGENSTEIN, 1913, p. 351). Isso quer dizer, entre outras coisas, que
em nenhum ramo do conhecimento alguém esta tdo sozinho e entregue a si proprio

como esta em filosofia.

% E o caso da critica que dirigiu no ano de 1931 aos didlogos socraticos: “Ao ler os dialogos

Socraticos, tem-se a sensagdo de uma tremenda perda de tempo! Qual é o sentido destes
argumentos que nada provam e nada clarificam?” (CV, 2000, p. 30)

Escreveu em escrita cifrada em Wittgenstein’s Nachlass (eletronic edition), MS 135, entrada de
27.7.1947, fl. 101. Em carta enviada a G. H. von Wright, em 21.2.1947.
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No prefacio do Tractatus a questao € descrita do seguinte modo:

O quanto meus esfor¢os coincidem com os de outros filosofos, ndo quero
julgar. Com efeito, o que escrevi aqui ndo tem, no pormenor, absolutamente
nenhuma pretensao de originalidade; e também néo indico fontes, porque
me é indiferente que alguém mais ja tenha, antes de mim, pensado o que
pensei. (TLP, 2010, p. 131)

Esse fragmento do Prefacio do Tractatus é relevante por assinalar uma total
indiferenca a possivel coincidéncia que possa haver ou ndo com aquilo que ja foi
anteriormente pensado por terceiros. No fundo, o que estd em questdo, de acordo
com Wittgenstein, é que um pensador tem de enfrentar o caminho por si mesmo. Se
ao empreender essa tarefa, ele encontra apenas aquilo que outros ja encontraram,
pensaram e escreveram ou se, pelo contrario, realiza uma grande descoberta, isso
nao o preocupa.

E bem verdade que no mesmo Prefacio, um pouco abaixo, Wittgenstein indica

com clareza que, pelo menos no caso de Frege e Russell*®

, 0 pensamento de outros
nao foi totalmente alheio a sua atividade filoséfica, e 0 contato com esses autores
nao se caracterizou como sendo negativo, mas sim positivo, estimulante, ao que ele
préprio reconhece: “Desejo apenas mencionar que devo as obras grandiosas de
Frege e aos trabalhos de meu amigo Bertrand Russell uma boa parte do estimulo as

minhas ideias” (TLP, 2010, p. 131). Ainda assim, Valle (2003, p. 50) lembra que

outras influéncias, embora ndo declaradas pelo autor, sdo 6bvias. Assim,
poderiam ser apontados pensadores como Wiliam James e autores
considerados pelo filésofo como mestres de espiritualidade — Santo
Agostinho, Kierkegaard, Schopenhauer e Tolstoi. Além destes, ainda,
mesmo duvidosamente, poderiam ser considerados os contatos mantidos
com E. Mach, Mauthner, Musil e Freud.

Nessa perspectiva, nada impede que pensamentos alheios, mesmo aqueles
do passado, sejam considerados, tenham validade ou relevancia. O importante é
que eles s6 podem ser utilizados por quem pensa, a partir do momento em que
sejam reconstituidos por um movimento autbnomo que os forma no seu proprio

pensamento. Para ser um verdadeiro filésofo se faz necessario “nao ter

% Na obra Cultura e Valor (2000, p. 36), Wittgenstein apresenta alguns pensadores que exerceram
grandes influéncias sobre sua atividade intelectual. E importante destacar que estes nomes sio de
filosofos que o precederam ou com quem ele conviveu, a saber: Boltzmann, Hertz, Schopenhauer,
Kraus, Loos, Weininger, Spengler e Sraffa.
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preocupacdo com aquilo que ja alguma vez se escreveu! Comecar a pensar sempre
do principio, como se ainda n&o tivesse acontecido absolutamente nada”® (VB,
2000, p. 120), e de forma poética conclui: “é preciso atravessar todas as manhas,
novamente, o cascalho inerte para chegar ao nucleo quente e vivo” (VB, 2000, p.
14).

E nesse sentido que se pode caracterizar a critica wittgensteiniana a tradicéo
filosofica. O verdadeiro filosofo € aquele que consegue, todos os dias, estar diante
dos problemas filoso6ficos como se fosse a primeira vez, sem considerar 0s
resultados daqueles que outrora ja estiveram frente aos mesmos problemas. Um
filésofo, para que seja auténtico, precisa seguir esse postulado; caso contrario,
estara fadado ao erro e chegara sempre até onde outros ja chegaram. E contra essa
tendéncia que Wittgenstein esté lutando e é nessa perspectiva que se fundamenta a
sua critica a toda a tradicao filosoéfica: libertar a filosofia dos caminhos comuns.

1.3.1 O movimento do pensar autbnomo

Em uma analogia da atividade artistica com as obras realizadas por grandes
mestres, a exigéncia do pensar autbnomo a que Wittgenstein se propde pode ser
mais bem compreendida pelo cruzamento de duas anotacfes feitas por ele. Na
primeira, escreve que: “Uma vez disse, e talvez acertadamente: a cultura antiga se
tornara um montédo de destrocos e, por fim, um montdo de cinzas, mas sobre as
cinzas pairarao espiritos” (VB, 2000, p. 16). Assim, 0 que era esta reduzido a um
montdo de destrocos, ou melhor, a um montdo de cinzas, sobre as quais, porém,
pairam espiritos. De sorte que as cinzas nao sao, apesar de tudo, aquilo que
parecem ser, isto €, algo completamente morto.

No segundo ponto compara: “as obras dos grandes mestres sao sdéis que
nascem e se péem a nossa volta. De modo que vir4, de novo, o tempo para cada

grande obra que agora esta caida em declinio” (VB, 2000, p. 32). Mas isso néo

% Uma objecdo se faz importante contra a concepcdo de wittgensteiniana de comecar sempre a

partir do inicio: se o ser humano estivesse condenado a comecar sempre de novo, por natureza ou
por uma obrigacao superior, tudo aquilo em que se vé envolvido a partir de um hipotético ponto zero,
como Wittgenstein sugere para alguém alcancar um conhecimento genuino, entdo a empreitada de
cada pensador seria efémera e solipsista. Todos os dias comecaria do nada e os ganhos obtidos de
nada valeriam. Por outro lado, isso destruiria por completo a ideia de tradi¢éo e de cultura. Mas, como
veremos, o comeco de que fala tem outro sentido.
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significa que o que quer que seja isso que ja foi, e que pode voltar, esteja em
condicdes de alimentar o pensamento préprio de quem quer que seja, como sugere

claramente outra passagem de Cultura e Valor:

Cada artista foi influenciado por outros e mostra vestigios dessa influéncia
nas suas obras; mas, aquilo que ele significa para nés &, sem dlvida, a sua
personalidade. Aquilo que tem origem nos outros podem ser s6 cascas de
ovo. Que elas estejam ai é algo que podemos tratar indulgentemente, mas
elas néo constituirdo o nosso alimento espiritual. (VB, 2000, p. 42)

Autonomia do pensamento! Isso significa que cada ser humano esta inserido
em sua propria realidade, na qual o pensamento s6 pode cada vez acontecer
comecando de novo a partir do ponto inicial. E preciso que o filésofo (ou o artista) se
esforce e descubra o caminho que deve percorrer. Parece muito claro que, para
Wittgenstein, o éxito do pensamento filosofico depende de um abandono dos
caminhos percorridos por outrem e pela tradicdo, por um desvio relativo a ela, pelo
constante evitar dos seus atalhos, embora ndo seja uma tarefa realmente facil; afinal
considera que “nada é mais dificl do que estar diante dos conceitos sem
preconceitos. (E esta é a dificuldade principal da filosofia)” (UEFP, 2007, p. 235).

A dificuldade pode ser considerada dupla. Por um lado, reside ja na prépria
eliminacdo do preconceito: no abrir méao dele. De fato, o preconceito proporciona
uma experiéncia de compreensao, cComo um mapa ou um caminho seguro a seguir,
para decifrar aquilo a que diz respeito. Por outro lado, além da dificuldade de
abandonar esse preconceito, hd também outra: a descontinuidade que tem que ser
vencida para que seja possivel um outro modo de ver e se passem a considerar as
coisas a partir de um outro olhar, “uma visao que tem como condi¢do uma mudanca
de ‘perspectiva” (CRESPO, 2011, p. 257) — olhar o mundo sob a forma do eterno,
com o olhar de Deus, assim como o artista o olha - um olhar que transforma o
mundo, ou seja, redescobrir o caminho que deve ser percorrido. Pois isso implica
sempre que a partir de um determinado momento consigamos ver um novo caminho,

algo para que, até entdo, estdvamos indiferentes, como que cegos.

Se no Tractatus o caminho era determinado pela forma ldgica, nas
InvestigagOes ele esta, e sempre esteve, diante dos olhos, a descoberto so
gue obscurecido pelos lugares-comuns tedricos e pelas expressbes
mantidas em cativeiro por certas imagens e certos usos que provocam
desconforto ao homem. (CRESPO, 2011, p. 341)
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Assim, 0 que se apresenta é a necessidade de um novo caminho, de um novo
olhar em relacdo a todas as formas de perspectiva ja constituidas ou
experimentadas, ou seja, uma necessidade de variagdo, de uma mudanca de
angulo, como se em tudo, para cada problema filoséfico, fosse indispensavel uma
verdadeira revolugao, pois “sé quando se pensa ainda mais loucamente do que os
fildsofos é possivel solucionar os seus problemas” (VB, 2000, p.111).

Um outro aspecto de igual importancia, registrado no ano de 1931, se
desprende da obra Cultura e Valor, na qual Wittgenstein justifica sua rejeicdo da
tradicio em outra ordem de razbes. E esse o centro, cujos caminhos periféricos

conduzem. O texto em questéo é o seguinte:

Diz-se muitas vezes que, em rigor, a filosofia ndo progride, que ainda nos
ocupamos dos mesmos problemas filoséficos de que ja se ocupavam o0s
gregos. Mas os que o dizem ndo compreendem porque € que isto tem de
ser assim. O motivo reside no facto de a nossa linguagem ser a mesma e

de continuar a conduzir-nos a formulacdo dos mesmos problemas.
Enquanto continuar a existir um verbo (ser) que parece funcionar como
(comer) e (beber), enquanto houver os adjetivos (idéntico), (verdadeiro),
(falso), (possivel), enquanto se falar de um fluxo de tempo e de uma
extensdo de espaco, etc, etc, os homens continuardo, sempre de novo, a
tropecar, nas mesmas dificuldades enigméticas e a olhar fixamente algo que
nenhuma explicagcéo parece ser capaz de remover. (VB, 2000, p. 31)

E possivel notar nesse texto um balanco que Wittgenstein faz da tradic&o,
sendo que o resultado mostra que ela ndo produziu praticamente nenhum avanco;
afinal, os problemas continuam os mesmos discutidos anteriormente pelos gregos.
Por outro lado, de acordo com o autor vienense, ndo basta tomar consciéncia desse
sintoma, desse estado-de-coisas, € preciso compreender qual é a sua causa para
poder remedia-la. Talvez esse segundo aspecto seja 0 mais importante. A
constancia dos problemas encontra-se estruturada na propria linguagem, e na forma
como percorreu 0s séculos mantendo a mesma estrutura. Sao essas estruturas que
fascinam de forma enganadora e tém como consequéncia os problemas da tradicéo
filosofica. Aqui esta a ideia, ja mencionada anteriormente e que desempenhara um
papel central: a ideia de doenca. Assim, a tradigdo filosofica é o resultado dessa

doenca, dessa enfermidade causada pela linguagem.
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O que parece estar em questao nessa perspectiva € que a recusa da tradicédo
em sua totalidade n&do decorre nem de um total desconhecimento sobre ela, nem de
uma atitude puramente metodoldgica. Mas, por outro lado, para se fundamentar
essa recusa, nao se faz necessario fazer um percurso por ela. A verdadeira base da
rejeicdo da tradicdo serd entdo uma compreensao da sua fonte: a linguagem e as
estruturas da linguagem. Em outras palavras, o fundamento da critica a tradicao
reside no diagnéstico da doenca da linguagem, na concepcao do papel que a
linguagem exerce como raiz e alimento dos problemas filoséficos da tradicéo.

A perspectiva desenvolvida pelo autor do Tractatus nao esta fundada apenas
em uma andlise da tradicdo, mas, sobretudo, em uma andlise do fenbmeno da
linguagem e da forma como esse fenbmeno abre caminho para todo um mundo de
problemas que tém origem nele. Em suma, a linguagem tem armadilhas. Entender
essa constatacao significa perceber como isso da lugar a problemas filoséficos como
os da tradicdo. Ora, isso significa atentar para o corte radical que € preciso fazer
para eliminar de vez por todas essas armadilhas, curar a doenca da linguagem e
erradicar os mal-entendidos em que, desse ponto de vista, consistem os problemas
da tradicdo. O que Wittgenstein tem em vista, ao criticar a tradicdo, é precisamente
esta “operagao cirlrgica” completa da raiz do mal e este novo comego. E como um
pintor, que ndo pode novamente representar uma pintura que ja fora feita pelo
Renascimento. E preciso criar algo novo, algo que esteja a altura da época em que
se vive. Isso é honestidade, nisso consiste a atividade do verdadeiro filosofo.
Partindo desse pressuposto, 0 modelo de escrita adotado por Wittgenstein € um dos

aspectos que representam bem este rompimento.

1.4 AFORISMO - O ESTILO WITTGENSTEIN

by

As criticas a tradicdo ndo se esgotam com o0S aspectos mencionados
anteriormente. Existe outro elemento que reforca o afastamento e a posicdo de
Wittgenstein com relagdo a tradicdo. Esse elemento diz respeito ao modelo de

escrita eleito por ele, em que a maior parte de sua obra encontra-se redigida®’. Fica

% Sobretudo a primeira parte da sua obra, representado pelo Tractatus, mas também grande parte
dos escritos tardios, produzidos ao longo de sua atividade filosofica, diferenciando-se das
Investigagdes filoséficas, em que o estilo de escrita se torna mais coloquial.
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evidente que o estilo adotado por Wittgenstein opde-se fortemente ao estilo que
caracteriza a maior parte da tradi¢éo filosofica.

Wittgenstein ndo adota as formas discursivas tradicionais, submetidas as
exigéncias de clareza e de racionalidade dos conceitos empregados, abre méo de
aspectos como definicdo de conceitos, sintese ou confronto com outros pontos de
vista. Para critica de muitos, se ndo da grande maioria, Wittgenstein elege o
aforismo como sua modalidade de expressdo escrita, “caracterizados por uma
surpreendente combinacéo de precisao légica e imprecisédo poética” (FANN, 1992, p.
21). Nele, se destaca a brevidade aliada ao ritmo, pequenos aforismos apresentados
em tom oracular, que se aceitam ou se rejeitam, mas que nao convidam a
discussdo. Para ele, o importante era comunicar o resultado de seus esforcos
cognitivos, sem preocupar-se em revelar os caminhos percorridos ou as dificuldades
encontradas.

Seu estilo de escrita apresenta uma relagcdo com a estética, estando mais
préximo dos discursos poéticos modernos do que da filosofia tradicional dos grandes
classicos. Uma caracteristica que sobressai é a maneira como anota suas ideias, na
grande maioria das vezes, as quais se apresentam como uma forma de sentenca, se
impondo sem fazer nenhuma referéncia e sem revelar as possiveis fontes. O que
possibilita e justifica a grande dificuldade e falta de consenso hermenéutico entre
parte dos seus testamentarios, intérpretes e comentadores.

De acordo com Glock, uma das maiores contribuicbes que Wittgenstein
deixou para as artes, sem duvida, foi o seu estilo de escrita, o aforismo. Ainda que
considerada “exdtica”, ela constitui um dos poucos destaques da prosa filosofica
alema. “Wittgenstein entretinha declaradas ambicfes estéticas e via no estilo
‘correto’ algo essencial para a boa filosofia” (GLOCK, 1998, p. 139). Sua forma de
escrever corresponde a sua visdo de mundo, as exigéncias de clareza e exatidao,
assim como um bom poema.

Tudo isto se aplica com mais propriedade ao Tractatus Logico-
Philosophicus®, pois é nessa obra que os elementos principais que caracterizam a

escrita Wittgensteiniana atingiram o mais elevado grau de aperfeicoamento.

%% Em um espaco de aproximadamente 80 paginas, Wittgenstein expde toda a problemética de sua
filosofia, apresentando comentarios sobre a natureza do mundo, da logica, da matematica e da
esséncia da linguagem, além de tecer algumas consideracdes a respeito da natureza da filosofia, da
filosofia da ciéncia, da ética, da religido e do mistico. Ndo é nossa intengdo aprofundar aqui o
processo histérico empreendido pelo autor para a construcdo desta obra. Alguns aspectos de
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Sua prosa néao é discursiva, consistindo em pequenas, e amiude laconicas,
observaces. Os similes e analogias de Wittgenstein, bem como sua elusiva
sagacidade, fazem lembrar Lichtenberg. Suas observacbes ndo sao,
entretanto, apercus isolados, constituindo antes uma linha filoséfica de
pensamento. No Tractatus logico-philosophicus, as observacfes sdo muito
densas e se encaixam em uma estrutura complexa. De grande apelo
arquiteténico (GLOCK, 1998, p. 139).

Ao adotar o aforismo como estilo de escrita, Wittgenstein ndo estava
afrontando diretamente o modelo seguido pela tradicdo, mas, antes, estava pondo
em préatica suas préprias convic¢des, ou seja, seguindo sua propria natureza, fato
esse que ele proprio vai reforcar mais tarde, fazendo referéncia a muasica que ele
tanto apreciava; o aforismo faz alusao a exata afinacdo do timbre de sua voz; tudo o
gue estivesse fora dessa perspectiva poderia ser prejudicial a sua “afinagao”, sendo
causa de tormento e fonte de erro. “Se penso apenas para mim sem a intencao de
escrever um livro, entdo saltito a volta do tema; € a Unica maneira de pensar que é
natural em mim. Pensar de forma seguida, forcado a uma sequéncia, é para mim um
tormento” (VB, 2000, p. 49).

E por esse motivo que registrava seus pensamentos a medida que eles iam
surgindo, sem qualquer preocupacgdo sistematica. Muitas vezes, conforme confessa
em seus Diarios®, era comum abandonar algumas ideias e retoméa-las apds alguns
dias. Trata-se de uma estratégia para observar a aporia a partir de outros angulos,
de outras abordagens, com um novo olhar, buscando novos resultados sem sofrer
interferéncias de qualquer tipo, ordem ou pessoa. Em carta de 20.11.1936,
enderecada a G. Moore, assinala essa preferéncia ao relatar que “portanto, decidi
comecar tudo de novo e nao permitir gue os meus pensamentos fossem guiados por
nada sendo por eles préprios. No primeiro e segundo dia achei isso dificil, mas
depois tornou-se facil” (WITTGENSTEIN apud MONK, 1995, p. 327). Facilidade que
nao era partilhada por boa parte dos primeiros leitores do Tractatus.

Wittgenstein estava ciente de que seu estilo literario era pouco apreciado por
seus contemporaneos, inclusive por aqueles considerados seus amigos. Ramsey,

Frege, Fann, Black e Stroll foram unanimes em classificar o Tractatus como “uma

interesse para esta pesquisa serdo considerados no segundo capitulo, principalmente no que se
refere a questéo estética.
¥ Anotacdes cifradas feitas por Wittgenstein paralelo & producéo do Tractatus.
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das obras classicas de filosofia mais dificeis de dominar’*® (RAMSEY, 1923, p. 465).
O mesmo assinalou Leavis (1972, p.78) ao caracterizar a leitura de Wittgenstein
como sendo “terrivelmente dificil”. Ao que Fann (1992, p. 21) reforca, concluindo
que, “devido a dificuldade do tema tratado e o estilo enigmético com que esta
apresentado, o Tractatus €, sem duvida, uma das obras classicas filosoficas mais
dificeis de dominar”.

Ao receber a obra e iniciar seu estudo, Frege deu a entender que nao
conseguia avangar da primeira sentenca. O motivo, segundo ele, se da devido ao
fato de Wittgenstein ter atribuido um sentido completamente novo a conceitos como:
caso, fato e estado de coisas, e sem perceber o sentido real desses vocabularios,

considera Frege, de nada lhe servia continuar a leitura:

Eu acho-o [0 Tractatus] dificil de entender. A maior parte das vezes, pde as
suas frases umas ao lado das outras sem fundamentar ou, pelo menos, sem
as fundamentar de forma suficientemente minuciosa. Deste modo, muitas
vezes, ndo sei se devo estar de acordo, porque o sentido ndo é
suficientemente claro para mim. (FREGE, 1989, p. 19-20)

Em uma carta de 28 de junho de 1919, que tem Wittgenstein como
destinatario, Frege, fazendo referéncia a leitura do Tractatus, conclui que: “desde o
inicio eu me encontro emaranhado em duavidas acerca do que vocé quer dizer, nao
conseguindo assim proceder como deveria” (MONK, 1995, p. 156).

“‘Desalentado, Wittgenstein depositou suas esperangas em Russell” (MONK,
1995, p. 156); porém, sua decepcdo nao tardou a encontrar em Russell mais um
solo fértil para criticas, o que justificaria uma boa parte dos conflitos entre ambos.
Para Russell, a falta de justificativa das afirmacfes apresentadas por Wittgenstein
era uma falta grave que decorria em um erro que prejudicaria ndo s6 a sua obra,
mas toda a filosofia. As palavras nem sempre sao totalmente claras, precisam de
ajuda de outras para serem esclarecidas e compreendidas adequadamente.

Em uma carta enviada a Lady Ottoline Morrell, em 28.05.1912, Russell, citado
por McGuinness (1991, p. 104), desabafa:

%O Tractatus foi comparado com muitas obras classicas ocidentais, mas a que mais se assemelha a
ela é a grande obra de Tao Teh Ching. Ambas estdo compostas por aforismas, apresentando toda a
problemaética filosofica em pequenas frases (FANN, 1992).



53

Disse-lhe que nao se devia limitar a declarar o que pensa que é verdadeiro,
antes devia dar argumentos a seu favor, mas replicou que os argumentos
estragam a sua beleza e que se sentiria como se estivesse a sujar uma flor
com maos enlameadas. Ele sensibiliza-me — é tdo raro o artista no intelecto.
Disse-lhe que ndo tinha coragem para dizer nada contra isso e que faria
melhor em arranjar um escravo para enunciar 0s argumentos. Receio
seriamente que ninguém compreendera o cerne do que quer que seja que
escreve porque ndo o apoia em argumentos dirigidos a um ponto de vista
diferente.

A dificuldade encontrada por Frege, Russell e pelos outros filésofos de sua
época € uma consequéncia da incapacidade desses de ultrapassar os limites da
filosofia tradicional. A forma de escrita adotada por Wittgenstein surpreendia a todos,
ao mesmo tempo em que se tornava um empecilho para a devida compreensdo. Ao
perceber tal dificuldade por parte de seus pares, Wittgenstein parece convencido de
que possivelmente ninguém compreenderia sua obra. Esse sentimento tornou-se um
tormento para ele, chegando a atingir niveis desesperadores.

Monk (1995, p. 90) resgata o fragmento de uma carta de Wittgenstein

enderecada a Russell, na qual o primeiro relata sua preocupacao:

Conseguirei chegar a alguma coisa??! Seria terrivel se ndo conseguisse e
todo o meu trabalho fosse perdido. Contudo, ndo estou perdendo a coragem
e continuo pensando. [...] Frequentemente tenho agora a sensacéo
indescritivel de que o meu trabalho ird com certeza se perder por completo
de uma maneira ou de outra. Mas ainda espero que isso hdo aconteca.

Wittgenstein receava que seu trabalho fosse perdido por completo. Era
assombrado pela desastrosa possibilidade de ninguém ser capaz de compreendé-lo
corretamente*’. A caracteristica pouco convencional e, de certa forma, heterodoxa
contribuiu para aumentar as resisténcias que o proprio tema por si s6 ja acarretava.

Embora deixasse claro para Russell que seu trabalho era claro como cristal:

Acredito ter finalmente resolvido nossos problemas. Embora possa soar
arrogante, nao deixo de acreditar nisso. Conclui o livro em agosto de 1918 e
dois meses depois fui feito Prigioniere. Tenho o manuscrito aqui comigo.

*1' 0 medo de que sua obra pudesse ser perdida ja estava presente, de certa maneira, antes mesmo
de ter publicado qualquer escrito, encontrando sua origem ja no tempo da sua primeira estada na
Noruega. Mas foi durante a Primeira Guerra, nos raros contatos que conseguia manter com
Cambridge, que este pleito assumiu grandes propor¢des, sobretudo ao descobrir que seus primeiros
escritos ndo eram claros para Russell, tampouco para Moore e, mais tarde, depois de 1918, ao
perceber que o Tractatus tinha sofrido 0 mesmo destino.
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Gostaria de poder copia-lo para vocé, mas é bastante longo e ndo haveria
maneira segura de envia-lo. Na realidade, vocé ndo o compreenderia sem
uma explicacdo prévia, uma vez que esta escrito na forma de observacdes
bastante curtas. (O que, é claro, significa que ninguém o compreendera,
embora eu acredite que esteja claro como cristal. (MONK, 1995, p.153)

E possivel constatar que Wittgenstein encarava com uma crescente
desconfianca e cautela a possibilidade de vir a ser, algum dia, compreendido por
alguém. Porém, é importante salientar que nem toda a obra de Wittgenstein é
marcada pelo estilo de escrita supracitada. S8o raros, mas existem textos escritos
em prosa corrida, de forma ordenada e continua, em estilo coloquial. Trata-se
geralmente de anotacdes ditadas a terceiros, como, por exemplo, as que deram
origem aos Livros Azul e Marrom. Nessas obras, o estilo de escrita caracteristica de
Wittgenstein, os aforismos, esta praticamente ausente.

Pode parecer que essa ressalva afete a unidade estilistica do conjunto da
obra de Wittgenstein e sugira de certa forma uma ruptura. Mas essa possivel ruptura
ndo pde em risco aquela unidade, pois € preciso recordar que a heterogeneidade se
explica exclusivamente pelo fato de que os textos mencionados acima foram escritos
em contextos adversos ao comum, 0S quais ndo podem ser ignorados, ou seja,
trata-se de ditados feitos a outras pessoas, 0 que, possivelmente, fez que
Wittgenstein abrisse mao do seu estilo por causa das circunstancias, figurando
assim um caso de excecéo*.

Por fim, um ponto importante a ser registrado faz referéncia a parte mais
importante da obra de Wittgenstein, aquela que ndo pode ser expressa por meio das
palavras, tampouco pela escrita, porque a linguagem ndo consegue exprimir
corretamente aquilo que €é mais importante. O reconhecimento dessa
impossibilidade por parte da linguagem filoséfica faz ressaltar a verdadeira dimenséo
do indizivel. Assim, a critica a sua propria filosofia aparece na proposicao tractariana

6.54, na qual ele afirma:

Minhas proposi¢8es elucidam dessa maneira: quem me entender acaba por
reconhecé-las como contrassensos, apés ter escalado através delas — por
elas — para além delas. (Deve, por assim dizer, jogar fora a escada apés ter

* 0Os livros Azul e Marrom foram ditados aos alunos preferidos durante dois anos letivos
consecutivos, 0os quais emprestavam as apostilas para que os colegas fizessem coOpias. As Notas
ditadas a E. Moore foram ditadas a partir de um original em alemé&o, hoje em dia desaparecido, cuja
finalidade era comunicar a Russell as suas “descobertas” no &mbito da légica.
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subido por ela.) Deve sobrepujar essas proposi¢des, e entdo vera o mundo
corretamente. (TLP, 2010, p. 281)

O estilo wittgensteiniano € permeado pela proposi¢cao descrita acima. Por um
lado, declara que nenhuma forma filosofica de dizer o indizivel pode ter sucesso.
Assim, a sua filosofia ndo s6 defende essa atitude, a da impossibilidade de
comunicar o inefavel, como se opde a toda e qualquer forma de comunicagéo dele.
Por outro lado, declara que ha uma maneira de exprimir o indizivel, a saber:
guardando siléncio a respeito dele.

Quando Wittgenstein afirma que a filosofia s6 pode escrever-se em poemas,
esta afirmando que o modelo poético, ndo conseguindo exprimir o indizivel, mostra-
o, melhor do que qualquer outra, através do dizivel. Isso néo significa que a poesia
gueira comunicar o incomunicavel, mas justamente ao ndo se esforcar para
comunica-lo ela exprime de maneira superior a sua incomunicabilidade, aponta para
ele. Dessa forma, conclui que “[o poema] é verdadeiramente magnifico. E € assim
gue as coisas sdo: se ndo tentamos exprimir o que € inexprimivel entdo nada se
perde. Mas o inexprimivel estard — inexprimivelmente — contido naquilo que foi
expresso™ (WITTGENSTEIN apud MONK, 1995, p. 145).

Desse modo, o siléncio torna-se o protagonista da obra de Wittgenstein, de tal
modo que ele, Wittgenstein, € o Unico que comunica e protege, a0 mesmo tempo, o
indizivel. Este é o seu estilo.

Em suma, é possivel concluir que a atividade filosofica de Wittgenstein tem
seu ponto de partida no contexto social e cultural em que viveu, ndo sendo possivel
ignorar esses dados que fazem referéncia a vida do autor. Compreender esse
espaco € essencial para articular o cenario no qual o motivo estético aparece no
pensamento do autor e no conjunto da sua obra.

A maneira como Wittgenstein escreveu reflete uma preocupacdo em respeitar

a realidade em que se encontrava inserido. O Tractatus € o resultado dessa

empreitada. A partir do diagnéstico da decadéncia cultural, identificado na morte de

* Em uma carta datada de 4 de abril de 1917, Engelmann enviou-lhe o poema de Uhland, “Graf
Eberhards Weissdorn” que conta a histéria de um soldado que, durante uma cruzada, corta um
pequeno ramo de um pilriteiro; quando volta para casa, planta esse rebento nos seus campos e, ao
envelhecer, senta-se debaixo da sombra de um grande pilriteiro maduro, que serve como uma
lembranca pungente de sua juventude. A historia é narrada de maneira bem simples, sem
ornamentacdo e sem tirar nenhuma moral, diante do que, Wittgenstein responde com a citacédo
mencionada (MONK, 1995).
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uma grande cultura e no culto a ciéncia, Wittgenstein propde uma filosofia que tem
por objetivo curar a doenga da qual a sociedade padece. Para obter éxito em seu
objetivo, rompe com a tradicdo filosofica por entender que essa chega sempre aos
mesmos resultados.

A critica de Wittgenstein ao progresso tecnologico e cientifico € uma
adverténcia ao risco que a sociedade corre ao cultuar esses modelos como se
fossem os unicos possiveis: “as trevas desta época podem, portanto, ser atribuidas
diretamente a adoragdo do falso idolo da ciéncia” (WITTGENSTEIN apud MONK,
1995, p. 430). O que o pensador vienense “ardentemente desejava era uma cultura
que tratasse a musica, a poesia, a arte e a religido com o mesmo respeito e
seriedade com que a nossa sociedade atual trata a ciéncia” (MONK, 1995, p. 454). E
apenas a partir desse contexto que se torna possivel desenvolver a analise do
Tractatus e das Investigacdes, e compreender o espaco ocupado pela estética

nessas obras que caracterizam a totalidade da atividade filoséfica de Wittgenstein.
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2 TRACTATUS E INVESTIGACOES: A FILOSOFIA WITTGENSTEINIANA COMO
PRESSUPOSTO PARA A ANALISE DO MOTIVO ESTETICO

“A obra de arte é o objeto visto sub specie aeternitatis, e a vida boa € o
mundo visto sub specie aeternitatis. Este € o elo entre arte e ética.”

Ludwig Wittgenstein

A analise empreendida neste estudo diz respeito, sobretudo, ao espaco que a
estética ocupa no pensamento de Wittgenstein, caracterizado de maneira pontual no
deslocamento da tematica entre os dois momentos da filosofia do autor. Para
solucionar esse propdsito, faz-se necessério levar em consideragdo a atividade
filosofica de Wittgenstein, entendendo que seria impossivel obter éxito no objetivo,
desconsiderando-se aspectos relacionados ao conceito de filosofia, ao alcance e a
importancia que lhe é atribuido nos diferentes periodos de sua producao filoséfica®.
Desse modo, a abordagem incidiu sobre aspectos estruturais, formais e
hermenéuticos da sua atividade filosofica.

Quanto ao conceito de filosofia, objetivamos dois momentos da obra de
Wittgenstein: o Tractatus Logico-philosophicus e as InvestigacGes Filosdficas,
sintese de toda a sua atividade intelectual, que agora trataremos de forma

preliminar, destacando que, segundo as consideracdes de Zilles,

toda a obra filosofica de Wittgenstein esta polarizada pelo Tractatus e pelas
InvestigagBes Filoséficas. Comum a ambas as obras é o estudo da
linguagem. Cada uma a considera de maneira diferente. Na primeira, sua
filosofia centra-se na linguagem formalizada l6gico-matematicamente e, na
segunda, na linguagem comum ou ordinaria. Enquanto no Tractatus
considerava uma Unica linguagem possivel, rigorosamente elaborada
baseada num paralelismo total entre linguagem e mundo, nas Investigacdes
reconhece a legitimidade de um numero indefinido de linguagens dentro da
linguagem comum, cada qual com suas préprias regras, que chama de
jogos de linguagem. (ZILLES, 2001, p. 27)

* Nosso objetivo ndo se constitui na comparacéo entre os dois momentos da atividade filoséfica

desenvolvida pelo autor; antes, porém, nossa tarefa assenta-se sobre a necessidade de analisar a
sua relacdo com a filosofia, sem defender uma possivel ruptura ou continuidade, como é comum
ocorrer entre seus comentadores.
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No Tractatus, toda a filosofia se torna uma critica a linguagem. Destaca-se
uma preocupacdo especial ao modo como séo colocadas as questdes filosoficas,
bem como a dissolucdo dos erros que as configuram. De tal modo, a filosofia pode
ser resumida como uma atividade que tem por finalidade demarcar os limites entre
aquilo que pode e aquilo que nao pode ser dito. Esta separacdo possibilita o
surgimento de dois conceitos fundamentais no pensamento wittgensteiniano: dizer e
mostrar®®. A maior parte da obra é reservada ao conceito de dizer, uma vez que ele
se fundamenta sobre a concepcéo figurativa da linguagem®. O conceito de mostrar
ocupa pouco espaco e, em Uultima analise, abre caminho ao indizivel, de que o
siléncio parece ser a Unica e a mais genuina forma de expressao.

Esta dicotomia entre o mostrar e o dizer é confirmada por uma precedéncia
do mostrar sobre o dizer, o que se configura por meio do mistico. Segundo
Wittgenstein, havia uma segunda parte do Tractatus que nunca fora e nunca sera
escrita; seria justamente o mais importante a ser dito, mas que, infelizmente, ndo
pode ser posto em palavras. A Unica forma de proteger esse reduto é o siléncio, e a
Unica forma de exprimi-lo é por meio da prépria vida. “E da experiéncia mistica da
qual ndo podemos exprimi-la, pd-la em palavras, € que se traca uma nova relacao
do sujeito da linguagem com o mundo da linguagem" (THEMUDO, 1989, p. 362).

Nos paragrafos que compdem as Investigacdes Filoséficas € possivel notar
gque a nocao de filosofia recebe diversas abordagens; contudo, ndo se reduz a
definicdes acabadas e expostas de forma decisiva ou permanente, pelo contrério,
abre caminho para novas possibilidades e novos movimentos do pensar. Diante do
exposto nos textos anteriores, toda a probleméatica apresentada pelas Investigacdes
pode ser encontrada em torno de dois ndcleos: problemas de método e problemas
de critica de linguagem (FANN, 1992, p. 62).

As sucessivas indagacdes no campo da critica da linguagem convidam a
enfrentar as falsas analogias e armadilhas alojadas tradicionalmente na linguagem,
para, deste modo, produzir uma mudanca no pensar. A critica tem também por
funcdo destruir a aparéncia grandiosa dos problemas metafisicos, pois a grandeza
delas surge devido as analogias e ao mau uso da linguagem. Nesse sentido, a

filosofia encontra-se incumbida de uma tarefa altamente destrutiva, ou seja, tem por

** S3o0 estes dois conceitos que alimentam as discussées em torno do tema que mais nos interessa
investigar: a estética.
*® |sto &, a linguagem que produz um vinculo efetivo com o mundo fenomenal.
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missdo destruir tais equivocos. O que nédo significa destruir a metafisica, tanto é
verdade que, na Conferéncia sobre ética, proferida ao grupo conhecido como

“Hereges”:

Wittgenstein aproveitou para nido falar “grego”, e sim aproveitar a
oportunidade para tentar corrigir o mal-entendido mais grave e prevalecente
acerca do Tractatus: a idéia de que seria uma obra escrita num espirito
positivista e antimetafisico. (MONK, 1995, p. 253)

Enquanto que, nas Investigacfes, inicia o debate em torno do conceito de
filosofia, recuperando alguns elementos jA mencionados no Tractatus. Esta
recuperacdo tem por finalidade confirmar ou refutar os elementos ja apresentados
na primeira obra. Um dos elementos mais significativos dos ultimos escritos de
Wittgenstein € o apuramento de uma estrutura a priori do mundo, a qual tem como
correlato, na linguagem, uma estrutura légica, idéntica a ela. Todavia, esta ordem
tem de ser procurada na linguagem e nao fora dela. Assim, o que se procura € algo
gue seja uma condicdo de possibilidade para ser conhecido, nomeado, e isto deve
ser encontrado em todo o mundo, tanto no erudito quanto no mais simples dos jogos
de linguagem.

A atividade filosofica tem por tarefa dissolver os problemas, das menores
imprecisbes as maiores confusdes, que foram gerados e transmitidos durante a

historia. Desse modo,

Wittgenstein estabelece uma ordem para nosso conhecimento do uso da
linguagem, isto é, a concepcdo pragmatica ou instrumentalista da
linguagem, com um objetivo definido, resolver, ou melhor, dissolver os
problemas filosdéficos. (FANN, 1992, p. 106)

O resultado final dessa tarefa pode parecer certamente preocupante, afinal,
parece que nada mais resta, além de ruinas e destruicdo. Mas das ruinas nasce
uma esperanca. A destruicdo tem por consequéncia limpar o terreno da linguagem
e prepara-lo para receber as formulacdes corretas dos problemas que outrora
preocupavam e inquietavam a humanidade. A destruicdo dos velhos problemas da
filosofia possibilita um novo olhar, possibilita ver aspectos que outrora ndo eram

observados.
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No que diz respeito especificamente a questao estética, fica manifesto que,
no Tractatus, Wittgenstein utiliza o termo estética para se referir a uma forma
especifica de olhar. Trata-se do desafio de contemplar o mundo e a vida como uma
verdadeira obra de arte. Neste sentido € importante lembrar que sé existe uma
maneira possivel de ver o mundo como obra de arte: se ele for visto sub specie
aeternitatis.

Nas Investigacdes, juntamente com outros escritos tardios, dos quais
podemos citar Cultura e Valor, é possivel identificar o deslocamento, a mutagédo que
a perspectiva estética sofreu. A mudanca € que a suspensdo do tempo e a
independéncia relativamente ao mundo deixam de ser os meios atraves dos quais
se pode exprimir o valor estético. O pressuposto defendido no Tractatus, baseado na
ideia de que a consideracéo ldgica investiga a esséncia de todas as coisas, da lugar
a ideia de que so é possivel descrever e dizer; afinal, a vida humana € assim. Apoés
esta breve introducdo, nos deteremos agora na analise de cada uma das obras

citadas: Tractatus e Investigagdes.

2.1 AFILOSOFIA DOS PRIMEIROS ESCRITOS

A linguagem assume o papel principal no conjunto da obra de Wittgenstein.
No Tractatus, a linguagem ocupa um protagonismo fundamental, a ponto de o autor
afirmar que “toda a filosofia é ‘critica da linguagem™ (TLP, 2010, p. 165). E em torno
dessa questdo que se desenvolve toda a discusséo filosofica ao longo das paginas
dessa obra, em especial nas proposicdes secundarias indexadas a proposicao
nuclear®” nimero 4, como, por exemplo, a proposicdo 4.001, a qual afirma que “a

totalidade das proposicdes é a linguagem” (TLP, 2010, p.165).

*T Wittgenstein chama a atenc&o do leitor j4 na primeira pagina do livro, na Gnica nota de rodapé que
ele tem, para a maneira como a obra encontra-se estruturada. Compreender a ordem e a sequéncia
correta das proposigcbes € indispensavel para uma boa leitura: “os decimais que enumeram as
proposi¢des destacadas indicam o peso ldgico dessas proposi¢des, a importancia que tém em minha
exposi¢do. As proposi¢bes n.1, n.2, n.3, etc. sdo observacBes relativas & proposicdo n° n; as
proposi¢cdes n.m.1, n.m.2, etc. sdo observacdes relativas a proposicdo n°® n.m; e assim por diante”
(WITTGENSTEIN, 2010, p. 135). Deste modo, toda a exposi¢cdo gira em torno de sete proposicdes
nucleares e as proposicdes com casas decimais correspondem a comentarios e esclarecimentos
daquelas. A proposicao niumero sete ocupa lugar de destaque, uma vez que é a Unica que nao tem
qualquer proposigdo secundaria anexada a ela. “As teses aforisticas do Tractatus sdo enumeradas de
maneira pseudocientifica. Para Wittgenstein, a numeracao decimal é tomada como indicador do peso
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7

O Tractatus é o resultado de um debate filosofico, cujos esforcos
aparentemente sdo surpreendentes e, talvez, pouco animadores. Em resumo,
conclui e defende a impossibilidade das proposicoes decorrentes da filosofia se
apresentar como uma teoria ou como uma espécie de doutrina. Na melhor das
alternativas, a filosofia resume a sua atividade a esclarecer, a elucidar pensamentos

que, de outro modo, fazem o ser humano imergir num mar de erros.

O fim da filosofia € o esclarecimento l6gico dos pensamentos. A filosofia
ndo é uma teoria, mas uma atividade. Uma obra filosofica consiste
essencialmente em elucidagbes. O resultado da filosofia ndo séo
“proposicdes filosdficas”, mas ¢é tornar proposicdes claras. Cumpre a
filosofia tornar claros e delimitar precisamente 0os pensamentos, antes como
gue turvos e indistintos. (TLP, 2010, p. 177)

A adequada execucdo do modo apresentado por Wittgenstein conduz para
uma destruicdo dos problemas tradicionais da filosofia, destruicdo essa que impde
como consequéncia uma atividade de repensar o lugar que a filosofia ocupa, bem
como a natureza e a finalidade da propria filosofia. “Para dizer de uma forma
paradoxal: todo o objetivo de sua filosofia no Tractatus consiste em po6r fim ao
filosofar” (FANN, 1992, p. 23). Porém, nem tudo é desolador, pois Wittgenstein
acredita que a correta aplicacdo deste modelo também possibilita ao leitor uma
correta visdo do mundo*.

Antes, porém, de aprofundar em direcdo a estes elementos, é necessario
empreender uma breve andalise do Prefacio do Tractatus, no qual € possivel
encontrar ao menos trés aspectos reveladores, os quais trazem as linhas gerais que
contribuem e servem de guia para uma leitura mais substancial, “acrescentando-se
as diferentes experiéncias a que o leitor de Wittgenstein se tem de submeter para o

poder compreender” (CRESPO, 2011, p. 86).

l6gico das teses e, a0 mesmo tempo, como sistema de comentarios com o objetivo de esclarecer o
que foi dito no prefacio da obra” (VALLE, 2003, pp. 55-56).

*  Para compreender de forma clara a correta aplicacdo deste método, é necessario captar o
itinerario percorrido por Wittgenstein nesta obra, o que pode ser mais bem representado nas palavras
de Glock (1998, p. 357), quando enfatiza que “o Tractatus se divide em quatro partes, que
correspondem aos estagios de seu desenvolvimento: a teoria da logica (1912-14), a teoria pictorica
(1914), a discussao sobre a ciéncia e a matematica (1915-17) e a discussao sobre o mistico (1916-
17)".
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O primeiro aspecto que requer atencdo pode ser encontrado ja no inicio do
prélogo, no momento em que Wittgenstein surpreendentemente adverte que o “livro
talvez seja entendido apenas por quem ja tenha alguma vez pensado por si proprio o
gue nele vem expresso — ou, pelo menos, algo semelhante” (TLP, 2010, p. 131).
Logo no principio, Wittgenstein confere as possiveis dificuldades da leitura aos
cuidados do préprio leitor: “eu ndo devia ser mais do que um espelho em que o0 meu
leitor pudesse ver 0 seu proprio pensamento com todas as suas disformidades para
que, assim auxiliado, o pudesse por em ordem” (VB, 2000, p. 35), adverte ele.

E bem verdade que tal adverténcia, de que o leitor s6 compreendera, talvez,
0S pensamentos nele expressos, se ja pensou pelo menos uma vez 0S mesmos
pensamentos, causa certo desconsolo ao leitor, afinal, em geral quem Ié ndo espera
encontrar, no inicio da obra, uma condicdo sem a qual a leitura podera ser
comprometida. Caso o leitor esteja disposto a levar o estudo da obra a cabo, nao
demora muito e logo se depara com proposi¢cdes dogmaticas, indiscutiveis, diante
das quais a atitude do leitor pode ser resumida em aceitd-las ou nega-las, néo
existindo espagco para argumentacdo. Um dos primeiros leitores de Wittgenstein,
Bertrand Russell, definiu assim: “Como habitualmente, ele préprio é oracular e emite
a sua opinidao como se fosse uma ucasse do czar [decreto emanado do czar russo],
mas dificilmente o pobre povo se contenta com este procedimento” (RUSSELL,
1959, p.118).

O segundo aspecto segue este mesmo sentido de adverténcia, no qual
Wittgenstein deixa claro, desde o inicio, que sua obra de forma alguma podera ser
lida como se fosse um manual, como um livro escolar, afinal, “ndo €, pois, um
manual” (TLP, 2010, p. 131). Em outras palavras, o que ele esta salvaguardando é o
argumento que defende que o Tractatus ndo oferece uma receita a quem o |&, néo
trata de uma doutrina e ndo ensina problemas filos6ficos no sentido habitual do
termo como os manuais e compéndios em geral fazem. Pelo contrario, sua obra
rompe de forma incisiva com a forma tradicional de ensino e renuncia da didatica
filosofica, e 0 mais relevante: afirma a inexisténcia de proposi¢ées filosdéficas, o que
torna impossivel compara-lo com um manual.

Um terceiro e ultimo aspecto do prologo chama a atencdo e apresenta
brevemente o roteiro completo da obra. Wittgenstein deixa claro que “poder-se-ia
talvez apanhar todo o sentido do livro com estas palavras: 0 que se pode em geral

dizer, pode-se dizer claramente; e sobre aquilo de que ndo se pode falar, deve-se
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"9 (TLP, 2010, p. 131). Com essa proposicéo ele relaciona o plano do dizivel,

calar
sinbnimo do pensavel, com aquilo que pode ser dito, expresso e, a0 mesmo tempo,
remete tudo o que escapa ao logicamente dizivel para o universo do inefavel, do
indizivel. Esta concepcéo da linguagem, segundo a qual uma parte dela comunica o
dizivel e a outra tenta em vdo comunicar o indizivel, € o ndcleo em torno do qual o
autor se detém e empreende seus esforcos, em outras palavras, é este o ndcleo
central que melhor caracteriza o empreendimento de Wittgenstein no Tractatus.

De acordo com Fann (1992, p. 23) “a principal funcdo do Tractatus é
investigar a esséncia da linguagem: sua fungcao e estrutura”. Portanto, antes de
solucionar questdes especificas, o autor pretende delimitar as condi¢cdes gerais da
linguagem com sentido, do dizivel enquanto tal. Logo, o objetivo se volta em
instaurar um exame minucioso que estabeleca a relagédo entre a linguagem e o
mundo, entre o sujeito do conhecimento e 0s objetos.

Trés temas centrais estdo presentes no Tractatus: Logica, Linguagem e
Mundo. “De um lado, o mundo (os fatos) que € o aspecto objetivo da relagcéo
figurativa, do outro a linguagem (as proposi¢des), que sdo o aspecto subjetivo; e, por
fim a forma logica” (DELGADO, 1986, p. 21). Esta ideia é também compartilhada por
Zilles, que considera a logica, a linguagem e o mundo como sendo 0s trés

elementos fundamentais do Tractatus, expondo-os da seguinte forma:

Para Wittgenstein ha, de um lado, o mundo e, do outro, as palavras e
proposicdes (linguagem). Ambas as realidades estédo cada uma em si, tendo
em comum a forma légica. De um lado esta a facticidade do mundo e, do
outro a estrutura légica — sintatica da linguagem. Entre ambos existe um
rigoroso paralelismo, sendo a andlise do mundo correlativa a andlise da
linguagem. Claro, a antologia ndo deve ser interpretada segundo
parametros tradicionais, pois trata-se de modelos ou esquemas ou de
formas puramente logicas sem qualquer contetdo. (ZILLES, 2001, p. 34)

Assim, € possivel notar que o problema que Wittgenstein esta disposto a
solucionar, no Tractatus, é “o problema do modo como se pensa e conhece o
mundo, ou seja, trata-se de uma investigacdo l6gica acerca da possibilidade do

sentido das representagdes humanas” (CRESPO, 2011, p. 93). Para tal, a prioridade

* Este pensamento é utilizado para concluir a obra com a famosa proposicdo 7. Uma observacio

pertinente, objeto de andlise por parte de alguns comentadores, mas que passa despercebido pela
outra parte, € a semelhanca desta proposicdo com as palavras produzidas por Sofocles, em Edipo
Rei, verso 569, na fala de Creonte: “Nao sei; e sobre o que ndo conheco, prefiro guardar siléncio”
(SOFOCLES, 1991, p. 91).
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da andlise recai sobre dois elementos: a linguagem e o mundo. Nesse sentido, 0 seu
objetivo é apurar a esséncia da linguagem, a qual conduz naturalmente para o
conhecimento da esséncia do mundo. Para haver conhecimento, tem de se produzir
uma relacdo genuina, portadora de sentido, entre os dois universos aparentemente
distintos: linguagem e mundo. Dito de outra forma, “para pensarmos e falarmos do
mundo deve haver algo comum entre a linguagem e o mundo. O elemento comum
deve estar em suas estruturas. Podemos conhecer a estrutura de um deles se
conhecermos a do outro” (FANN, 1992, p. 24).

Ja fazendo uso de um termo caracteristico do Tractatus, trata-se da
linguagem produzir imagens dos fatos ou dos estados-de-coisas. A estrutura da
linguagem néo pode diferir de uma propriedade analoga que o mundo possua. Sem
esse denominador comum, ndo seria possivel a linguagem representar 0 mundo,
nem o mundo ser representado pela linguagem™. Wittgenstein (2010, p. 165) afirma
na proposigao 4.01 que “a proposi¢ao € uma figuragao da realidade. A proposicéo é
um modelo da realidade tal como pensamos que seja”. Isto que ficou conhecido
como isomorfia, a ideia da linguagem como um espelho do mundo, deu origem a

teoria da figuracéo e constitui um dos aspectos mais estudados do Tractatus.

No Tractatus é desenhado um modelo légico que tem como pressuposto sé
ser possivel alguma coisa existir, fazer sentido e existir no interior de um
mecanismo. Fora desse sistema, estruturado, mecéanico e estivel, nada é
possivel: relativamente a existéncia esse sistema é o mundo, enquanto
espaco ldgico, que possibilita qualquer verdade ou falsidade. E neste
sentido que também as frases (proposicfes) ao serem afirmadas, ditas ou
enunciadas, apresentam “[...] os resultados de todas as operagdes de
verdade [...]" e €& necessario ndo esquecer que “dar a esséncia da
proposicao significa dar a esséncia de toda a descri¢do e, assim, a esséncia
do mundo.” Se aqui ndo s&o enunciados objetos e coisas, é afirmado que o
que quer que o mundo seja — a sua esséncia — isso tem de poder ser
descrito através das proposi¢des, pois elas descrevem a esséncia do
mundo. E através desta equivaléncia essencial — a esséncia do mundo é
equivalente a esséncia da proposicdo — que Wittgenstein pensa a natureza
do mundo e da realidade. E aquilo que a linguagem partilha com o mundo é
uma mesma forma légica. (CRESPO, 2011, p. 109)

O Tractatus inicia com o mundo l6gico do qual o sujeito € um limite, mas ndo uma parte, e 0 seu
sentido esta no exterior e ndo se confunde com a realidade, a qual s6 surge no contexto da
proposicdo e da imagem. A abertura da obra constitui-se por um movimento de descricdo das
entidades primeiras da realidade, movimento este a que corresponde um esfor¢co analitico de
decomposicdo dos diferentes elementos constituintes da forma, da configuragdo e da substancia do
mundo: “o mundo é tudo o que é o caso” (TLP, 2010, p. 135), e ainda, “o mundo é a totalidade dos
fatos, n&o das coisas” (TLP, 2010, p. 135).
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A linguagem com sentido corresponde a uma forma de representar aquilo que
h& ou aquilo que acontece, de tal modo que reconhecemos na frase, quando ela é
verdadeira, uma imagem fiel da realidade. Cada frase traduz um estado-de-coisas
possivel, ou seja, uma proposta a titulo experimental. “Na proposi¢do um mundo é
como que formado experimentalmente. (como no tribunal em Paris, em que um
acidente de carro é representado por meio de bonecos etc.)* (WITTGENSTEIN
apud MONK, 1995, p. 117). A imagem projeta a realidade, tal como os bonecos
simulam pessoas, as ruas, o trafego, assim também a imagem retrata um quadro da
realidade possivel.

Para que se possa verificar o sentido de uma declaragao, por exemplo: “as
criangas estdo na sala”, é suficiente uma inspecao, uma verificacdo do fato narrado.
Assim, a linguagem verbal exibe uma conexdo simbdlica com as coisas do mundo,
por isso, “a realidade deve, por meio da proposicao, ficar restrita a um sim ou néo.
Para isso, deve ser completamente descrita por ela. A proposicdo é a descricdo de
um estado-de-coisas” (TLP, 2010, p. 169).

H&, porém, diferentes linguagens, como, por exemplo, as notas musicais que
produzem o mesmo contato com determinados “objetos”, os sons. Uma colcheia
escrita na partitura significa ou traduz uma duracao temporal determinada. Podemos
citar também a “escrita hieroglifica, que afigura os fatos que descreve” (TLP, 2010,
p. 169). Cada modalidade de designacdo da realidade, mediante diferentes
proposi¢des, surge como uma imagem, um modelo ou um retrato de uma categoria
especifica de objetos ou de um campo da realidade. Ou ainda, nas palavras do

préprio Wittgenstein, descritas na proposicao 4.011:

A primeira vista, a proposicdo — como vem impressa no papel, por exemplo
— nao parece ser uma figuracdo da realidade de que trata. Mas tampouco a
escrita musical parece ser, a primeira vista, uma figuracdo da mdasica; ou
nossa escrita fonética (alfabética), uma figuragcdo de nossa linguagem
falada. E, no entanto revelam-se figuragdes, no proprio sentido usual da
palavra, do que representam. (TLP, 2010, p. 167)

A proposigdo figurativa ensaia um vinculo com o mundo, ao apresentar a

realidade por meio de um modelo experimental. Por exemplo, “a proposi¢gdo é uma

51 Aideia de um boneco estar no lugar do objeto real, tal como no julgamento no tribunal em Paris, ao
simular um acidente de carros, resultou da leitura de uma revista, quando se encontrava em frente de
batalha, durante a primeira guerra.
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imagem da realidade, a notagdo musical é uma imagem da mdusica e, por fim, o
alfabeto é uma imagem da fala humana” (CRESPO, 2011, p. 189), assim como a
magquete € uma imagem do edificio. A imagem propde uma organizacdo material dos
fatos e com isso torna-os inteligiveis, comunicaveis.

Se pensarmos nas letras que compdem a palavra Deus, as quais de nada
diferem das letras que compde a palavra escada, mas, enquanto a imagem da
palavra escada pode ser aferida pela realidade fenomenal, a da palavra Deus nao
pode ser aferida, permanecendo indefinida. E justamente este contrassenso que a
l6gica da linguagem, verbal ou outra, exigida por Wittgenstein, ndo admite nem
tolera. As frases que utilizam substantivos abstratos, de que nao se pode exibir um
correlato fisico, sédo eliminadas da linguagem tractariana. Os problemas da filosofia
nascem justamente deste contrassenso. Este € o sentido expresso na proposicao

4.003, a qual afirma que

a maioria das proposi¢cdes e questdes que se formularam sobre temas
filos6ficos ndo sdo falsas, mas contrassensos. Por isso, ndo podemos de
modo algum responder a questdes dessa espécie, mas apenas estabelecer
seu carater de contrassenso. A maioria das questdes e proposicdes dos
fildsofos provém de ndo entendermos a légica de nossa linguagem. (Sao da
mesma espécie que a questdo de saber se 0 bem é mais ou menos idéntico
ao belo.) E ndo é de admirar que os problemas mais profundos ndo sejam
propriamente problemas. (TLP, 2010, p. 165)

A proposicao 2.1 afirma que “figuramos os fatos” (TLP, 2010, p. 143), ou seja,
criamos imagens dos fatos. Desta forma, Wittgenstein mostra que o conhecimento
s6 é possivel por meio de imagens. A cada sinal corresponde um simbolo, a cada
proposicdo uma imagem. A imagem deve ser um espelho do mundo. E este o
sentido da proposicédo 2.12: “A figuragcado [a imagem] € um modelo da realidade”
(TLP, 2010, p. 143).

Assim, Wittgenstein elabora um diagndstico da principal causa dos erros que
afetaram a filosofia ao longo dos séculos, e que continuam a afetar ainda hoje, e
observa que a principal causa destes erros “repousa sobre o mau entendimento da
l6gica de nossa linguagem” (TLP, 2010, p. 131). Faz-se necessario chamar a
atencao a este ponto, pois “é na disjungéo entre fato e valor que a estética encontra
0 seu espacgo de existéncia” (CRESPO, 2011, p. 220).
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O Tractatus ocupa-se das questdes que violam as regras da linguagem,
daquilo que pode ser dito. Assim sendo, a primeira tarefa consiste em elaborar um
diagndstico para descobrir a causa e isolar as questdes de onde essa doenca surge.
A tarefa seguinte consiste em cura-la, uma atividade reservada a critica da
linguagem. O que o pensador vienense pretende fazer € uma tarefa anéloga aquela
gue se encontra consagrada pela critica nos textos kantianos. Kant desejava apurar
os limites e as condicbes de todo o conhecimento possivel, a mesma tarefa que
Wittgenstein pretende realizar com a linguagem®?.

Para evitar o aparecimento de problemas filoséficos, é necessario limitar com
absoluta precisdo ndo a faculdade do pensar, mas a expressao dos pensamentos
gue € a linguagem, impedindo todo género de confusbes gramaticais. Segundo
Crespo (2011, p. 87),

no Tractatus a solu¢é@o wittgensteiniana do problema da filosofia € colocar a
linguagem em ordem e, assim, silenciar o habitual discurso filoséfico porque
ele s6 é pertinente enquanto persiste a habitual ma compreensao da l6gica
da linguagem humana.

Assim, o empreendimento de Wittgenstein tem a dupla finalidade de revelar
as debilidades da lingua, visiveis no ato de falar e de escrever, e de revelar a sua
esséncia, que se esconde sob o mau uso cotidiano que dela fazemos. “O homem
possui a capacidade de construir linguagens com as quais se pode exprimir todo
sentido, sem fazer ideia de como e do que cada palavra significa” (TLP, 2010, p.
165). A menor dificuldade ao falar ou escrever pode ser facilmente solucionada ao
consultar um dicionario. Mas este aparente dominio da lingua esconde uma
complexa rede de dificuldades que somente um esfor¢co atento pode suspeitar e

descobrir.

2 O intento de Kant constava em determinar os limites do pensamento objetivo (necesséario e
universal), ou seja, do pensamento valido que pode dizer algo sobre a realidade. Wittgenstein, por
sua vez, procura conhecer os limites da linguagem, isto &, da linguagem que pode expressar algo,
com sentido, sobre a realidade. Assim como em Kant ha condicbes a priori, transcendentais do
pensamento empirico, assim também para Wittgenstein ha condicBes a priori transcendentais para
gue uma linguagem tenha significado. A grande diferenca entre ambos é que Kant parte da ciéncia
existente na época (ciéncia), enquanto que Wittgenstein parte da légica da época (légica)
(FAVRHOLDT, 1967).
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Um pequeno esfor¢o de atencao revela que as facilidades na utilizacao diaria
da linguagem escondem uma multiplicidade de problemas dificeis de resolver®. A
sintaxe e a semantica de cada palavra, as variacdes de significado que o contexto
cultural ou histérico lhe impde, remetem para uma rede problemética® que, na
maioria das vezes, fica fora de analise, “assim nascem facilmente as confusdes mais
fundamentais (de que toda a filosofia esta repleta)” (TLP, 2010, p. 159).

A tradicdo sempre discutiu um grande numero de questdes filosoficas como
se fossem auténticas. Para Wittgenstein, essas questdes transgridem as regras
estabelecidas pela linguagem e precisam ser descartadas do seio da filosofia.

Estas questdes a que os filésofos dedicaram seu tempo® compdem uma peca
importante na analise da filosofia desempenhada por Wittgenstein. Segundo ele,
guestdes deste tipo ndo passam de absurdas e insensatas. De tal modo que a
metafisica tradicional traduz a doenca, ao perder de vista o limite imposto pelo
Tractatus. Tais questdes correspondem a uma violacdo por via da qual a razéo
ignora a fronteira entre o dizivel e o indizivel.

A nocéao de filosofia que se desprende do Tractatus € totalmente inovadora.
Wittgenstein apresenta a filosofia ndo mais como uma teoria do mundo, mas sim
como uma atividade®® terapéutica, o que ele préprio assegura na proposicdo 4.112:
“A filosofia ndo € uma teoria, mas uma atividade” (TLP, 2010, p. 177). Esta definicdo
indica que a filosofia tem o carater de uma pratica, e ndo consiste em uma doutrina.
‘A filosofia no Tractatus”, assegura Fann (1992, p. 50), “¢ uma atividade de
elucidagéo e esclarecimento. Exibe a logica de nossa linguagem, apresentando com
clareza o que pode ser dito”.

O escopo principal desta atividade filoséfica, sem davidas, consiste em tracar,
em demarcar de forma légica o limite entre o dizivel e o indizivel, “cumpre-lhe

delimitar o pensavel e, com isso, o impensavel” (TLP, 2010, p. 179). De modo

> Uma palavra pode ter mais de um significado ou seu sentido pode estar contaminado por uma
quantidade insuspeita de elementos de natureza tdo peculiar que o falante ndo consegue
acompanhar.

* A obediéncia a sintaxe légica determina que haja uma Unica analise possivel da proposicdo, na
medida em que a proposi¢do € uma imagem correta e exata da realidade.

% Como, por exemplo, aquela que Wittgenstein cita sobre saber se o bem é mais ou menos idéntico
do que o belo.

% Ao falar de filosofia como atividade, o autor vienense utiliza uma metéafora privilegiada para dar
conta da inquietude que, sempre de novo, a pergunta traz consigo e pde em movimento, em estreita
ligagdo com o sentido prético da vida de quem pergunta e, desse modo, espera obter uma resposta.
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pratico, trata-se de separar as ciéncias naturais e a filosofia, a teoria e a atividade
filosofica.

Tracar o limite da linguagem é importante para que se possa situar o que esta
além deste limite, a saber: o indizivel. E importante lembrar que o indizivel ndo esta
ao alcance da linguagem, ndo pode ser nomeado. Assim, ndo podendo ser
nomeado, a propria linguagem o protege, impedindo que o siléncio seja violado. A
linguagem “significara o indizivel ao representar claramente o dizivel” (TLP, 2010, p.
179).

Neste tocante, uma questdo importante ndo pode ser ignorada: a adequacao
total da teoria da figuracdo, verificada entre a linguagem e o mundo, atende as
necessidades do sujeito do conhecimento, mas ignora questbes fundamentais de

grande valor e interesse humano. Crespo ressalta que:

Wittgenstein chega a conclusdo da existéncia de uma estrutura comum a
linguagem e a realidade. E é esta zona de contato entre representacgéo,
linguagem e realidade [mundo] que o Tractatus delimita e da qual a éticae a
estética, enquanto modos de experiéncia e sentimento particulares, nao
fazem parte. (CRESPO, 2011, p. 93)

Questdes como ética, estética, religido, Deus, alma, imortalidade, felicidade
e sentido da vida, fogem da proposta da obra. Deste modo, a linguagem figurativa
encontra um limite no qual perde a sua capacidade de operacédo. Questdes deste
tipo, e outras tantas que ocupam a mente dos filésofos e de pessoas comuns, ndo
respeitam as regras impostas pelo modelo wittgensteiniano, apresentado e
defendido por meio da sua primeira obra.

Diante de tais questdes, o homem se vé insatisfeito com as regras do
conhecimento objetivo, a0 mesmo tempo em que anuncia a incapacidade da
linguagem figurar uma ordem da realidade. Com efeito, esta ordem da realidade, da
qual a linguagem nédo da conta, o inefavel, representa um vasto horizonte, o qual,

segundo Wittgenstein, equivale ao que ha de mais importante na vida humana®".

Sentimos que, mesmo que todas as questbes cientificas possiveis tenham
obtido resposta, hossos problemas de vida ndo ter&o sido sequer tocados. E

5 Wittgenstein conclui o prefacio anunciando que acredita ter resolvido, de forma definitiva, todos os

problemas da filosofia, mas assinala para o quanto é insignificante resolver esses problemas. (TLP,
2010, p. 133)
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certo que nao restara, nesse caso, mais nenhuma questao; e a resposta &
precisamente essa. (TLP, 2010, p. 279)

Para solucionar este conflito, o desejo de expressar o inefavel, Wittgenstein
apresenta um conceito-chave, que sera também uma marca de toda a sua filosofia:
0 conceito de mostrar. Este conceito tem por finalidade dar conta daquilo que néo
pode ser dito, ou seja, trata-se do indizivel, o qual, segundo ele, s6 pode ser, de fato,

mostrado®®.

A proposicéo pode representar toda a realidade, mas ndo pode representar
0 que deve ter em comum com a realidade para poder representa-la — a
forma ldgica. Para podermos representar a forma légica, deveriamos poder-
nos instalar, com a proposicéo, fora da l6gica, quer dizer, fora do mundo.
4.121 A proposicdo ndo pode representar a forma logica, esta forma se
espelha na proposi¢cdo. O que se espelha na linguagem, esta ndo pode
representar. O que se exprime na linguagem, nés ndo podemos exprimir por
meio dela. A proposicdo mostra a forma l6gica da realidade. Ela a exibe.
(TLP, 2010, p. 179)

Wittgenstein afirma que uma maneira de captar o indizivel é através do
dizivel. De modo que, o dizivel reflete, exibe o indizivel®. O inexprimivel se
manifesta por meio do exprimivel, apenas como reflexo de algo que resiste a
reducao linguistica; assim, “o0 que pode ser mostrado nao pode ser dito” (TLP, 2010,
p. 181). O discurso filoséfico deve desempenhar uma dupla fungdo: dar a ver aquilo
que somente pode ser mostrado e impedir, mediante tal amostra, o desejo futil de o

dizer.

O método correto da filosofia seria propriamente este: nada dizer, sendo o
gue se pode dizer; portanto, proposi¢des da ciéncia natural — portanto, algo
gue nada tem a ver com filosofia; e entdo, sempre que alguém pretendesse
dizer algo de metafisico, mostrar-lhe que nado conferiu significado a certos
sinais em suas proposi¢des. Esse método seria, para ele, insatisfatério —
néo teria a sensacao de que lhe estivéssemos ensinando filosofia; mas esse
seria o unico rigorosamente correto. (TLP, 2010, p. 281)

® Wittgenstein colheu muitas criticas, protagonizadas por Ramsey, de que se algo fosse
absolutamente indizivel, ndo teriamos na linguagem a menor noticia de sua existéncia. Isto é: “O que
ndo podemos dizer, ndo o podemos dizer e nem tao pouco podemos assobia-lo”. (WITTGENSTEIN
apud MONK, 1995, p.122).

% Poderiamos lembrar a carta de Wittgenstein, enderecada a Paul Engelmann, a respeito de um
poema de Uhland, que causou um grande impacto sobre ele e suscitou-lhe um comentario a respeito
do inexprimivel.
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Pode exprimir-se o horizonte fenomenal do mundo, e na verdade todo o
horizonte, mas ndo o seu horizonte metafisico®. Por isso, diante desta
impossibilidade linguistica, Wittgenstein da outra designacdo, chamando-a de
“sentimento mistico” do mundo. Somente com este sentimento mistico € possivel
tomar uma nova postura referente aos limites do mundo e da linguagem, pois “o
mistico é o estranho face a linguagem” (WALLNER, 1997, p. 88).

O mistico ndo se deixa captar pela formula linguistica, mas ele se revela por
um “sentimento”. Assim, diante do “mistério” da existéncia do mundo, nenhum
discurso convém. A admiracdo auténtica, a experiéncia de arrebatamento, de
assombro e de espanto dispensam a capacidade figurativa da linguagem no mundo.
“O mistico” afirma na proposigéo 6.44, “ndao € como o mundo é, mas que ele &” (TLP,
2010, p. 279). A questdo fundamental, tanto da Etica quanto da Estética, pertence,

portanto, & esfera mistica, a isso que Wittgenstein chama de “o mais elevado™.

Toda a tentativa de Wittgenstein pode ser expressa assim: O inexprimivel, o
gue é realmente importante, ndo pode ser dito (por meio das ciéncias
naturais), mas somente mostra-se (através da mdsica, da arte, da literatura,
da religido, e outros). Existem muitas maneiras de mostrar o inexprimivel.
(...) A musica e a arte podem mostrar algo importante fornecendo sons e
cores de certa forma. Cantar, representar, rezar e inclusive assobiar sédo
modos possiveis de mostrar. O mistico pode ser mostrado. (FANN, 1992, p.
53)

Diante do exposto, notamos que, segundo Wittgenstein, existem duas
maneiras de identificar o inefavel por meio da linguagem. A primeira diz respeito a
descoberta da forma logica da linguagem cuja natureza ndo pode ser expressa pela
linguagem. A linguagem ndo consegue falar de si mesma. A linguagem figurativa

encontra no mundo o seu correlato, o seu alvo. A segunda diz respeito ao fato de a

8 Cabe lembrar que os membros do Circulo de Viena, liderado por Moritz Schilick e formado em

1929 por um grupo de pessoas de orientacdo cientificista sobre a concep¢cdo do mundo, se
aproximaram desta perspectiva tractariana e a tomaram como um referencial para a sua luta. Porém,
o sentido empregado pelos positivistas — a recusa da metafisica em favor de uma visao cientifica do
mundo - ndo era o mesmo utilizado por Wittgenstein. Ainda em vida, ele préprio procurou desfazer
este equivoco e ainda hoje varios autores tratam de esclarecer este grave engano. Um trabalho
significativo a esse respeito pode ser encontrado tanto na obra de Friedrich Waismann, como também
em Rudolf Haller.

%1 Muitos autores defendem que questdes referentes a ética, estética e religido sdo secundarias no
panorama geral da obra, porém, estudos recentes apontam que a filosofia de Wittgenstein ndo pode
ser considerada fora deste grande projeto que considera estes elementos como fundamentais.
Ludwig von Ficker considerava, inclusive, que o Tractatus tinha um propdsito exclusivamente ético.
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linguagem apontar para uma regido que lhe é inexprimivel por meio do discurso. Ao
tocar essa questdo, ao tentar resolvé-la, a palavra esbarra em um obsticulo
intransponivel, ou seja, ndo ha imagem que se ajuste a este problema. Diante desta
perspectiva, o aconselhavel € o siléncio, o calar-se.

E a partir destes elementos, que caracterizam o pensamento filosofico de
Wittgenstein, que a questdo estética vai encontrando o seu lugar. No Tractatus o
termo estética aparece associado ao termo ética, uma possivel aporia que s6 pode
ser devidamente compreendida a partir das leituras de outros textos, como o0s
Diarios, por exemplo. Como veremos a seguir, a pertinéncia filosofica da questéao
estética ndo reside no fato de a contemplacdo estética ser uma expressado
sentimental, mas sim no fato de o olhar estético transformar a percepcao, o olhar e o
pensamento, devido ao seu carater de excesso com relacdo ao que pode ser

logicamente representado.

2.2 ETICA E ESTETICA: A ANALISE DE UM POSSIVEL PARADOXO NA
FILOSOFIA DE WITTGENSTEIN

A assimilacdo realizada por Wittgenstein entre ética e estética ndo foi bem
compreendida por muitos dos seus leitores, gerando até mesmo uma aparente falta
de interesse. E possivel que este aparente desinteresse oscile entre a atitude de
indiferenca de uns e a indignacao de outros. A falta de popularidade da questao néo
€ de todo infundada, mas parte da dificuldade de compreender a enigmatica tese
tractariana que afirma: “[...] ética e estética sdo um” (TLP, 2010, p. 277).

Em todo o caso, mesmo as dificuldades inerentes ao proprio tema nao
podem ser entendidas como barreira ou impedimento para a analise que nos
propomos a realizar. Os proprios textos de Wittgenstein ndo podem deixar de conter
a chave ou, ao menos, de indicar algum caminho seguro que, de algum modo,
ofereca uma pista a partir da qual seja possivel sua correta interpretacéo.

Uma andalise mais demorada da tradicdo filosofica pode indicar um nitido

afastamento entre Etica e Estética, ou seja, uma relevante heterogeneidade entre
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ambas. N&o parece evidente, & primeira vista, 0 que um estudo da questéo ética®
pode ter em comum com uma pesquisa de ordem estética. Isto €, ndo parece claro o
gue a indagacédo ética podera ter em comum com a analise estética que, grosso
modo, tem como objeto questdes relativa a apreciacdo do belo, das obras de arte,
ou ainda como referéncia a prépria atividade artistica®. Assim, sem uma analise
mediata a respeito do enunciado citado (Etica e Estética), ndo se consegue entender
a identificacdo, tampouco, se consegue chegar ao lugar que a Estética ocupa no
pensamento e, sobretudo, na atividade filos6fica de Wittgenstein, pois o0 que a
tradicdo sugere é um continuo afastamento entre ambas.

E preciso lembrar que uma das atitudes tipicas que caracterizam a producéo
intelectual de Wittgenstein € fazer emergir os temas mais relevantes de forma subita
e inesperada no corpo do texto. Certamente, é possivel considerar que a questao
estética ndo se encontra alheia a esta possivel “regra”. Em geral, o surgimento
inesperado de uma informacédo acarreta como consequéncia a falta de observacéo
por parte do interlocutor, 0 que pode gerar graves equivocos, uma vez que, no caso
de Wittgenstein, essa caracteristica € uma forma de alerta, chamando a atengéo do
leitor para a existéncia de um problema significativo, de grande relevancia, o qual
nao pode ser negligenciado.

Fica manifesto, desde ja, que Wittgenstein trata da tematica da ética de

maneira original, rompendo com os recursos de analise utilizados pela filosofia ao

62 Uma andlise de ordem ética que, grosso modo, procure determinar uma complexa rede de
questdes ligadas ao dever ser, ao bem e ao mal, a liberdade, & voluntariedade, ao estabelecimento
de leis capazes de servir de medida as acfes e ao apuramento de principios de orientagdo na vida
ratica.

‘?3 Se resgatarmos a raiz etimoldgica da palavra “estética”, é possivel perceber que, originalmente, o
termo ndo faz referéncia a ideia de beleza, mas acabou sendo associada tanto ao belo, quanto as
artes em geral. E valido lembrar que Baumgarten, na obra Aesthetica sive teoria liberalium artium
(Estética ou teoria das artes liberais), foi quem primeiro empregou o termo “estética”, considerando-a
o estudo do belo, compreendido como dominio da sensibilidade, relacionada com a percepcao, 0s
sentimentos e a imaginacdo, influenciando, posteriormente, a Critica do Juizo, de Kant (INWOOD,
1997, p. 51). Porém, foi a partir do idealismo alemao que se passou a utilizar o termo estética para
identificar a arte (HUISMAN, 1984, p. 09). Hegel aproximou ao maximo o tema da estética com o da
arte por reconhecer que a beleza é objetiva, sendo uma manifestagéo do espirito do mundo. Contudo,
para ele, a beleza natural é inferior & beleza artistica. De acordo com as convic¢gdes defendidas pelo
idealismo alemao, a arte tem uma profunda relacdo com a religido e com a filosofia, uma vez que sao
manifestagbes do “espirito absoluto” (INWOOD, 1997, p. 52). Foi esta elevacdo da arte ao mesmo
nivel da religido e da filosofia, conferindo-lhe estatuto cognitivo, que permitiu tratar a arte e o belo
sem as restricbes proprias de uma tradicdo platbnica, na qual arte, como coisa do mundo sensivel,
era inferior ao belo, considerado como coisa do mundo inteligivel. No que tange ao sentido do termo
“estética”, uma novidade foi introduzida na filosofia a partir da terceira Critica Kantiana, quando se
apresenta o problema do belo, até entdo metafisico, com um tipo de sentimento decorrente do juizo
do gosto. Logo, a estética passa a ser subjetiva, mas nao relativa. Isto significa que, para Kant, o belo
€ uma experiéncia de prazer, ou desprazer, que ndo depende dos fatos, mas das condi¢cbes do
sujeito transcendental.
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longo da tradicdo. Porém, é mais surpreendente perceber, e esta é uma informacgéo
de grande importancia, que ele trata dos mesmos problemas na esfera tanto da
Etica quanto da Estética, conforme assegura em dois momentos: O primeiro, na
proposicdo 6.421, onde afirmar que “é evidente que a Etica ndo se pode expressar.
A Etica é Transcendental. (Etica e Estética sdo um)” (TLP, 2010. p. 277). O segundo
momento que permite aplicar a mesma andlise para ambos os casos (Etica e
Estética) € oriundo da Conferéncia sobre ética, quando, anos mais tarde,
Wittgenstein declara: “Agora vou usar o termo ética num sentido ligeiramente mais
amplo, num sentido que, de fato, inclui aquilo que acredito ser a parte mais essencial
do que geralmente €& chamado estética” (CE, 1995, p.38). Seguindo as
consideragdes de Crespo: “Declaragao esta que, em conjunto com a identificacéo de
ética com a estética declarada pelo Tractatus, autoriza fazer transi¢cdes entre o que
Wittgenstein diz sobre ética e a esfera da estética” (CRESPO, 2011, p. 223). Esta
informacdo é de fundamental importdncia para a correta compreensao do papel
desempenhado pela estética no pensamento wittgensteiniano, bem como para o
éxito desta pesquisa.

A proposicdo tractariana 6.421 afirma categoricamente que ética e estética
sdo um. Antes desta afirmacao, Wittgenstein anunciou de forma clara, como se
fossem premissas derivadas de um silogismo, que nao existem proposi¢coes de ética
e que a ética pertence a dimenséao do inefavel, sendo transcendental. Ora, diante do
exposto é possivel concluir que o argumento também se aplica a estética; se uma e
outra sdo o0 mesmo (sdo um), € de admitir também que a estética é transcendental e,
portanto, ndo passivel de qualquer enunciacdo por meio da linguagem. E comum
encontrar em diversos momentos de sua atividade filoséfica confirmacfes que
defendem a impossibilidade de enunciados éticos e, portanto, também a
impossibilidade de enunciados estéticos e religiosos. E este o caso, por exemplo, da
proposicdo 6.42, que afirma: “E por isso que tampouco pode haver proposi¢cdes na
ética. Proposi¢cdes nao podem exprimir nada de mais alto” (TLP, 2010, p. 275), ou
ainda, fazendo referéncia a estética, afirma na obra Cultura e Valor que “em arte é
dificil dizer-se algo tdo bom como: nada dizer” (VB, 2000, p. 42).

Quando Wittgenstein emprega o termo Estética, no Tractatus, ele se refere a

uma forma peculiar de olhar, de observar o mundo e de mergulhar de forma
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contemplativa em sua beleza. Trata-se de admirar o mundo de modo correto®, ou
seja, como uma verdadeira obra de arte. Pois, cada vez que Wittgenstein invoca o
ponto de vista da estética, esta pensando na beleza da natureza (CRESPO, 2011),
em relacdo a qual a grandiosidade da producdo artistica representa apenas uma

infima parcela:

Em suas notas e observacdes, Wittgenstein estabelece uma distingao
basica entre o campo da estética e o reino da arte, muito mais restrito que o
anterior. Enquanto que o conceito de “arte” se refere a um dominio
especifico de objetos — as obras de arte — ou de praticas — as artes -, 0
termo “estética” designa um conjunto muito mais amplo de manifestaces e
atitudes, ndo sé as obras artisticas, mas também diz respeito ao mundo e a
vida humana. (MARRADES, 2013, pp. 11-12)

Ao dizer respeito ao mundo e a vida humana, Wittgenstein entende que sé
existe uma maneira possivel de ver o mundo como obra de arte: se ele for visto sub
specie aeternitatis®®, ou seja, “sob a forma da eternidade”. “Esta visdo é a forma
mais alta de perceber as coisas e difere da inadequada percepcao prépria da
opinido e da imaginagao” (SOMAVILLA, 2013, p. 51). Isso corresponde a dizer que o
ponto de vista estético se atinge mediante um distanciamento dos objetos em geral,
uma interrupgéo temporal, cuja finalidade consiste na abolicdo de todo o mecanismo
conceitual que sobre eles pesa enquanto objetos do entendimento. Quer dizer, o
ponto de vista estético desconsidera a apreensédo dos objetos enquanto fendémenos,
tratando de contempla-los como verdadeiras obras de arte®®, o que ndo significa

anular o fendbmeno, pois

® Posteriormente, além da arte e da estética, Wittgenstein também considerou a filosofia como um
meio para ver o mundo desta perspectiva correta. De forma similar ao artista que esta preparado e
capacitado para converter algo ordinério (um objeto ou uma situagdo da vida) em uma obra de arte,
assim a filosofia € igualmente capaz de transformar o mundo e de possibilitar que as coisas sejam
vistas de uma perspectiva correta (SOMAVILLA, 2013, p. 52).

% O termo utilizado por Wittgenstein é derivado da expresséo latina cunhado por Spinoza: sub specie
aeternitatis. Em sua obra Etica, Spinoza defende que “o objetivo do sabio deveria ser o de tentar ver
0 universo como Deus o vé sub specie aeternitatis (“sob a perspectiva da eternidade”). Todo o corpo
humano é parte do corpo de Deus, de modo que quando ferimos a outros ferimos a nés mesmos. A
felicidade de cada um depende da felicidade de todos” (SPINOZA, 2002, p. 30). Segundo Somavilla
(2013, p. 51), o conceito spinoziano de ‘sub specie aeterni’ era utilizado por Wittgenstein
ocasionalmente em seus escritos e em suas conversas. Provavelmente ele tenha tomado contato
com o termo através da estética de Schopenhauer, o qual fazia referéncia a Spinoza. E oportuno
destacar que o termo é utilizado por Wittgenstein de duas formas: sub specie aeterni (sob a forma do
eterno), ou ainda, sub specie aeternitatis (sob a forma da eternidade), sem variagao ontologica.

% 0O que nao precisa ser, necessariamente, pecas de ‘belas artes’, como: escultura, pintura, partitura,
arquitetura, etc.
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este movimento de destacar algo, (...) permanece preso ao fendmeno, nao
o anula (como na cabeca C - P o desenho permanece 0 mesmo, mesmo
gue de cada vez se veja coisas diferentes), por isso é que esta maneira de
olhar 0 mundo é um combate contra a cegueira que restitui o mundo.
(CRESPO, 2011, p. 268)

A consequéncia dessa atitude reflete uma transformac¢do no proprio olhar,
através do qual o expectador capta o objeto e o préprio mundo de um determinado
modo®’. “Ndo se trata de ver algo a mais, mas sim, de ver de outra maneira”
(ARENAS, 2013, p. 108). A guestdo central consiste em compreender como é
possivel efetuar essa mudanca, de que maneira € possivel olhar para os objetos e
para o mundo e vé-los, segundo Wittgenstein, com um olhar estético. Ora, captar o
mundo e os objetos deste modo consiste em apreendé-los, sub specie aeterni. “A
visdo estética corresponde a uma experiéncia com dois aspectos principais: € uma
experiéncia de excesso e é uma experiéncia de transformacdo dos limites do
mundo” (CRESPO, 2011, p. 221).

De tal modo que o mundo se transforma em sua totalidade e, nesta
perspectiva, também as coisas singulares assumem uma importancia impar como
partes componentes do todo. Assim, quem contempla 0s objetos dessa maneira
retira-lhes as formas regulares que emolduram a sua compreensdo a partir de

finalidades de conhecimento.

Mas trata-se de uma transformacdo particular, porque aquele que
reconhece valor no mundo afasta-se do mundo ndo o perdendo de vista: os
factos continuam a existir e o mundo, enquanto totalidade daquilo que
acontece, permanece. Este movimento de transformacao é descrito por
Wittgenstein como se o sujeito, no caso da ética, pudesse por-se no exterior
do mundo, o que significa uma saida do sujeito para fora de si proprio.
(CRESPO, 2011, p. 227-228)

Como que, nas palavras de Crespo, a apreensao dos objetos fosse feita a
partir do exterior e sem qualquer interesse ou outra motivagcdo a nao ser o prazer
gue a contemplag&o proporciona. Estar no espaco e no tempo significa ser atingido
por eles. Recusar a influéncia sobre os fatos € o mesmo que suspender o tempo,

nao estar no tempo, mas viver no presente: “[...] vive eternamente quem vive no

¢ E possivel aproximar esta afrmacdo com a postura adota por Wittgenstein frente ao declinio

cultural de sua época (registrado no primeiro capitulo). Nesse sentido, parece ficar clara a sua
postura frente as transformacdes sociais e culturais ocorridas em Viena e em toda a Europa.
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presente” (TLP, 2010, p. 277). O que permite concluir que, de acordo com as
consideracdes de Somavilla (2013, p. 51), “o ponto de vista sub specie aeternitatis
transcende o tempo e o espacgo”.

Assim, a apreensado estética traduz uma maneira particular de o observador
ser atingido pelos objetos enquanto meras aparicbes que agradam ao sujeito por
ocasido da sua contemplagdo. “O mundo me é dado”, escreve Wittgenstein nos
Diarios (8.7.1916), “isto é, a minha vontade alcan¢ga o mundo todo do exterior como
se ele fosse um todo limitado” (D 1914-16, 1961, pp. 141-142). Essa transformacéo
gue acontece com um objeto qualquer, quando contemplado com o olhar sub specie
aeterni, € a mesma que a obra de arte realiza na esfera artistica®. Diferentemente
de Spinoza, que compreendia a visdo sub specie aeternitatis como a percepgao
contingente da razdo que conduz a uma vida virtuosa, “Wittgenstein sustenta que o
ponto de vista sub specie aeternitatis se dirige de qualquer esfera do espirito e da
cultura humana, especialmente nos campos da linguagem, da filosofia e da arte”
(SOMAVILLA, 2013, p. 53).

Mas esta mudanca na forma de olhar s6é é possivel se as coisas forem
olhadas como obras de “Deus,”® descobrindo em cada coisa o reflexo do milagre
gque o mundo, e tudo o que ha nele, revelam. Ou seja, € como se a beleza das
coisas se impusesse do fato, da ruptura ontoldgica, de as coisas existirem como
sdo. O ponto de vista estético manifesta o singular enquanto tal e atira para um
plano de completa irrelevancia as formas categoriais a partir das quais as coisas sao

objetos classificados. Tudo isso € assegurado da seguinte forma:

%8 Os girassois representados pelos quadros de Van Gogh resistem a temporalidade; eles néo
murcham, nem morrem. O mesmo ocorre com as criangas que caminham pelos jardins pintados por
Monet, as quais ndo correm qualquer risco, elas ndo se perdem, estdo seguras. Trata-se de uma
transformacédo do olhar em que a imagem continua sendo a mesma para todos os expectadores,
porém cada qual a observa de uma determinada maneira.

% Wittgenstein ndo aborda a ideia de Deus em sentido teolégico, mas entende Deus como a maneira
que tudo se comporta. Ndo é possivel precisar com exatiddo que tipo de Deus é o de Wittgenstein,
mas parece ser uma forma de expressar aquilo que € impossivel descrever por meio da linguagem.
Ao utilizar o conceito Deus, Wittgenstein ndo esta professando uma espécie de religido, mas é como
se Deus fosse invocado para expressar um sentimento de admiracdo e de harmonia, com relagcdo ao
mundo (CRESPO, 2011, p. 238). Em Cultura e Valor (2000, p. 57), Wittgenstein faz referéncia a
quatro versos de Longfellow: “nos dias primevos da arte, os construtores forjavam com o maior
cuidado cada minima e invisivel parte, porque os deuses estdo em todo o lado”. O Ultimo verso, “os
deuses estdo em todo o lado”, é revelador e substancial, pois Wittgenstein chama a atencédo para a
totalidade do mundo, no qual tudo é motivo de admiracdo, e conclui: “Isto poderia servir-me de
divisa”.
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A obra de arte é o objeto visto sub specie aeternitatis, e a vida boa é o
mundo visto sub specie aeternitatis. Este é o elo entre arte e ética.

A maneira usual de olhar vé os objetos quase de dentro; a viséo sub specie
aeternitatis é de fora.

De tal maneira que eles tém por fundo o mundo inteiro. (D 1914-16, 1961, p.
154)

Assim, é possivel destacar dessa nota ao menos dois elementos relevantes,
0S quais contribuem para a analise da questao estética em Wittgenstein. O primeiro
faz referéncia & semelhanca entre Etica e Estética. O segundo, por sua vez, situa o
objeto no espaco ldgico, enquanto visto como obra de arte e enquanto visto como
algo comum.

E importante salientar que a conversio de um objeto ordinario em objeto
artistico anuncia uma revolucéo relativa ao habitual modo de ver. Ou seja, o ponto
de vista estético ndo considera o objeto a luz dos conceitos do entendimento em
conexdo com as formas puras da intuicdo’®. O modo de vista estético prescinde das
condi¢cdes gerais a partir das quais os fendmenos acontecem no plano empirico.
Esta alteracdo das formas puras da intuicdo e das categorias do entendimento
origina uma compreensdo completamente nova do objeto. Consoante as

consideracdes de Crespo (2011, p. 257),

esta mutacao das coisas em obra de arte, implica o reconhecimento que a
mais vulgar de todas as coisas, ou ac¢fes, pode assumir um aspecto
estético ou divino, o qual resulta ndo de uma transformacgao do mundo, mas
do olhar.

E o olhar que se altera e ndo o objeto. Trata-se, portanto, de uma questédo de
interpretacéo: “Mas podemos também ver a ilustracdo (ou o objeto) ora como uma,
ora como outra coisa. — Portanto, nés a interpretamos e a vemos como a
interpretamos” (IF, 1994, p. 254). O olhar estético retira dos objetos toda a sua
consisténcia féatica, ou seja, todas as determinacdes objetivas, que o isolam, para

fixar o aspecto peculiar da forma de ver, que é préprio disso a que ele, o autor,

" Para usar um termo kantiano, o ponto de vista estético ndo considera o objeto & luz dos conceitos

do entendimento em ligagdo com as formas puras da intuicdo, com vista ao seu agrupamento em
classes ou categorias. Esta questdo pode ser mais bem compreendida com a leitura de Luis Arenas
(2013), A lo que el arte debe apuntar: el Tractatus y el ideal de la obra de arte em el joven
Wittgenstein. In: MARRADES, Julian. Wittgenstein arte e filosofia.
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chama de estético. Trata-se, de acordo com o vocabulario de Wittgenstein, de um
olhar milagroso.

Cabe lembrar que o conceito de milagre ndo tem nenhuma referéncia com o
seu sentido empregado na forma corrente, ou seja, como um acontecimento que

contraria as leis naturais ou mesmo as categorias racionais’".

Um milagre é, por assim dizer, um gesto feito por Deus. Tal como um
homem tranquilamente sentado faz um gesto impressivo, Deus deixa o
mundo seguir suavemente 0 Seu curso e, em seguida, acompanha as
palavras de um santo com uma ocorréncia simbdlica, um gesto da natureza.
Um exemplo seria, ao falar um santo, as arvores a sua volta curvarem-se
numa névia. Ora, sera que eu acredito que tal acontece? Nao. (VB, 2000, p.
71)

Milagre, para Wittgenstein, tem o sentido de admiragdo, de espanto; por iSso
que esta ai, por isso que existe, e nada pode ser mais espantoso do que a
existéncia do préprio mundo. Tanto no que tange ao milagre quanto & arte’?, o que é
decisivo é ser impressionado de um certo modo. E como no caso da musica, quando
diz que: “para mim esta frase musical é um gesto. Ela penetra na minha vida. Eu
faco-a minha” (VB, 2000, p. 109). Por conseguinte, essa forma de olhar se desvia da
finalidade habitual de apreender os objetos enquanto subordinado por conceitos com
vista ao conhecimento, e aquilo que se evidencia é a alegria, 0 prazer que é
proporcionado a quem assim vé: “A vida é séria, a arte € alegre” (D 1914-16, 1961,
p. 159).

Apenas agueles que conseguem contemplar 0 mundo como uma obra de
“Deus”, portanto, com um olhar de admiracéo, sdo capazes de sentir a felicidade, a
alegria e a paz a que Wittgenstein se refere: “ser feliz significa dedicar a prépria vida
ao espirito, livre dos desejos e da vontade, e, nos termos de Schopenhauer, em
contemplar simplesmente com o ‘olhar aberto para o mundo’. Isso se consegue

gracas a contemplacao estética” (SOMAVILLA, 2013, p. 52). Contemplar um objeto

™t Ou seja, o conceito ‘milagre’ ndo pode ser confundido com o conceito empregado para designar
fenbmenos de ordem sobrenatural, em geral associados ao elemento religioso. O termo milagre deve
ser associado a ideia de gesto que Deus faz. O milagre ndo esta no inusitado, na transformacao da
agua em vinho, mas sim, no espirito em que ocorre a agdo, no gesto que impressiona (SOMAVILLA,
2013, p. 69).

2 Em outros diversos momentos Wittgenstein retoma a relacéo entre arte e milagre, podemos citar,
por exemplo, Cultura e Valor, onde escreve: “Os milagres da natureza. Poderia dizer-se: a arte
mostra-nos os milagres da natureza. Baseia-se no conceito de milagres da natureza (O desabrochar
da flor. Que tem ele de maravilhoso?) Dizemos: ‘olha, ela ja esta a desabrochar!” (VB, 2000, p. 87).



80

qualguer como obra de arte é resultado de uma maneira especifica de ver, de uma
modificacdo no olhar. O objeto contemplado € o0 mesmo para todas as pessoas,
porém, para aquele que alterou sua maneira de ver, conseguiu encontrar ali uma
expressdo do belo. E importante salientar que a beleza ndo existe enquanto
propriedade essencial nem acidental no objeto: a beleza é transcendental, € de
responsabilidade do sujeito que observa. No entanto, € como se o belo se
destacasse dos fenbmenos quando estes sao observados de um determinado modo,
que lhes é favoravel™.

O que faz o sujeito feliz ndo sdo os acontecimentos do mundo ou um
acontecimento especifico, no sentido de ser uma alteracéo dos fatos do mundo, mas
a felicidade é resultante de uma transformacdo do modo de ver, da intuicdo ou
contemplagao. “A felicidade”, salienta Crespo (2011, p. 233), “é o que liga a ética e a
estética, ambas entendidas como modos particulares de ver o mundo, 0s objetos e a
vida”. Logo, se os fatos continuam os mesmos, entdo € possivel concluir que a
vontade altera 0 mundo na medida em que acrescenta sentido ao que acontece.

Aquele que consegue apreender o mundo a partir do exterior, como alguém
que consegue sair dele e € capaz de contempla-lo de fora, esta em condi¢cbes de
alcancar uma satisfacdo desinteressada, uma alegria e uma felicidade sem motivo
especifico. Essa pessoa contempla o mundo, mas ndo se confunde com ele, de
modo que tal atitude estabelece uma conexdo entre o horizonte estético e o
horizonte ético, no ponto preciso de que contemplar o mundo esteticamente significa
viver a obra de Deus como obra de Deus. Dessa forma se torna de facil
compreensdo a identificacdo entre ética e estética como sendo “um”. E essa a
abordagem que Wittgenstein pretende apresentar quando utiliza o amigo Paul

Engelmann como exemplo:

Engelmann disse-me que em casa, a0 mexer uma gaveta cheia de
manuscritos seus, estes |he parecem tédo excelentes que pensa que valeria
a pena da-los a conhecer a outras pessoas. (Diz que 0 mesmo se passa ao
ler cartas dos seus parentes ja falecidos.) mas quando pensa em publicar
uma selecao desses manuscritos, as coisas perdem o seu encanto e valor,
0 projeto torna-se impossivel. Eu disse que tal se assemelhava o caso
seguinte: nada ha de mais extraordinario do que ver um homem, que pensa
ndo estar a ser observado, a levar a cabo uma atividade vulgar e muito

® Quando ha uma espécie de adequacdo que favorece o préprio objeto e causa prazer a quem

assim desfruta dele, seja ao observar uma pintura, ao ler um poema ou a ouvir uma sinfonia, isso tem
relacdo com a forma que o sujeito se desprende do uso ou de relagdes puramente funcionais com o
objeto.



81

simples. Imaginemos um teatro; o pano sobe e vemos um homem sozinho
num quarto, a andar para frente e para tras, a acender um cigarro, a sentar-
se, etc., de modo que, subitamente, estamos a observar um ser humano do
exterior, de um modo como, normalmente, nunca podemos observar-nos a
ndés mesmos; seria como observar com 0s nossos proprios olhos um
capitulo de uma biografia — isto poderia, sem duvida, ser ao mesmo tempo
inquietante e maravilhoso. Estariamos a observar algo mais admiravel do
gue qualquer coisa que um dramaturgo pudesse arranjar para ser
representado ou dito num palco: a propria vida. — mas isso é o que vemos
todos os dias, sem que tal nos provoque a mais ligeira impresséo! Sim, mas
nao 0 vemos nessa perspectiva. — Bem, quando Engelmann olha para o que
escreveu e 0 acha extraordinario (embora ndo se preocupe com a
publicacdo de qualquer dos seus escritos), vé a sua vida como uma obra de
arte feita por Deus e, como tal, merecendo decerto ser contemplada, assim
como qualquer vida e tudo o mais. Mas s0 o artista é capaz de apresentar
assim uma coisa individual de modo que ela nos apareca como uma obra
de arte; é verdade que esses manuscritos perderiam o seu valor se fossem
examinados um a um e, especialmente, se fossem olhados
desinteressadamente, isto é, por alguém que ndo sente por eles, & partida,
gualguer entusiasmo. A obra de arte obriga-nos — por assim dizer — a vé-la
da perspectiva correcta; mas na auséncia da arte, o objeto é apenas um
fragmento da natureza, como outro qualquer; podemos enaltecé-lo com o
Nosso entusiasmo, mas isso ndo da a ninguém o direito de com ele nos
confrontar. (continuo a pensar num desses insipidos instantaneos
fotogréficos de um fragmento de paisagem que tem interesse para quem 0s
atirou porque estava la e sentiu algo; mas qualquer pessoa olhara para eles
com frieza de um modo inteiramente justificado, até ao ponto em que é
justificavel olhar friamente para uma coisa.)

Mas parece também que ha outra maneira de apreender o mundo sub
specie aeterni, para além do trabalho do artista. E o caminho do
pensamento que, por assim dizer, voa sobre o mundo e o deixa tal como é —
observando-o de cima, em voo. (VB, 2000, p. 17-18)

Essa longa citagdo faz referéncia a uma experiéncia que, assim como a
atividade filoséfica, € do homem consigo proprio, “com a sua compreensao, com o
modo como vé as coisas” (CRESPO, 2011, p. 246). Além disso, o relato oferece
ainda outro modo de captar o mundo que vai além do modo sub specie aeterni, o
modo de captar pela via do pensamento. Trata-se do pensamento filoséfico pela
aplicacado do modelo descritivo, ou seja, 0 modelo que deixa as coisas serem aquilo
que s&o e estar como estdo. E um método caracteristico, que ndo deixa acrescentar
nada, antes proibe toda e qualquer interpretacdo apoiada em critérios cientificos.
Wittgenstein faz questdo de deixar claro que ndo se trata de uma teoria, 0 que ele
mesmo assegura quando afirma: “se me expusessem qualquer coisa que fosse uma
teoria, eu diria: N&o, nao! Isso ndo me interessa — Nao é aquilo que estou
procurando” (WITTGENSTEIN apud MONK, 1995, p. 278). O que estd em causa
agui € a recusa a qualquer tipo de teoria, qualguer que seja, que force os objetos a

serem percebidos de acordo com critérios meramente especulativos — como no
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exemplo, citado anteriormente na nota 68, das criancas pintadas por Monet. Quem
assim consegue olhar as coisas ao seu redor vive como se visse 0 desenrolar de
sua proépria vida.

A apreensao artistica da vida, e do mundo em geral, acontece quando o olhar
neutraliza todo género de interpretacdo a partir de critérios fixados nas proprias
coisas do mundo, e se liberta para assistir a tudo na percepg¢ao do seu milagre — do
milagre no sentido absoluto que tratamos anteriormente.

Nas palavras de Wittgenstein, “o milagre artistico € que o mundo exista. Que
exista o que existe [...]" (D 1914-16, 1961, p. 145). E importante notar que a
expressao “milagre artistico” conjuga os dois componentes que estdo em analise na
identificacdo da Etica e da Estética. Ou seja, a ideia de “milagre” esta relacionada
diretamente com a ética, com o bem, cuja fonte é Deus; e a nogao de “artistico”, por
sua vez, encontra representacdo no estético, que contempla o mundo. A finalidade
da arte, de acordo com Wittgenstein, € a beleza e a finalidade da vida é a felicidade.
N&o existe uma sem existir a outra. E o alcancar de uma pressupfe e obriga,
necessariamente, alcancar a outra.

De tudo isso, 0 que realmente sobressai, como sintese da relacdo entre Etica
e Estética, € o recurso a um conceito muito caro a atividade filosofica de
Wittgenstein: é a partir da consciéncia da unidade da vida do sujeito que se torna
possivel unificar o diverso, o diverso que parece n&o unificavel — ndo sé o Etico e o
Estético, mas isso que estd em causa neles — ou seja, tudo. “S6 a partir da
consciéncia da unicidade da minha vida nascem religido — conhecimento — e arte.”
(D 1914-16, 1961, p. 145). E importante salientar que o aspecto religioso’* aparece
como uma espécie de atracadouro onde se prende a concepcéo de Etica e Estética
em Wittgenstein.

Em suma, levando em consideragcdo as contribuicdes de Crespo, o relato da

conversa de Wittgenstein com Paul Engelmann, narrado anteriormente, representa

™ No que diz respeito & relagéo existente entre Wittgenstein e a religido, além dos elementos ja
apresentados, considerados relevantes para este estudo, ndo pretendemos aprofundar a discusséo.
Apenas destacamos que, conforme assegura Wittgenstein, sua relacdo com a religido sofreu uma
significativa transformacgdo. De acordo com Monk (1995, p. 60), “sua atitude anteriormente insolente
perante a religido modificara-se depois de assistir a peca Die krezelscheiber [Os que se firmam pela
cruz], do dramaturgo e romancista austriaco Ludwig Anzengruber. E uma peca mediocre, mas uma
das personagens expressa a ideia de que, ndo importa o0 que pudesse acontecer com o mundo, nada
de ruim aconteceria com ele, pois era independente do destino e das circunstancias. Essa ideia
estoica tocou Wittgenstein profundamente e ele comentou com Malcon que, pela primeira vez, via a
possibilidade da religido”.
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uma das mais claras caracterizagfes do espaco e do entendimento que a estética

ocupa no pensamento e na atividade filoséfica de Wittgenstein,

englobando quer aspectos do seu pensamento inicial, quer motivos que s6
na filosofia do chamado segundo Wittgenstein séo desenvolvidos. [...] € uma
ocasido na qual convivem e se articulam conceitos de diferentes momentos
do pensamento do filésofo. (CRESPO, 2011, p. 244)

E precisamente esses diferentes momentos do pensamento de Wittgenstein
que pretendemos aprofundar, sobretudo centrando a investigacdo no “segundo
Wittgenstein”, utilizando como referéncia os escritos tardios, como as Investigacdes.
Nosso intuito € compreender qual espaco ele destina para a estética em cada um
desses momentos, bem como 0s possiveis pontos convergentes e divergentes com
relacdo ao que foi apresentado até aqui. Para isso, faremos algumas consideracdes
a respeito da Estética no Tractatus, para posteriormente contrapor com a ideia de
Estética que € apresentada nas Investigacdes e demais escritos tardios, procurando
identificar o deslocamento que a tematica sofreu nestes dois momentos da filosofia

do autor.

2.2.1 A estética no Tractatus: consideracdes

No Tractatus o estético surge indiretamente, rompendo de maneira
surpreendente dentro do aforismo 6.421, em que identifica ética e estética como
sendo um (TLP, 2010, p. 277); em seguida, a Unica coisa que resta € o siléncio.
Trata-se de um dado que ndo permite concluir qual seja a definicdo de ética e de
estética, mas que, ao menos, permite realizar algumas transicdes entre o bem e o
belo e ver que ambas, além de pertencer ao dominio do inefavel, dizem respeito a

outra forma de relagdo com o mundo, o que permite considerar que no Tractatus

0 ponto de vista estético corresponde a um excesso relativamente ao que
pode ser dito e pensado: por isso € sem-sentido. Aqui a estética esta ligada
a uma deslocacéo sentimental que o sujeito realiza relativamente ao modelo
I6gico da representacdo expresso pelo Tractatus. (CRESPO, 2011, p. 221)
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Em todo o caso, vale lembrar que o préprio Wittgenstein reconhece que a
maneira como o Tractatus trata de temas como 0 mistico, a ética e a estética, viola o
imperativo do siléncio. Por diversas vezes, ao longo de sua vida, penitencia-se pelos
abusos que cometeu e pede que seja compreendido pelos seus leitores. O que ele
deseja expressar €, justamente, o mais elevado, ou seja, aquilo que escapa a
expressdo. Mas, como nada disso pode ser posto em palavras, cabe ao leitor
procurar fora do livro, no siléncio de Wittgenstein, a parte mais importante desta

obra”.

O ponto principal é a teoria do que pode ser expresso (gesagt) por
proposicdes — isto é, pela linguagem — (e, 0 que vem a ser 0 mesmo, 0 que
pode ser pensado) e o que ndo pode ser expresso por proposicdes mas
apenas mostrado (gezeigt); este, a meu ver, é o problema cardinal da
filosofia. (MONK, 1995, p. 157)

Em resumo, o Tractatus impede os impulsos da razao para romper os limites
daquilo que pode ser pensado e que nao pode ser expresso pela linguagem. De tal
modo que, se aplicado o modelo defendido na obra, o resultado seria o proprio fim
da filosofia. Trata-se do fim das questdes metafisicas. Porém, isso ndo soluciona a
inquietude da razéo pratica humana. O fato de a obra relegar essas questfes para o
dominio do absurdo ndo as anula. O valor mais elevado desta obra consiste, entéo,
em apontar constantemente para aquilo que nao se pode dizer.

Diante do exposto até aqui, observamos que no Tractatus a filosofia, bem
como “a regido em que a ética, e a estética, se localizam € um terreno de impoténcia
para a logica: ai os seus principios ndo se adequam” (CRESPO, 2011, p. 91),
porque pretendem falar de um plano de realidades em relagéo ao qual a linguagem
experimenta um fracasso permanente. Desse modo, o livro encerra uma série de
equivocos que a tradicao filosofica transportou ao longo de sua histéria. Em ultima
analise, a filosofia, na concepcao tractariana, s6 € possivel se renunciar ao seu
impulso de conceitualizacdo e se render a contemplagcdo, ao olhar. O desfecho
dessa visdo de mundo acentua a supremacia do mostrar sobre o dizer, e a
precedéncia do siléncio relativamente a esfera das coisas que mais interessa

solucionar na vida humana. Diante desse cenario, a estética, no Tractatus, pode ser

™ Wittgenstein estava convencido de que o Tractatus necessitava de uma segunda parte que nunca
escrevera, a qual, na verdade, ndo podia ser escrita, cabendo ao leitor “escrevé-la”, ou percebé-la,
em seu siléncio.
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compreendida como uma forma especifica de olhar, a qual transforma o mundo, a

vida e 0s objetos em verdadeiras obras de arte.

2.3 A FILOSOFIA DOS ULTIMOS ESCRITOS: UMA NOVA PERSPECTIVA
ESTETICA

As Investigacbes Filosdficas constituem uma nova concepcgao
wittgensteiniana de linguagem. Nelas é possivel perceber tanto a permanéncia de
teses quanto a ocorréncia de rupturas e criticas em relacdo as posicoes
anteriormente assumidas por ele. Ndo existe consenso quanto a profundidade
destas rupturas: para alguns testamentarios, a obra madura de Wittgenstein é a
“antiteses de sua doutrina anterior” (FANN, 1992, p. 103), para outros, trata-se “de
dois tempos de uma mesma filosofia” (VALLE, 2003, p. 18).

No prefacio da obra’®, Wittgenstein a descreve como sendo “uma porcédo de
esbocos de paisagens que nasceram nestas longas e confusas viagens [percorridas
pelo pensamento]” (IF, 1994, p. 11). Assim, as Investigacbes caracterizam-se
justamente por uma variedade de paisagens, o que, de modo algum, pode ser
entendido como uma perda do assunto principal ou uma espécie de distracdo por
parte do autor’’. Em geral, Wittgenstein fazia anotacdes de forma livre e
desordenada. Essas anotacdes eram, depois, submetidas a um processo minucioso
e demorado de revisdo que as corrigia, a fim de obter versdes definitivas para
publicacdo’®. Foi este mesmo procedimento adotado por ele anteriormente com as

Notas de Logica e com o proprio Tractatus.

® Este prefécio foi preparado pelo autor, mas diz respeito apenas as anotacdes que compdem a |
parte. Alguns comentadores defendem que apenas a | parte deveria compor as Investigacdes
Filosoficas, uma vez que foi apenas esta parte que Wittgenstein deixou revista e “preparada” para ser
publicada.

" E possivel identificar blocos tematicos com alguma precisdo. Por exemplo, o debate central da
noc¢éo de filosofia desenvolveu-se entre os §889-133 (0 que ndo impede que surjam observacdes que
também sejam relevantes para o ambito do conceito de filosofia em outros paragrafos) e, por outro
lado, inserido no quadro geral da discussdo da nocdo de verdade, surge um debate bastante
detalhado do conceito de querer, o qual ocupa os §8611-629. Contudo, os debates travados em torno
de uma ideia central ndo impedem que, esporadicamente, surja uma observacéo isolada acerca de
uma determinada questdo absolutamente alheia ao tema que esta sendo discutido nos paragrafos.

® Monk destaca que “Wittgenstein tinha um método particularmente laborioso de compor sua obra.
Comecava anotando observa¢gfes em pequenos cadernos. Em seguida, selecionava aquelas que
considerava as melhores e as desenvolvia por extenso, talvez numa ordem diferente, em grandes
volumes manuscritos. A partir desse material, fazia uma nova selecdo, que ditava para um
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No que diz respeito ao conceito de filosofia, cuja discussdo esta centrada
basicamente entre os 8889-133, pode-se dividir em dois grandes grupos de
questdes. Entre os §889-108, Wittgenstein revé e questiona a natureza, o estatuto e
o alcance do conhecimento l6gico. Essas analises estabelecem um dialogo que tem

tracos de semelhancas com as abordagens desenvolvidas no Tractatus.

Estas consideracdes nos levam ao ponto em que se coloca o problema: em
gue medida a ldgica é algo sublime? Pois parecia pertencer-lhe uma
profundidade especial — uma significacdo universal. Ela estaria assim
parece, na base de todas as ciéncias. Pois a consideragdo logica investiga
a esséncia de todas as coisas. (IF, 1994, p. 64)

Em resumo, o que se destaca em uma abordagem preliminar dos §889-108 é
o fato de subsistir uma concepcao filosofica bastante semelhante aquela que os
primeiros escritos de Wittgenstein transmitem. O Tractatus ja tinha estabelecido uma
configuracdo idéntica do conhecimento l6gico e das suas implicacdes filosoficas.
N&o obstante, verifica-se uma ligeira mudanca na terminologia™ e também uma
mudanca no estilo, que agora se torna mais fluido. Porém, o mais importante foi a
mudanca na obsessao por captar a forma ldgica, pois agora a sua descoberta se faz
por comparacdo de semelhancas de familia.

O segundo grupo de consideracdes abrange os 88109-133, e 0 escopo deles
€ bastante diferente do primeiro. Esse conjunto se estrutura em dois movimentos:
ora atacam o Tractatus, ora se colocam ao lado dele para renovar andlises e agravar
criticas ja conhecidas. Assim como na primeira obra, o alvo principal continua sendo
a linguagem, isto €, a linguagem enquanto universo a partir do qual os problemas
filoséficos nascem. Por isso, esse universo tem de ser objeto de atencao especial.
Isso justifica o fato de Wittgenstein ter dedicado seus esfor¢cos nesses paragrafos
para explorar uma vertente do problema, qual seja, o fato de o emprego da
linguagem cotidiana favorecer o aparecimento de um vasto conjunto de situacdes
gue conduzem a questdes filosoficas, questdes essas que resultam em grandes

aporias.

datilografo. A copia datilografada resultante era entdo usada para uma nova selecéo, as vezes com
novos cortes ou reelaboracfes — e o processo todo recomecava”. (MONK, 1995, p. 289)

" Um exemplo & a express&o “proposigdo atébmica”, que desapareceu e que agora deu lugar & nocéo
de “linguagens primitivas”.
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De fato, estamos expostos permanentemente ao erro que as formas
expressivas da linguagem possibilitam e que o descuido em que a linguagem
humana assenta ainda multiplica. As analogias falsas radicadas na lingua materna,
o sentido indeterminado, metaforico das palavras, sdo alguns exemplos de situacdes

linguisticas dubias e capazes de conduzir ao erro e ao engano.

Quando os filésofos usam uma palavra — “saber”, “ser”, “objeto”, “eu”,

“proposicdo”, “nome” — e procuram apreender a esséncia da coisa, deve-se
sempre perguntar: essa palavra é usada de fato desse modo na lingua em
gue ela existe? — N6s reconduzimos as palavras do seu emprego metafisico
para seu emprego cotidiano. (IF, 1994, p. 72)

A tarefa critica da filosofia tem como finalidade primaria corrigir todo tipo de
desvios linguisticos. A linguagem cotidiana exige um olhar critico. Desde seu
anuncio no Tractatus que essa tarefa critica se mantém em atividade e incide sobre
aspectos que muitos ou que ninguém podia imaginar.

Como se apontou, Wittgenstein estd em constante dialogo com sua primeira

obra, ora criticando, ora comparando teses anteriores.

Tractatus Logico-philosophicus (4.5): “ A forma geral da proposigéo é: isto
esta assim”. — Esta é uma proposi¢cdo do género que se repete inimeras
vezes. Acredita-se seguir sem cessar 0 curso da natureza, mas andamos
apenas ao longo da forma através da qual a contemplamos. (IF, 1994, p.
72)

Aqui é possivel observar a mudanca de direcdo que da origem a uma
mudanca de olhar em Wittgenstein. Captar a ordem a priori do mundo foi um desafio
em seus primeiros textos, pois a realidade estava submetida a algo anterior a ela.
Agora, serda a partir de uma andlise comparativa que ele busca extrair as
“semelhancas de familia”. Hd uma mudanca significativa nesse sentido, pois a forma
l6gica deixou de ser a condicéo efetiva de aproximacdo com a esséncia do mundo,
dando lugar a categoria do imediatamente dado na experiéncia, conforme indicam
Hintikka e Hintikka:

o ponto decisivo no desenvolvimento filosofico de Wittgenstein em 1929 foi
a substituicdo da sua linguagem fenomenoldgica por uma linguagem
cotidiana fisicalista como sua linguagem operacional e, na verdade, a Unica
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linguagem basica viavel em filosofia. (HINTIKKA; HINTIKKA, 1994, p. 187-
188)

Alguns paréagrafos, por exemplo, 88 109, 118 e 119, sdo dedicados a
apresentar um balanco da atividade filosofica e sublinha o processo destrutivo do
modelo empregado e a nulidade do que foi alcangado. Trata-se, como ja foi referido,
de estimular o pensar por si proprio, relegando para uma condicéo inferior todas as

formas de transmissao tradicional de conhecimento.

De onde nossas consideragcdes tomam sua importancia, desde que
parecem destruir tudo o que é interessante, isto é, tudo o que é grande e
importante? (como em todas as construgBes, na medida em que deixam
sobrando montes de pedras e escombros.) Mas sdo apenas castelos de
areia que destruimos, e liberamos o fundamento da linguagem sobre o qual
repousavam. (IF, 1994, p. 73)

Esse processo de destruicdo tem suas raizes ja na obra inicial de
Wittgenstein, o Tractatus, e pode ser entendido como um ponto de contato, que se
manteve praticamente inalteravel, entre os diversos periodos de sua atividade
filoséfica. Por exemplo, no 8109 ele apresenta uma série de reflexdes antigas, que
agora séo atualizadas, a luz de um novo olhar. Esse é o caso da oposi¢do entre
conhecimento filosofico e cientifico, na qual também reforca a negacédo de toda a
teoria e a rejeicéo de todo tipo de explicacdo a favor da descricéo®. Por fim, trata do
combate contra todas as formas de fascinio que as formas expressivas da

linguagem exercem sobre 0 pensamento.

Era certo dizer que as nossas considera¢cdes ndo deviam ser consideragdes
cientificas. A experiéncia ‘de que isto ou aquilo possa ser pensado contra
nosso preconceito’ — 0 que quer que isso signifigue — ndo podia nos
interessar. (A concepg¢do pneumatica do pensamento.) E ndo devemos
construir nenhuma espécie de teoria. Nao deve haver nada de hipotético
nas nossas consideracfes. Toda elucidacdo deve desaparecer e ser
substituida apenas por descricdo. E esta descricao recebe luz, isto é, sua
finalidade, dos problemas filoséficos. Estes problemas ndo sédo empiricos,
mas sao resolvidos por meio de um exame do trabalho de nossa linguagem
e de tal modo que este seja reconhecido: contra o impulso de mal
compreendé-lo. Os problemas séo resolvidos ndo pelo acimulo de novas
experiéncias, mas pela combinacdo do que é ja ha muito tempo conhecido.

% Toda essa questdo de critica a tradigdo, bem como ao método descritivo empregado pelo modelo
cientifico, j& foram tratados no capitulo anterior e podem ser mais bem analisados a partir da obra de
Jacques Bouveresse: Wittgenstein, la modernidade, el progresso y la decadéncia.
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A filosofia € uma luta contra o enfeiticamento do nosso entendimento pelos
meios da nossa linguagem. (IF, 1994, p. 71)

No que tange a nocdo de filosofia, as Investigacdes ndo sdo sindnimo de
consenso entre os estudiosos. Em suma, o que caracteriza essa obra é a oposicao
entre as formas linguisticas em contraposicdo com a funcdo. Fann (1992, p. 103)
observa que “o eterno esforgco para alcangar a absoluta precisdo é agora
considerada uma ilusdo e imprecisdo e, na medida em que ela serve a nossos
propésitos cotidianos, se aceita como realidade”. Em vez de buscar os principios
unificadores, que levam a abstracdo da esséncia, chama a atencdo para o0 uso em
que a linguagem estd sendo empregada. A ideia de “jogos de linguagem”,
apresentada em grande parte dos Ultimos escritos de Wittgenstein, reforca a
concepcao de que a linguagem tem multiplas funcdes e que a sua expressao sé tem
significado se inserido em contextos sociais especificos, em determinadas formas de

vida.

A proposicdo era considerada, no Tractatus, como uma imagem
estruturalmente isomorfa aos fatos que ela representa. A nova concepgao
de proposicdo é bem distinta — ela deixa de ser um modelo exato da
realidade para ser uma “hipotese”, isto é, uma forma mais ou menos
adequada de representacdo, que pode ser reformulada constantemente em
certos aspectos: o grau de adequacgédo ndo depende mais de uma isomorfia
estrutural entre a proposicdo e o fato representado, mas sim das
circunstancias em que a proposi¢céo é utilizada, isto é, daquilo que fazemos
com a proposicdo, por exemplo, em determinadas situacdes de
comunicacao ou apenas de expressdo. (MORENO, 2000, p. 55)

A preocupacdo de Wittgenstein, ao longo de sua atividade filosdéfica, diz
respeito a natureza da filosofia. Nao trata da linguagem pela linguagem, mas sim
enquanto relacdo com a filosofia. Sua tarefa, como ele préprio descreveu no
paragrafo 109, “recebe sua luz e tem sua finalidade nos problemas filosoficos” (IF,
1994, p. 71). Assim como no Tractatus, ele procura agora nas Investigagdes tracar
os limites do sentido, indicar o que pode e 0 que ndo pode ser dito. Esse € 0 seu
principal objetivo em ambos os trabalhos. O limite, como ja sabemos, sé pode ser
estabelecido na linguagem, porém, a novidade € que a fronteira se apresenta de

forma distinta nas duas obras.
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As Investigacdes trata de compreender, ndo diferentemente do Tractatus, a
esséncia da linguagem, sua fungcdo e suas estruturas, mas € preciso notar que o
conceito de esséncia agora tem um sentido totalmente diferente daquele empregado

em sua obra anterior.

Isto se expressa na questdo relativa a esséncia da linguagem, da
proposicdo, do pensamento. Pois se, em nossa investigacdo, tentamos
compreender também a esséncia da linguagem — sua funcao, sua estrutura
-, NAo é porém a isso que visa esta questao. Pois ndo vé na esséncia algo
que ja é evidente e que se torna claro por meio de uma ordenagao. Mas
algo que se encontra abaixo da superficie. Algo que se encontra no interior,
gue vemos quando desvendamos a coisa e que uma analise deve
evidenciar. (IF, 1994, p. 66)

Em sua primeira obra, Wittgenstein acredita ter encontrado a esséncia da
linguagem, assim como afirmava ter revelado o seu limite. Agora, em seus ultimos
textos, ele ndo fala da linguagem, mas sim, de diferentes usos da linguagem, ou
“jogos de linguagem”®. Dessa forma, néo existe o limite da linguagem, mas somente
limites de linguagem. N&o existem critérios absolutos de significacdo, nem de
caréncia de significacdo, como proposto anteriormente. Quando uma proposi¢cao nao
tem significado, na verdade falta-lhe significado em um determinado jogo de
linguagem, mas ndo necessariamente em todos 0s possiveis jogos de linguagem. “O
vinculo entre uma palavra”, completa Monk (1995, p. 280), “e seu significado deve
ser encontrado ndo na teoria, mas na pratica, entre a palavra e o ato, ndo pode ser
esclarecido mediante uma regra”. Em outras palavras, o que ele esta defendendo é
que pode ser que falte significado para uma palavra no contexto empregado, mas

pode haver referéncia em outro contexto.

Aqui encontramos a grande questdo que esta por tras de todas essas
consideracdes. Pois poderiam objetar-me: “vocé simplifica tudo! Vocé fala
de todas as espécies de jogos de linguagens possiveis, mas em nenhum
momento disse o que € essencial do jogo de linguagem, e portanto da
propria linguagem. O que € comum a todos esses processos e 0s torna
linguagem. Vocé se dispensa pois justamente da parte da investigagcdo que
outrora lhe proporciona as maiores dores de cabeca, a saber, aquela
concernente a forma geral da proposicao e da linguagem. E isso é verdade.
— em vez de indicar algo que é comum a tudo aquilo que chamamos de
linguagem, digo que ndo hd uma coisa comum a esses fenbmenos, em

810 conceito “jogos de linguagem” foi empregado pelo discurso filoséfico no final dos anos de 1930.
“O Livro Azul foi assim responsavel por introduzir no discurso filoséfico a nogdo de “jogo de
linguagem” e a técnica nele baseada para desfazer confusdes filoséficas” (MONK, 1995, p. 304).
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virtude da qual empregamos para todos a mesma palavra, - mas sim que
estdo aparentados uns com o0s outros de muitos modos diferentes. E por
causa desse parentesco ou desses parentescos, chamamo-los todos de
“linguagens”. Tentarei elucidar isso. (IF, 1994, p. 51)

Para realizar seu intento, Wittgenstein exemplifica varios jogos de linguagem,;

advertindo que néo se trata de uma filosofia da linguagem, assevera:

Nossos claros e simples jogos de linguagem nao séo estudos preparatdrios
para uma futura regulamentacdo da linguagem, - como que primeiras
aproximacdes, sem considerar o atrito e a resisténcia do ar. Os jogos de
linguagem figuram muito mais como objetos de comparacgéo, que, através
de semelhancgas e disseminagcdes, devem lancar luz sobre as relagbes de
nossa linguagem. (IF, 1994, pp. 65-66)

O autor das Investigacfes aponta para o conhecimento do uso da linguagem,
com o objetivo de resolver, ou melhor, com o objetivo de dissolver os problemas
filosoficos. Wittgenstein percebe que conceitos como ‘sentido’ e ‘sem sentido’ séo
expressdes vagas para a linguagem ordinaria. Ele chama a atencéo para que o olhar
se volte para o uso da linguagem cotidiana. Os problemas filoséficos surgem
principalmente da ma interpretacdo do uso da linguagem. As questdes filosdéficas
surgem dos erros da linguagem e sdo enfermidades que precisam sem tratadas,
assim como uma doenca mental que precisa ser diagnosticada para poder ser
curada. “O filésofo trata uma questdao como uma doenca” (IF, 1994, p. 126).

Entdo, como ndo existe uma Unica linguagem, igualmente ndo existe uma
Unica terapia apropriada para todos os diagndsticos, igualmente “ndo ha um método
da filosofia, mas sim métodos, como que diferentes terapias” (IF, 1994, p. 77). A
terapia filoséfica de Wittgenstein tem como objetivo curar-se da moléstia, da doenca,
e alcancar a verdadeira liberdade. O que ele aludiu com a seguinte metafora: “Qual
0 seu objetivo em filosofia? — Mostrar a mosca a saida do vidro” (IF, 1994, p. 141).
Em outras palavras, encontrar a cura significa encontrar a propria e verdadeira
liberdade.

Nesse contexto, elementos que envolvem a questdo estética ganham tracos
cada vez mais relevantes, uma vez que conceitos como “jogos”, “semelhancgas de
familia” e “aspecto” caracterizam um solo fecundo de onde brota uma intensa

relacdo entre a atividade filosofica e a atividade estética.
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2.4 A ATIVIDADE DE VER ASPECTOS

Retomando o texto sobre Paul Engelmann, no qual Wittgenstein (2000, pp.
17-18) narra um episédio em que seu amigo Engelmann mexe nas gavetas cheias
de manuscritos®?, parece claro que a preocupacdo de Wittgenstein desloca-se da
analise dos modelos légicos de representacdo do mundo para a descricdo dos
mecanismos da percepgdo humana, sendo que “a transformacgdo do conceito de
imagem em aspecto é o ponto em que essa mutagdo melhor se exprime” (CRESPO,
2011, p. 265).

Neste segundo momento da andalise da estética no pensamento de
Wittgenstein, destaca-se o abandono da preocupacédo tractariana com a descricdo
l6gica das condicBes de representacdo, o que nao elimina a imagem enquanto
representacdo daquilo que acontece, mas significa que as imagens podem ter
diferentes valores expressivos, podendo ser vistas de diferentes modos,

dependendo daquele que olha para elas:

O fenbmeno algo estranho de ver desta ou daquela maneira, aparece
primeiramente quando alguém reconhece que a imagem 6tica num sentido
permanece idéntica, enquanto outra coisa, a que se poderia chamar
‘concepgao’, pode modificar-se. (UEFP, 2007, p. 105)

A experiéncia artistica pode ser caracterizada por uma atividade de ver
aspectos porgue nado esta sujeita a construcdo, tampouco a representacao logica

dos objetos, mas exclusivamente & transformac&o do modo de ver®. Crespo destaca

82 Esse texto é importante porque apresenta elementos presentes tanto nos primeiros quanto nos

Gltimos escritos de Wittgenstein, contribuindo para compreender a maneira como ele se refere a visao
estética nos dois momentos. De acordo com as consideracdes de Michael Fried, ndo € s6 uma
importante contribuicdo para o pensamento estético em geral, como do ponto de vista da identificacao
do conceito de estética em Wittgenstein, € uma ocasiao na qual convivem e se articulam conceitos de
diferentes momentos do pensamento do fildsofo (FRIED, 2008, p. 54). O relato completo pode ser
encontrado na pagina 79 deste estudo.

8 E possivel recordar do conhecido exemplo, utilizado na parte Il das Investigacdes, do desenho da
cabeca pato-lebre, cujos tracos ora podem ser vistos e compreendidos como um coelho, ora se
parecem com um pato. O desenho é o0 mesmo, o que muda é a maneira que é percebido, ou seja, o0s
aspectos que sao vistos em cada momento da andlise. Um fenébmeno tem uma Unica interpretacao,
como ocorre com as palavras em diferentes linguagens, mas pode mudar e ser interpretado de
diferentes e mdultiplas maneiras. Objetos, imagens, ilustragfes, etc. podem ser vistos e interpretados
de vérias perspectivas (SOMAVILLA, 2013, p. 60).



93

a importancia que a ideia de ver aspectos desempenhara na analise estética dos

altimos escritos de Wittgenstein:

E importante caracterizar o conceito de aspecto, porque ao ser a peca
conceptual central do modo como Wittgenstein compreende a percepgao
humana, os seus mecanismos sdo essenciais para compreender a visao
estética, porque a visdo estética implica uma alteracéo da visdo sem a qual
s6 existem objetos indiferenciados, simples partes da natureza. (CRESPO,
2011, p. 253)

J4 ndo €& mais a logica defendida no Tractatus que atrai a atencédo de
Wittgenstein. Agora, seu campo de investigacdo serd aquilo que existe de mais
concreto, constituido pela ideia de ver aspectos e pelas a¢cdes que os homens
realizam em suas mais diversas formas de vida (lebensform). Em uma perspectiva
estética, a mudanca € que a suspensédo do tempo e a independéncia relativamente
ao mundo deixam de serem os meios através dos quais se podem exprimir o valor.
O pressuposto defendido no primeiro momento (no Tractatus), baseado na ideia de
que “[...] a consideragao logica investiga a esséncia de todas as coisas [...]" (IF,
1994, p. 64), da lugar a ideia de que “aqui s6 podemos descrever e dizer: a vida
humana é assim” (CRESPO, 2011, p. 268).

Essa mudanca de perspectiva representa 0 movimento existente na atividade
filosofica de Wittgenstein e reflete o novo prisma no qual a estética encontra o seu
lugar. O que o autor das Investigacdes esta sugerindo € que a experiéncia do valor
deixa de ser caracterizada por uma saida do mundo e torna-se, agora, 0 proprio
mundo onde o sujeito se encontra, onde os homens vivem, agem e falam. Por isso,
a compreensao da contemplacao estética e da experiéncia com a arte “reside nas
expressdes estéticas, realizadas nos jogos de linguagem que os homens jogam por
ocasiao da leitura de um poema, da audi¢cdo de uma sinfonia ou da contemplacgéo de
uma pintura” (CRESPO, 2011, p. 268). Em Cultura e Valor isso aparece dito de outra

maneira:

Poderia dizer: se o lugar a que pretendo chegar s6 se pudesse alcangar por
meio de uma escada, desistiria de tentar chegar l4. Pois o lugar a que de
facto tenho de chegar € um lugar em que ja me devo encontrar.

Tudo aquilo que se pode alcancar com uma escada nao me interessa. (VB,
2000, p. 21)



94

Esse fragmento pds-Tractatus mostra que o que € importante observar ndo é
uma paisagem na qual ndo se esta, mas sim uma da qual o observador é parte
integrante, na qual ele se coloca como centro de tudo isso que esta a observar, pois
€ ali que se da a linguagem de todos os dias e de todos os homens. Trata-se,
portanto, de um deslocamento do saber o que € a arte, ou qual € a esséncia da arte,
para apurar as diversas situagdes, circunstancias e momentos em que se usa a

palavra “belo”.

E como se Wittgenstein preferisse perguntar quando existe arte, uma
pergunta que implica olhar para as situacfes em que a experiéncia com as
obras de arte acontece e descrever o que se vé. Uma investigacao na qual
0 que tem de ser aceito sdo as formas de vida. (CRESPO, 2011, p. 281)

Isso porque € no contexto das formas de vida que os homens se relacionam
com a arte, apreciando-a ou ndo. Se, em um primeiro momento, representado pelo
Tractatus, a estética fazia referéncia a uma experiéncia do olhar, agora, a estética
esta relacionada com a ideia de expressdo. No contexto da arte, uma agédo ou um
gesto, dado o seu valor expressivo, € admitido por Wittgenstein enquanto descricdo
da impressao que o sujeito sente ao contemplar uma pintura, ao ouvir uma musica,
enfim, ao se relacionar com a arte. Essas experiéncias sdo perfeitamente
comunicaveis dentro de uma determinada comunidade.

E importante salientar que o olhar continua ocupando um espaco essencial na
perspectiva wittgensteiniana, uma vez que a atividade de ver aspectos exige
daquele que observa uma transformacdo ndo do mundo ou dos objetos, mas do
préprio olhar, o que implica reconhecer que a mais simples de todas as coisas pode
ter um valor estético, o que transformaria as coisas em verdadeiras obras de arte.

Trata-se, portanto, de um novo paradigma na andlise dos juizos estéticos.

2.4.1 Um novo paradigma na analise dos juizos estéticos

Assim como no caso da linguagem, no caso da estética ndo esta em questao
uma investigagéo a respeito das formas das palavras, mas uma atividade cujo intuito

€ esclarecer como essas expressdes fazem parte da forma de vida dos falantes. O
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objetivo da investigacdo estética em Wittgenstein € encontrar 0 uso que se faz

dessas expressdes. Em Estética, psicologia e religido, Wittgenstein assegura que:

Para ser claro, no que respeita a palavra estética, vocé tem de descrever
modos de vida. Julgamos que temos de falar acerca de juizos estéticos
como ‘Isto é belo’, mas verificamos que, quando nos cumpre discutir juizos
estéticos, ndo encontramos absolutamente tais palavras, mas antes uma

palavra usada mais ou menos a guisa de gesto, acompanhando uma
complicada atividade. (EPR, 1966, p. 28)

O juizo estético, em geral caracterizado por adjetivos como belo ou feio, é
substituido pela atribuicdo de um determinado comportamento ou reacao frente as
obras de arte. Somente por meio de um gesto ou uma expressao facial € possivel
apresentar, de modo exato, 0 que acontece no sujeito que faz a experiéncia da
apreciacao artistica. “Wittgenstein abre a porta para uma visao antiessencialista da
obra artistica, a qual ndo se definiria por propriedades, mas sim pelos usos que
fazemos dela e pelo que ela mesma nos faz” (MARRADES, 2013, p. 13). E ainda,

segundo as consideracfes de Moreno (2000, p. 61):

Consideremos um exemplo, tomado do préprio Wittgenstein: quando ougo
uma peg¢a musical e a compreendo, como, entéo, explicar essa experiéncia
a alguém? Uma maneira precisa de fazé-lo sera, entre outras, gesticular,
por exemplo, dancar expressivamente.

S840 esses comportamentos que Wittgenstein quer investigar, por dizer
respeito a expressdao de uma experiéncia com a arte e ser o0 modo humano de
compreender a arte.

Portanto, o juizo estético (um gesto ou uma expressao facial) tem com
Wittgenstein uma topografia irregular, a sua regido pode estender-se desde a
afirmacao que algo é belo, a um gesto, a uma expressao facial. “A novidade com
Wittgenstein é que a todos estes comportamentos podemos chamar juizos estéticos”
(CRESPO, 2011, p. 289). Ele mostra que aquilo a que se esta habituado a chamar

juizo estético quase ndo tem referéncia na vida cotidiana®: “um fato caracteristico

% E importante dizer que Wittgenstein ndo pretende negar a existéncia de adjetivos estéticos que tém
a finalidade de expressar agrado ou desagrado. Mas chama atencdo para a vida real, na qual
expressBes como belo e feio sdo mais parecidas com certo e errado. Isto pode ser comprovado na
afirmacdo: “Quando falamos de juizos estéticos, pensamos, entre mil outras coisas, nas Artes.
Quando fazemos um juizo estético acerca de algo, ndo nos limitamos a ficar boquiabertos e a
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acerca de nossa linguagem é o de que grande numero de palavras sao usadas em
circunstancias que tais sao adjetivos — ‘lindo’, ‘adoravel’, etc. Mas vocés percebem
gue nao sao absolutamente necessarias” (EPR, 1966, p. 16).

Nesse sentido, Wittgenstein entende o juizo estético® como um determinado
tipo de comportamento por parte daquele que soube apreciar a arte; o juizo estético
resulta do reconhecimento e da conformidade com um estipulado tipo de regras®,
com uma certa ideia de exatiddo. A questdo é a da possibilidade em descrever e
identificar as regras de que depende o juizo estético. Wittgenstein ndo s6 reconhece
a existéncia de regras estéticas como afirma que “as palavras a que chamamos
expressdes de juizo estético desempenham uma funcdo complicada, mas assaz
definida, naquilo que denominamos de cultura de um periodo”®’ (EPR, 1966, p. 24),
ou seja, determinadas regras que fazem parte de uma determinada cultura —
‘regras”, que aqui devem ser tomadas no sentido que Wittgenstein |Ihe atribui, “de
orientagdes gerais a serem adaptadas a cada situagao” (MORENO, 2000, p. 73).

Que um homem seja musical significa que tem critérios e por isso sabe
escolher de maneira adequada a melhor musica. E quem percebe de musica € quem

tem o comportamento caracteristico daquele que compreende musica:

H& uma certa expressao caracteristica da apreciacdo da musica, ao ouvi-la,
ao tocéa-la, e também noutras alturas. Por vezes, gestos constituem parte
desta expressao; noutra ocasido, tratar-se-a apenas do modo como um
homem toca, ou cantarola, a composi¢cdo, ou de vez em quando, das
comparacdes que faz e das imagens com as quais, por assim dizer, ilustra a
musica. Alguém que compreenda a musica ouvird de modo diferente (por
exemplo, com uma expressao facial diferente), falara de modo diverso do de

exclamar: ‘Oh! Que maravilhoso!" Distinguimos uma pessoa que sabe do que esta falando de uma
que ndo o sabe. Para que alguém possa admirar a poesia inglesa, tem de conhecer inglés. [...]
Imaginemos o caso de uma pessoa que admire e aprecie aquilo que é reputado bom, mas que seja
capaz de lembrar-se das melodias mais elementares, de reconhecer onde entra o contrabaixo, etc.
dizemos que nao percebeu de que se trata. Usamos a frase ‘tal homem é musical’ ndo para designar
alguém que exclama ‘Ah!” quando uma pega é tocada; tampouco chamariamos de musical a um cao
que balancasse a cauda quando alguma musica estivesse sendo tocada” (EPR, 1966, p. 21).
% Uma leitura mais pontual a respeito dos juizos estéticos podera ser encontrada no artigo Aspectos,
razones y juicios em la compreension estética: uma aproximacion wittgensteiniana, de Salvador
Rubio Marco, no qual o autor defende a ideia de que o debate a respeito dos juizos estéticos é
travado por dois grupos distintos: os realistas, que defendem que os juizos estéticos se baseiam, de
uma maneira ou de outra, em propriedades ou qualidades objetivamente determinadas na obra; e o
grupo antirrealista, do qual Wittgenstein faz parte e para o qual a verdade dos juizos estéticos
depende de uma reacgédo ou posi¢do do espectador com relagao a obra.
8 'E preciso lembrar que, para Wittgenstein, “as regras ndo nos conduzem, apenas servem como
orientacdo” (MORENO, 2000, p. 72).

Nao é parte desta pesquisa defender ou questionar a possibilidade de uma possivel “filosofia da
cultura” em Wittgenstein. Nosso objetivo €, antes de tudo, chamar a atencéo para a existéncia de
“regras” estéticas.
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alguém que ndo a compreenda. Mostrard que compreende um tema
particular ndo apenas nas manifestacfes que acompanham a sua audicéo
ou execucao desse tema, mas na sua compreensdo de musica em geral.
Apreciar a musica é uma manifestacéo da vida da humanidade. Como é que
poderiamos descrever a alguém? Bem, suponho que teriamos, primeiro, de
descrever a musica. Em seguida, poderiamos descrever o modo como os
seres humanos se comportam diante dela. Mas serd isso tudo o que
necessitamos de fazer, ou é igualmente necessario ensinar-lhe a
compreendé-la por si préprio? Bem, leva-lo a compreensdo ensinar-lhe-a
num outro sentido o que é a compreensado, mais do que uma explicacao que
tal ndo consegue. E ainda, induzi-lo @ compreensao da poesia ou da pintura
pode contribuir para a explicacdo do que estad implicado na compreenséo da
musica. (VB, 2000, pp. 105-106)

Sao nesses comportamentos, a que se pode chamar jogo estético, que se
expressa a compreensdo musical daguele que conhece as regras. A compreensao
da arte surge, assim, ligada a um conjunto de comportamentos caracteristicos que
expressam essa mesma compreensdo e resulta de um conhecimento das regras

estéticas®, no caso da musica: das regras de harmonia, da composicéo, etc.

2.4.2 Os jogos e aimpossibilidade de uma ciéncia da estética

Os problemas estéticos pertencem aos jogos em que as regras se
desenvolvem e consequentemente podem ser assimiladas e aprendidas.
Wittgenstein lembra que é possivel realizar cursos, assistir a aulas sobre pintura,
masica ou poesia, mas a teoria ndo seria suficiente. Somente por meio do contato
direto com a atividade artistica é possivel aprender as regras (em geral indicativas,
nem sempre prescritivas) e desenvolver a habilidade.

Um fato importante é aqui que aprendemos certas coisas apenas através de
uma longa experiéncia e ndo através de um curso na escola. Como
desenvolvemos, por exemplo, um olhar de entendimento? Por exemplo,
alguém diz: ‘Este quadro n&o é deste nem daquele mestre’ — faz, portanto,
uma afirmacdo que ndo € um juizo estético, mas algo que pode ser
comprovado, talvez, através de documentos. Essa pessoa pode néo estar
em condi¢Bes de fundamentar claramente o seu juizo. — Mas ndo da mesma
maneira como aprendemos a calcular. Precisaria de uma longa experiéncia.
Quer dizer, o aprendiz teria, talvez, de observar e comparar repetidamente
uma série de quadros de diferentes mestres. Com isso podiamos dar-lhe

8 Ao tratar das regras estéticas encontramos um paradoxo, devido ao fato de que a regra possibilita
a correta apreciacdo da arte, mas ndo a determina. Nao pretendemos aprofundar a discusséo a este
respeito, sugerindo apenas, como referéncia para futuras pesquisas, a obra Estética, psicologia e
religido, a partir do §21, onde Wittgenstein aborda a questéo.
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indicacbes. Bom, isto era o processo de aprendizagem. Ele observava
entdo um quadro e emitia um juizo. Podia, na maioria das vezes apresentar
razbes para 0 seu juizo, mas, na maioria das vezes, ndo seriam elas que
seriam convincentes. (WITTGENSTEIN apud CRESPO, 2011, pp. 303-304)

E possivel ensinar a esculpir, mas ndo da mesma maneira como se ensina a
resolver um problema em matematica. Os enigmas estéticos dizem respeito as
impressdes que uma obra artistica provoca, o que ndo pode ser solucionado por
meio de uma regra de causalidade. “O problema para o qual se quer encontrar uma
solucéo satisfatoria, tal como os problemas da vida, ndo € resolvido através de
modelos mecanicos ou cientificos” (CRESPO, 2011, p. 306). A impossibilidade,
nessa area, por parte da ciéncia em dar respostas satisfatérias, ja fora constatada
no Tractatus, mas é também reforgada posteriormente: “uma explicagao estética nao
€ uma explicagdo causal” (EPR, 1966, p. 39). Marrades destaca a posicdo de

Wittgenstein ao considerar que

talvez o trago mais conspicuo da estética no pensamento de Wittgenstein é
sua irredutibilidade ao cientifico. Esta contraposi¢cdo pode concretizar-se de
diferentes maneiras. No Tractatus se materializa, por exemplo, na tese da
identidade da estética com a ética, enquanto que nas Li¢gBes sobre estética
de 1938, o relevante neste ponto é a tese de que as questdes estéticas sao
de um tipo conceitual muito diferente das questdes empiricas.
(MARRADES, 2013, p. 12)

O autor dos jogos de linguagem se posiciona de forma contraria, em diversos
momentos de sua atividade filosofica, a possibilidade de uma “ciéncia da estética”. O
gue Wittgenstein procura ndo € a causa, mas o0 motivo, a razdo que leva as pessoas
a adotarem determinados comportamentos frente a obra de arte: “vocés poderiam
pensar que a Estética seja uma ciéncia que nos diga o que é belo — o que é ridiculo
demais para ser expresso em palavras. Suponho que ela deveria também incluir que
tipo de café tem bom gosto” (EPR, 1966, p. 29). Ray Monk reforca essa ideia e

chama a atenc&o para um elemento significativo:

Ao discutir estética, Wittgenstein ndo estava tentando contribuir para a
disciplina filoséfica que leva 0 mesmo nome. A prépria idéia de que possa
haver tal disciplina € uma consequéncia, ou talvez um sintoma, do “outro”
estilo de pensar. Ele, pelo contrario, estava justamente tentando resgatar
guestbes de apreciacao artistica das maos dessa disciplina, e em particular
da idéia de que existe alguma ciéncia da estética. (MONK, 1995, p. 362)
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Para descrever uma experiéncia com a obra de arte ndo € preciso encontrar
uma relacdo de causalidade, como queriam, por exemplo, os simpatizantes do

Circulo de Viena:

Muitos membros do Circulo de Viena se esforcavam para alcangar uma
explicagdo em suas investigacdes filosoficas e consequentemente
consideravam qualquer coisa que ndo poderia ser explicada pela ciéncia
como sem sentido e inexistente, Wittgenstein era contra dar qualquer tipo
de explicacdo ou de dar razbes, em particular quando se tratava de
guestdes éticas ou religiosas. (SAMOVILLA, 2013, p. 58)

A ciéncia ndo pode dizer nada a respeito porque ela ndo tem alcance nesse
tocante. A expressdao que melhor desempenha o papel de comunicar uma
experiéncia desse tipo €, para Wittgenstein, um gesto que se faz: “Lembre-se da
impressao que nos provoca a boa arquitetura, a impressdo de que expressa um
pensamento. Leva-nos a querer responder com um gesto” (VB, 2000, p. 41). E um
pouco a frente conclui: “em arte é dificil dizer-se algo td0 bom como: nada dizer’®
(2000, p. 42).

E nessa mudanca de perspectiva (entre o Tractatus e as Investigacbes) que a
estética encontra o seu lugar. O que Wittgenstein passa a defender nos seus ultimos
escritos € que a experiéncia do valor deixa de ser caracterizada por um
distanciamento com relacdo ao mundo e torna-se agora efetivo no proprio mundo,
mais especificamente no cotidiano onde os homens vivem e onde a vida acontece.
Por isso, a correta compreensdo da contemplacdo estética reside nas expressoes
estéticas, realizadas nos jogos de linguagem que os homens jogam por ocasidao da
apreciacao artistica; afinal, para Wittgenstein, a arte é seu préprio paradigma.

No terceiro capitulo cabe destacar alguns elementos que resultam como
consequéncia desse deslocamento da andlise estética entre os dois momentos
caracteristicos da filosofia do autor. A atividade filoséfica de Wittgenstein recebe luz,
ou seja, pode ser mais bem compreendida quando se compreende que a sua

maneira de fazer filosofia € semelhante a atividade do artista. Assim como a leitura

% E importante lembrar que, para Wittgenstein, a arte é uma experiéncia perfeitamente comunicével
e 0 gesto é a sua forma predileta de expressao.
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de um poema s6 tem sentido quando lido de forma correta, a mesma exigéncia se

estende para a leitura do corpus wittgensteiniano.
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3 A DIMENSAO DO ASSOMBRO

“O corpo humano é a melhor imagem da alma humana.”

Ludwig Wittgenstein

Nas Investigacdes, a dimensdo do assombro, que € a reacdo do homem
diante da beleza e da complexidade do mundo, leva Wittgenstein a desenvolver uma
contemplacéo estética criativa e marcada por variados movimentos. Como vimos no
segundo capitulo®, esses movimentos caracterizam a atividade de ver aspectos,
mas a percepcdo da mudanca de aspecto sO é possivel mediante a atitude de
assombro por parte do sujeito que contempla o mundo.

A dimensao do assombro em Wittgenstein esta diretamente relacionada com
0 pensamento e consequentemente com o modo como vemos e interpretamos 0s
objetos, os fatos e o préprio mundo. Um fendmeno ndo tem uma Unica interpretacao,
podendo ser captado de mdltiplas maneiras; do mesmo modo, objetos, imagens e
ilustragbes podem ser vistas e interpretadas de formas variadas.

Uma vez que o mundo estda continuamente fluindo, transformando-se, é
importante observar e reconhecer tantas perspectivas quanto sejam possiveis, com
0 objetivo de leva-las em consideracdo quando se pretende descrever os objetos e
os fatos. Isso se aplica a todas as pessoas que observam, pensam e se assombram,
mas particularmente aqueles que sdo mais sensiveis a esses eventos, tais como 0s
filésofos, os poetas e os artistas (SOMAVILLA, 2013, p. 60). Em suas reflexdes
filoséficas, Wittgenstein recorre a uma variedade de exemplos em que investiga 0s
multiplos aspectos das coisas. A percepcao dos diferentes aspectos se torna mais
facil por meio da habilidade de assombra-se.

Nessa perspectiva, o ponto central para Wittgenstein € o0 momento em que o
homem capta, percebe a mudanca de aspecto. Esse momento evoca o assombro, “a
mudang¢a produz uma surpresa” (UEFP, 2007, p. 151). Somente na mudanga de
aspecto é possivel perceber o aspecto que antes estava oculto. “O aspecto apenas
desponta [aparece]”, salienta Wittgenstein (2007, p.151), “mas nao permanece fixo.

E esta deve ser uma observacgédo conceitual, ndo fisiologica. A expresséo do ver do

% Jtem 2.4 A atividade de ver aspectos.
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aspecto € a expressdo da nova percepgao”. Alguém poderia ter a impressao que o
objeto sofreu uma mudang¢a, mas o que mudou, na verdade, foi a percepgao, ou

seja, o0 ponto de vista do observador. Nas palavras de Monk:

A dificuldade filoséfica do notar aspectos provém do fato evidente, porém
enigmatico, de que, embora o aspecto se modifique, o objeto que é visto
ndo muda; [...] a mesma piada, poema, pintura ou musica serd as vezes
apenas uma atitude bizarra e incomum, palavras numa pagina, borrées
numa tela ou ruidos incoerentes, e as vezes (quando compreendidas) algo
engracado, comovente, belo ou maravilhosamente expressivo: ‘0 que é
incompreensivel € que nada , e todavia tudo, mudou”. (MONK, 1995, pp.
468 - 469)

Na medida em que as pessoas diferem o meramente ver do perceber e uma
vez que o modo de perceber aspectos difere também de pessoa para pessoa, surge
uma variedade de novos aspectos; nomea-los € uma questdo de definicdo
conceitual: “existe aqui uma quantidade ilimitada de fendmenos aparentados e de
conceitos possiveis” (UEFP, 2007, p. 162).

A mudanca de aspecto é uma experiéncia do ver, do perceber e do pensar, a
qual implica um movimento e uma atividade criativa, diante da qual as pessoas
procuram descrever a experiéncia vivida. O desafio surge no momento em que se
procura comunicar a experiéncia de assombro; nessa perspectiva, a expressao

corporal, portanto um gesto, € uma alternativa eficaz.

3.1 A ARTE E SEU PROPRIO PARADIGMA

Na tentativa frustrada de descrever as diversas impressdes provocadas pelo
contato com o mundo e com as obras de arte, 0 sujeito se depara com uma
dificuldade naturalmente humana, porque se trata da impossibilidade de encontrar
as palavras certas, de enunciar de forma correta e linguisticamente um sentimento
de agrado ou desagrado, de prazer ou desprazer, de gosto ou de desgosto. Porém,
de acordo com Wittgenstein, essa limitacdo pode ser facilmente ultrapassada se for
admitido que uma agéo, um gesto ou ainda uma expressao facial possam ser
entendidos como meio de comunicacdo e descricdo dessa experiéncia: “nossos

recursos cotidianos, a linguagem natural, 0os gestos, as expressoes faciais etc. serdo
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bastante adequados para exprimir nossa experiéncia da significagdo” (MORENO,
2000, p. 61). Dito de outro modo, a dificuldade em expressar por meio de palavras
uma experiéncia pessoal proporcionada pelo contato com a obra artistica representa
o problema que o sujeito se depara no confronto com aquilo que a obra nao diz, mas

mostra e faz.

O que ndo se pode “mostrar’ em questbes éticas e estéticas, pode ser
experimentado por meio da habilidade do assombrar-se. O estado de
assombro ou contemplacdo transcende o nivel de analise linguistico ou
cientifico, embora pode ao menos expressar-se esteticamente, por exemplo,
na poesia, na pintura e na musica. O uso frequente de metéforas, similes e
exemplos ficticios € um meio de ao menos “aludir’” o que ndo pode ser
expresso pela linguagem ordinéria. (SOMAVILLA, 2013, p. 65)

Pode parecer contraditério, mas os artistas, como, por exemplo Shakespeare,
nao dizem, apenas mostram através de suas palavras, gestos e acfes as mais
elevadas e variadas coisas relacionadas com os sentimentos humanos, algo que
afeta o homem, e quem é afetado por uma obra sente uma dificuldade natural em

expressar e descrever verbalmente essa experiéncia:

Poderia dizer-se que Shakespeare mostra a danca das paix6es humanas.
Por este motivo, tem de ser objetivo; de outro modo ndo mostraria a danga
das paixfes, mas falaria dela. Mas mostra-no-la numa danca e ndo de
modo naturalista. (VB, 2000, p. 61)

Esse possivel paradoxo é importante porque faz referéncia a uma significativa
distincdo entre o mostrar e o falar, os quais ocorrem no interior da atividade artistica,
porque para aquele que reconhece, por meio do olhar, algo sublime, sente,
geralmente, a tendéncia inevitavel de procurar nomear e descrever, tornando publico
aquilo que vé. E justamente nessa tentativa de colocar em palavras um sentimento
que reside a dificuldade, pois as palavras mostram-se insuficientes” para essa
atividade.

Entender que as a¢des, 0os comportamentos e gestos humanos séo a forma

por exceléncia de expressar a maneira como se é afetado pela arte, equivale dizer

%8 Esta dificuldade em expressar um sentimento por meio de palavras ndo se delimita ao campo

estético porque alguns comportamentos humanos bem como determinados usos de palavras nédo se
deixam descrever ou explicar, fazendo-se sentir a mesma dificuldade.
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que o procedimento gramatical estd sempre em causa nha investigacdo
wittgensteiniana sobre a estética, porque, conforme ele assegura nas Investigacoes,
‘a gramatica ndo diz como a linguagem deve ser construida para realizar sua
finalidade, para ter tal ou tal efeito sobre os homens. Ela apenas descreve, mas de
nenhum modo explica o uso dos signos” (IF, 1994, p. 186). Nesse sentido, a filosofia
€ compreendida como descricdo gramatical, em um contexto particular: “descricao
das regras que orientam o0s usos das palavras e enunciados nos jogos de
linguagem” (MORENO, 2000, p. 65). De acordo com Carmona (2013, p. 219), por
diversas vezes ao longo de sua trajetéria intelectual, Wittgenstein insistiu que a
filosofia deveria adotar um proceder igual, ou ao menos semelhante, do artistico e
estético. Filosofia e estética, para Wittgenstein, ndo eram mais do que descri¢cdo, ou
nao deveriam ser mais que isso.

Aplicando esse modelo da descricdo gramatical na experiéncia estética, é
possivel eliminar os enigmas estéticos, porque “0 que esclarece esses enigmas, 0
gue os dissolve, é a descricdo do modo como aqueles que sédo afetados por uma
determinada obra se expressam e se comportam” (CRESPO, 2011, p. 326). Trata-
se, portanto, de um artificio para solucionar os enigmas e para decifrar a experiéncia
que tal pessoa fez. E possivel ver e descrever a expressao facial de assombro, de
desaprovacdo quando uma pessoa se vé diante de uma pintura que nao a agradou,
ou de aprovacédo, quando possivelmente ocorre o contrario. Wittgenstein convida o
interlocutor (ou o observador) a se deter na reacdo do sujeito e ndo nas possiveis
palavras empregadas por ele. Dessa forma, procurando pelo gesto, analisando o
comportamento humano e descrevendo esse comportamento, € possivel solver
todos os enigmas estéticos.

A analise se volta para 0s gestos, para a maneira cComo as pessoas reagem
ao contato com uma obra de arte, porque, nas palavras de Wittgenstein (1994, p.
238), “o corpo humano é a melhor imagem da alma humana”, ele ndo permite errar.
Compreender o motivo, a razao de determinada reacdo, é o meio para solucionar os
enigmas estéticos. A observancia dessa reacao do sujeito da experiéncia possibilita
ter um modo de comparar: “ter um modo de comparar € possuir algo exterior a obra
que nao substitui a obra, mas indica um possivel caminho a seguir” (CRESPO, 2011,
p. 327).

Em resumo, o gesto € elevado por Wittgenstein a condicdo de “expressao”

que comunica de forma contundente uma impressdo, a qual nao pode ser
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verbalizada corretamente, gozando de um permanente fracasso nessa tentativa.
Isso posto, € importante notar que, estendendo a analise e aplicando na atividade
filosofica, é possivel concluir que a propria filosofia pode ser entendida como um
gesto que expressa o0 pensamento do filésofo.

Seguindo esse raciocinio, cabe lembrar o primeiro capitulo®, em que tratamos
da relacdo de Wittgenstein com a arquitetura. Para ele, a arquitetura, assim como as
demais expressoes artisticas, € entendida como um gesto, portanto, trata-se de uma
expressdo humana: “a arquitectura é um gesto. Nem todo movimento intencional do
corpo humano é um gesto. Nem tdo pouco se concebem como arquitectura todos os
edificios construidos de um propdsito” (VB, 2000, p. 68). A arquitetura, assim como a
casa construida a partir da supervisao do “filosofo-arquiteto”, € a atividade do
homem sobre si proprio, sobre o modo como vé as coisas e se relaciona com elas,
ou seja, uma expressao de uma impressdo. Nesse caso em particular, o projeto da
casa elaborado por Wittgenstein expressa a impressao que ele tem da época em
gue vive. Seguindo as suas préprias consideracdes, € possivel concluir que se trata
de uma atividade sobre si proprio, sobre 0 modo como vé a filosofia, a vida e o
mundo como um todo.

Esse exterior da obra, que tem a natureza de um apontar da obra para além
de si mesma®, é uma necessidade daquele que experimenta a obra porque a obra é
0 seu proéprio paradigma: “O tema ndo aponta para nada além de si? Oh, sim! Mas
isso significa: - A impressdo que ele me provoca esta ligado a coisas nos seus
arredores” (VB, 2000, p. 80). Trata-se de apontar para um elemento que esta nos
arredores da impressdo que a obra provoca. Pode-se dizer: é este rosto que esta
nos arredores do tema, porque ele ndo substitui a obra de arte, mas descreve a sua
experiéncia de um determinado modo, exprime-o de certa forma, pois “um tema

apresenta, tal como um rosto, uma expressao” (VB, 2000, p. 81).

% No primeiro capitulo, item 1.1.3 “A arquitetura como atividade do mostrar”, abordamos a

experiéncia de Wittgenstein com a arquitetura quando, entre 0s anos de 1925 e 1926, supervisionou,
juntamente com Paul Engelmann, o projeto de construcdo da nova casa de sua irmd Gretl. Neste
ponto cabe destacar que, de acordo com Julian Marrades (2013, p. 145), o trabalho arquitetdnico de
Wittgenstein possivelmente tenha sido influenciado pela atividade arquiteténica de Adolf Loos,
conhecido como ‘Nova Objetividade”. Loos caracteriza a oposi¢céo entre o antigo e o novo mediante a
distingéo entre arte e oficio. Seu ponto de vista fundamental é que ndo pode haver um caminho direto
entre a arte e o oficio, dado que entre ambos se interpde o tempo. O que Loos defende é que uma
grande arte que ndo pode ser compreendida em sua época podera sé-lo com o passar do tempo,
guando a cultura estiver a altura de compreendé-la.

% Por exemplo: “0 modo como usas a palavra ‘Deus’ ndo mostra a quem te referes — mas antes
aquilo a que te referes” (VB, 2000, p. 79).
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Embora exista uma relacéo direta entre a arte e 0s seus arredores, onde as
pessoas estdo e a contemplam, a arte é seu préprio paradigma, ou seja, € ao
mesmo tempo regra e campo de aplicacdo dessa mesma regra. Nao se pode
confundir aqui regras no sentido de elaborar uma teoria a respeito das artes.
Definitivamente esse ndo € o objetivo de Wittgenstein, pois fica evidente que “a
paixdo de Wittgenstein era feericamente antitedrica” (MONK, 1995, p. 434).

Por ser seu proprio paradigma, a obra artistica apresenta regras proprias,
‘regras, alias, em geral, apenas indicativas, nem sempre prescritivas” (MORENO,
2000, p. 65), embora existam aspectos humanos e técnicos, como o ritmo, cadéncia,
sincronia, pausa, entre outros™, que podem servir como protétipo exterior, mas que

nao substituem a prépria obra.

A repeticdo € necesséaria.” Em que medida é ela necessaria? Bem, canta-o e
verads que soO a repeticdo lhe confere o seu extraordinario poder. — N&o
temos uma impressao de que ja existe, na realidade, um modelo para este
tema e que o tema apenas se Ihe aproxima, Ihe corresponde, se esta parte
for repetida? Ou terei que proferir a inanidade: ‘soa ainda mais belo que a
repeticdo’? (Vé-se a proposito, o papel idiota que a palavra ‘belo’
desempenha em estética.) Apesar de tudo, ndo ha qualquer paradigma
além do préprio tema. E contudo h4, de novo, um paradigma para além do
tema: a saber, o ritmo da nossa linguagem, do nosso pensamento e do
nosso sentir. E, ademais, o tema é uma parte nova da nossa linguagem;
incorpora-se-lhe; aprendemos um novo gesto. (VB, 2000, p. 81)

Aquele que ouve a musica percebe a musica e ndo um aglomerado de
regras. O mesmo acontece com aquele que recita um belo poema. Por isso a
repeticdo é necessdria, por ser um elemento que insere na musica ou no poema a
sua forca, possibilitando que a muasica ou 0 poema se tornem um novo gesto,
passivel de ser comunicado e aprendido por aqueles que estdo nos arredores da
obra. Nesse sentido, torna-se evidente a mudanca de perspectiva efetuada pelo
filésofo:

Se anteriormente se tinha visto que a obra de arte era de um ponto de vista
cognitivo pertinente por ser um exercicio perceptivo de notar um aspecto,

% Como as regras que caracterizam a escrita de um poema, por exemplo, 0s versos, que podem ser
de duas espécies: verso medido ou tradicional; ou verso livre ou moderno. O verso medido ou
tradicional é o verso que tem o mesmo nimero de silabas em toda a estrofe ou em todo o poema. O
verso livre ou moderno ndo tem um ndmero fixo de silabas em cada verso, nem uma disposi¢ao
regular das silabas ténicas, nem rimas, muitas vezes.
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aqui esta a ser sublinhado o modo como que uma obra de arte se incorpora
na vida e, assim, se torna uma nova parte da linguagem, uma nova
expressdo. E ao ser uma nova expressdo o Unico modo de a poder
compreender e aprender é olhando para 0 modo como é utilizada e aplicada
e aprender a partir dai. (CRESPO, 2011, p. 329)

O que parece estar em evidéncia nessa nova perspectiva é o pragmatismo
wittgensteiniano, defendido nas Investigacées. A experiéncia e o valor da obra de
arte ndo podem ser expressos por meio da linguagem e, principalmente, ndo estao
reduzidos a um sistema de regras externas a ela. E nesse ponto que surgem as
maiores dificuldades para todos aqueles que desejam explicar a experiéncia artistica

com rigor, pautando-se em critérios assentados no principio de causalidade:

Do mesmo modo, qualquer tentativa de explicar o valor estético precisa ser
abandonada. O que é valioso numa sonata de Beethoven? A sequéncia das
notas? Os sentimentos de Beethoven enquanto a compunha? O estado de
espirito produzido em nds quando a ouvimos? “Eu digo que rejeitaria
gualquer resposta, e ndo porque a explicagdo fosse falsa, mas porque se
trata de uma explicacdo”. (MONK, 1995, p. 277 — 278)

O objetivo repousa no olhar que leva em consideracéo o contexto préprio da

arte, os jogos™

de linguagem, as regras, as formas de vida, enfim, toda a
comunidade hermenéutica da qual o sujeito que observa e comunica é parte.
Comunidade que fala a mesma lingua, que compreende e joga 0 mesmo jogo,
seguindo as mesmas regras. Desse modo, fica manifesto que “a ligagao entre o

interesse filoséfico de Wittgenstein em ‘notar aspectos’ e seu interesse cultural é

% O 8§66 das Investigacbes traga uma analise complexa dos jogos: “Considere, por exemplo, os

processos a que chamamos “jogos”. Tenho em mente os jogos de tabuleiro, os jogos de cartas, o
jogo de bola, os jogos de combate, etc. O que é comum a todos estes jogos? — Nao diga: “tem que
haver algo que lhes seja comum, do contrario ndo se chamariam jogos” — mas olhe se ha algo que
seja comum a todos. — porque, quando olha-los, vocé ndo vera algo que seria comum a todos, mas
verd semelhancgas, parentescos, alids, uma boa quantidade deles. Como disse: ndo penses, mas
veja! — Considere, por exemplo, os jogos de tabuleiro, com seus multiplos parentescos. Agora passe
para os jogos de cartas: aqui vocé encontra muitas correspondéncias com aqueles da primeira
classe, mas muitos tragos comuns desaparecem e outros e outros surgem. Se passarmos agora aos
jogos de bola, muita coisa comum se conserva, mas muitas se perdem. — Sao todos ‘recreativos’?
Compare o0 xadrez com o jogo da amarelinha. Ou had em todos um ganhar e um perder, ou uma
concorréncia entre os jogadores? Pense nas paciéncias. Nos jogos de bola ha um ganhar e um
perder; mas se uma crianca atira a bola na parede e a apanha outra vez, este traco desapareceu.
Vejam que papéis desempenham a habilidade e a sorte. E como é diferente a habilidade no xadrez e
no ténis. Pense agora nos brinquedos de roda: o elemento de divertimento esta presente, mas
guantos outros tracos caracteristicos desapareceram! E assim podemos percorrer muitos, muitos
outros grupos de jogos e ver semelhancgas surgirem e desaparecerem” (IF, 1994, p. 51).
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simples e direto” (MONK, 1995, p. 468), o que permite aproximar a atividade e a

investigacgéo filosofica com a atividade e a investigacdo estética.

3.1.1 A convergéncia entre investigacao estética e investigacao filosofica

As consideracfes de Wittgenstein ao modelo de ensino-aprendizagem da
linguagem, de que a aprendizagem de uma palavra depende do uso, da utilizacéo
dessa palavra, 0 que ndo anula a possibilidade do ensino da linguagem, também

sdo validas e se aplicam a contemplacéo estética:

Acerca da autenticidade da expressdo do sentimento, existe um juizo de
especialistas? H4, de fato, pessoas com melhor e pessoas com pior juizo.
Em geral, do juizo das pessoas que melhor conhecem a alma humana,
resultam proposi¢cbes mais corretas. Mas pode-se aprender a conhecer a
alma humana? Sim; algumas pessoas podem aprender a conhecé-la. Nao
através de um curso, mas sim através da experiéncia. — E pode para isso
ter-se um professor? Certamente. De tempos em tempos, o professor faz o
aceno correto. — e este é aqui o aspecto de ensinar e aprender. — 0 que se
aprende ndo € uma técnica; aprende-se a fazer juizos corretos. Também ha
regras, mas elas ndo chegam a formar um sistema e s6 pessoas com
experiéncia podem utiliza-las corretamente. (IF, 1994, p. 294)

O professor é quem faz 0 aceno correto®™: mostra quando a voz precisa ser
entonada, quando a pincelada carece de suavidade, quando a pausa é necessaria
para a devida compreensao do poema, etc. — 0 que sO é possivel apos ter lido muito,
ter ouvido muito, ter observado muito, enfim, ter praticado efetivamente e repetidas
vezes determinada atividade. Ter o melhor juizo estético ndo é resultado de uma
aula®, da apreenséo teédrica do contetido de um curso ou da leitura de muitos livros,
antes, é resultado de experiéncia, do habito, da pratica e do uso efetivo. E preciso
mexer nas tintas, pegar a aquarela e sujar as maos para tornar-se um bom pintor, ler
e reler exaustivas vezes 0s poemas ou 0 mesmo poema. Crespo (2011, p. 331)

salienta que

% Nao pretendemos desenvolver a questdo da aprendizagem da linguagem tal como é desenvolvido
nas Investigacdes. A finalidade é destacar a possibilidade de expressdo de uma impresséao estética,
ou seja, a atividade estética, relacionando-a com a atividade filosofica.

% Esta ideia encontra-se em conformidade com a teoria kantiana, defendida na Critica da Raz&o
Pura.
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nunca se poderia dizer de uma pessoa que nunca viu uma pintura, tendo
lido todos os livios do mundo sobre pintura, que ele é conhecedor: nestes
casos 0 conhecimento que importa, aquele que tem reflexos nos
comportamentos e movimentos expressivos, forma-se a partir da
experiéncia solitaria, ainda que comunicavel, do eu com o outro que é a
obra de arte.

Vale lembrar que o papel do professor € duplo: cabe ensinar os elementos
externos que configuram e contribuem para o desenvolvimento artistico e, ao
mesmo tempo, deve dar testemunho da relacdo com a arte; por isso, além das aulas
tedricas e praticas, ele se utiliza de gestos, acenos, chama a atencdo para os
elementos fundamentais sobre os quais a compreensao da obra de arte pode se
construir.

O professor € um auxiliar que indica o caminho, mas que sé podera e devera
ser trilhado pelo préprio aluno. Nada substitui a experiéncia, a pratica, trata-se de
uma condi¢cdo necessaria, afinal, a arte, assim como “a linguagem € um labirinto de
caminhos. Vocé entra por um lado e sabe onde esta; vocé chega por outro lado ao
mesmo lugar e ndo sabe mais onde esta” (IF, 1994, p. 115). Para encontrar o
caminho correto € necessario ousar, se arriscar, adentrar por esse emaranhado de
caminhos que configuram o labirinto; trata-se, portanto, de uma acdo que sO pode
ser praticada pelo proprio sujeito.

A arte, assim como a linguagem, é composta por caminhos dificeis de
localizar. Trata-se, metaforicamente, da ideia de um labirinto, caracterizado pela
inexisténcia de um corpo de regras fixas, o que lembra a prépria dimensdo da
atividade filosofica. Os artistas, assim como os filésofos, sdo aqueles que criam,
cada vez e sempre mais novas linguagens, as quais sdo necessarias aprender a
falar, para que ndo ocorra de se perder pelos caminhos tortuosos do labirinto: “néo
acredito que Shakespeare se possa pér a par de qualquer outro poeta. Nao sera ele,
mais do que poeta, um criador de linguagens?” (VB, 2000, p. 123), interroga
Wittgenstein.

Se considerarmos que a arte é seu proprio paradigma, no sentido que ela é a
regra e o campo da aplicacdo dessa regra, entdo, artistas e fildsofos, ao criar novas
linguagens, exigem que seus leitores, ou espectadores, dominem as regras dessa

nova linguagem, ou seja, entrem em contato com ela. Somente a partir da



110

superacao desse obstaculo, que € aprender essa nova linguagem ,& “que ela passa
a fazer parte da linguagem humana e € um novo gesto que se aprende” (CRESPO,
2011, p. 332), ou seja, incorpora-se na vida e deixa de ter a forma de um enigma
desconhecido. Wittgenstein chama a atencédo (a talvez esse seja um ponto de
fundamental importancia) para esse modo de dissolver os enigmas estéticos e
afirma que é “enormemente importante para toda a filosofia” (EPR, 1966, p. 59).
Esse é o ponto que permite aproximar estética e filosofia, pois a verdadeira obra de
arte, que € uma manifestacdo estética, contribui para modificar a maneira como se
observa e percebe o mundo, da mesma maneira como faz a atividade filosofica.

Desse postulado é possivel concluir que a atividade estética e filosofica sdo
equivalentes porque, em ambos 0s casos, € necessario atentar para as reacdes
humanas, para os gestos, fazendo as conexdes necessarias, atuando de maneira
adequada e, a partir delas, fazer uso da gramatica para descrever o0s
comportamentos, bem como o modo correto de expressa-los. Assim é na estética,
assim deve ser na filosofia, pois “cada uma a seu modo, arte [também a estética] e
filosofia nos permitem observar o mundo desta perspectiva que Wittgenstein julga
em diversas ocasides como a perspectiva correta” (ARENAS, 2013, p. 111), ou seja,
trata-se de contemplar o mundo como ele é, e perceber o milagre de sua propria
existéncia.

E oportuno ressaltar que a filosofia e a estética ndo devem ser cultivadas com
a pretensdo de transformar o mundo. Nao deve haver um compromisso social ou
politico da arte e do pensamento (da estética e da filosofia) com a sociedade. Para
Wittgenstein, a dimensao estética ou filoséfica €, antes de qualquer coisa, um
exercicio da observagcdo correta do mundo. Trata-se de treinar o olhar a fim de
contemplar as conexdes essenciais que relacionam as partes que compdem o
conjunto total do real.

Outro ponto, igualmente relevante, que contribui para aproximar a
investigacdo estética da investigacdo filoséfica € o fato de que, nos dois casos, é
impossivel estabelecer relacdes de causalidade. Tanto a filosofia quanto a estética

ndo podem ser reduzidas ao modelo cientifico®, pois se trata de areas nas quais o

% Este posicionamento de Wittgenstein é fortemente influenciado pelo diagndstico da decadéncia

cultural da época, o que foi analisado no primeiro capitulo. Depois que retornou para Cambridge, em
abril de 1938, Wittgenstein deu um curso sobre estética e crenca religiosa; entre outras coisas,
chamou a atengédo dos seus alunos para essas duas areas do pensamento e da vida humana em que
0 modelo cientifico ndo é adequado, tampouco desejado, e nas quais as tentativas de emprega-lo
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que esta em jogo € aquilo que diz respeito ao mais elevado na vida humana, e nisso
0 método cientifico goza de um permanente fracasso. Monk reforca essa ideia e,

fazendo uso de uma analogia, conclui:

A compreensao do humor, como também da musica, serve de analogia para
o0 modo como Wittgenstein concebe o entendimento filoséfico. O necessario
para o entendimento ndo é descobrir fatos, nem fazer inferéncias légicas
validas a partir de premissas aceitas — e muito menos elaborar teorias -, e
sim adotar um ponto de vista correto, do qual “vemos” a piada, ouvimos o
gue a musica exprime ou nos orientamos em meio as névoas filosoficas.
(MONK, 1995, p. 466)

A atividade, o ato, € primordial e ndo pode ser explicado nem justificado por
meio de uma teoria ou de uma ciéncia da estética. Essa adverténcia € verdadeira e
vale tanto para a filosofia quanto para a linguagem, religido, ética e estética. Quando
se trata desses elementos, o melhor a fazer é “abandonar qualquer sistema e
concentrar-se na visao do como as coisas surgem todos os dias na vida de todos os
homens” (CRESPO, 2011, p. 339). Diferentemente do olhar cientifico,

como extensdo do olhar natural, que contempla os fatos a partir de uma
perspectiva que expulsa a possibilidade de um sentimento de assombro
diante do mundo. Para o [olhar] cientifico qualquer enigma é somente um
assunto momentaneo de desconhecimento pouco duradouro. (ARENAS,
2013, p. 113)

So6 adotando um olhar que se difere do olhar cientifico se torna possivel
superar os conflitos, dissolver os enigmas e, consequentemente, encontrar a paz. A
estética permite o despertar humano, enquanto que a ciéncia € um meio para
adormecer novamente (VB, 2000). Trata-se, portanto, de renunciar a toda teoria e
voltar o olhar para o cotidiano, porque as coisas de que Wittgenstein fala séo as

mais comuns e as mais familiares de todas, mas também as mais dificeis.

resultam sempre na confusdo, distorcdo e superficialidade, como aquelas que caracterizam a
sociedade europeia (MONK, 1995, p. 360). Foi neste mesmo periodo que efetuou varias criticas a
autores e obras cientificas. Um dos alvos foi sir James Hopwood Jeans, autor de The mysterious
universe, considerado por Wittgenstein como uma expressdo de proselitismo cientifico: “Jeans
escreveu um livro chamado The mysterious universe que eu detestei e considero enganador.
Reparem no titulo. [...] Eu diria que o titulo The mysterious universe contém uma espécie de idolatria,
o idolo sendo a ciéncia e o cientista” (1995, p. 362).
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3.1.2 Encontrar a paz

Segundo as considera¢gfes de Paul Engelmann, Wittgenstein nutria a firme
convicgdo de que a arte era um meio possivel de encontrar a solucdo para 0s
diversos conflitos que cercavam a vida humana. Para Wittgenstein, a arte em geral
poderia conduzir a vida a um final positivo no sentido de uma satisfacdo ou uma
liberdade mental (WITTGENSTEIN-ENGELMANN, 2009, p. 144). A liberdade e a
paz resultantes da muasica e do poema ndo sdo um estado meramente psicoldgico,
mas sim um sentimento de admiracao e de respeito para com a linguagem poética e
a expressdo musical. E assim com a atividade estética, assim deve ser com a
atividade filosofica.

Ao aplicar o modo eficaz de investigacao estética na investigacao filoséfica, o
resultado serd a cura da doenca da qual muito tempo padece a prépria filosofia.
Trata-se da pretenséo wittgensteiniana de terminar com a filosofia, de encontrar as
terapias adequadas para solucionar a enfermidade, para dissolver todos os

problemas que afligem os filésofos e da qual toda a filosofia esta repleta:

A clareza a que aspiramos é, no entanto, uma clareza completa. Mas isto
apenas significa que os problemas filoséficos devem desaparecer
completamente. A descoberta auténtica € a que me torna capaz de terminar
o trabalho filoséfico quando eu quero, de pbr a Filosofia em paz consigo
prépria, de modo a néo ser fustigada por questdes que a pdem a ela prépria
em questdo. Através de exemplos que constituem uma série que pode ser
terminada mostrar-se-a a existéncia de um método. — Os problemas seréo
resolvidos (as dificuldades ultrapassadas), ndo um problema. Ndo ha um
método, mas ha na filosofia de fato, métodos, tal como ha diversas terapias.
(IF, 1994, p. 76)

Existem diversos métodos, assim como existem diversas terapias e, ao fazer
uso da terapia adequada, o resultado serd a superacdo dos problemas e,
consequentemente, a tdo desejada paz filoséfica sera alcancada. Trata-se do
regresso ao cotidiano, onde a vida de fato acontece, trata-se da redescoberta das
palavras e do seu devido uso, o qual Wittgenstein compara com a imagem de um
homem que estava perdido e encontra o caminho de retorno a casa. Estar perdido

equivale a ideia de doenca, sdo os problemas filoséficos que precisam de

tratamento:
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E como eu me tivesse perdido e tivesse perguntado a alguém o caminho
para casa. Ele diz que me ir4 guiar e vai comigo ao longo de um caminho
belo e plano. Subitamente, este caminho chega a um fim. E agora diz-me o
meu amigo: “Agora, tudo o que tens de fazer é a partir daqui encontrar o
caminho para casa”. (VB, 2000, p. 74)

Reencontrar o caminho faz alusdo a necessidade de retornar ao cotidiano,
onde as coisas e a vida acontecem®. Diferente do principio de causalidade, é no
cotidiano, na dimensdo mais ordinaria da vida, entendido como lugar onde as
experiéncias ocorrem, que se encontra a solugado, “e por isso € que Wittgenstein
afirma que a filosofia ndo pode ser uma ciéncia (tal como a estética e a ética), mas
ela € como a arquitetura e s6 deveria poder ser poesia” (CRESPO, 2011, p. 344). Os
problemas de filosofia nascem justamente com o espanto dos filosofos diante do
esplendor da vida, e isso teoria nenhuma é capaz de curar.

Para concluir, Wittgenstein recorda que, em se tratando de filosofia, a paz
nunca sera duradoura porque, “ao filosofar, chega-se por fim la onde desejariamos
apenas proferir um som inarticulado. - Mas tal som € uma expressdo apenas num
jogo de linguagem determinado que se deve agora descrever” (IF, 1994, p. 129), e,
novamente, a atividade filoséfica deve ser retomada. Foi isso que Wittgenstein
mostrou durante toda a sua vida'®. E assim que ele concebe “o trabalho filoséfico:
nao como estando dedicado a elaborar uma teoria qualquer, mas como devendo
resultar em uma maneira de ver as coisas e, mesmo, uma mudanca de vida”
(SCHMITZ, 2004, p. 178). Desse modo podemos considerar que acabar com a
filosofia € impossivel, simplesmente porque € impossivel acabar com os fenbmenos
gue tocam a vida humana. A filosofia nasce desse embate entre a vida, o espanto e

o desejo de comunicar’®. E conclui Somavilla (2013, p. 60): “isto se aplica a todas

% E a partir da linguagem que toda a atividade de Wittgenstein deve ser entendida, porque é na

linguagem que se corre o risco de “pegar’ um caminho errado, mas também €& nela que se torna
possivel encontrar a solugéo. E importante salientar que, conforme dito anteriormente, no Tractatus o
caminho era determinado pela forma légica, pela relacdo entre linguagem e mundo. Agora, a partir
das Investigacdes, o caminho esta, e sempre esteve, diante dos olhos, s6 que obscurecido pelos
lugares- comuns tedricos e por certos usos que provocam confusdo ao homem que se quer
expressar. Nas InvestigacBes, a gramatica, as descricdes dos usos das palavras ou expressdes
Bgr(nitem E:Iescobrir ou redescobrir o ca_lminho. S _ ) )

E possivel recordar o retorno de Wittgenstein a filosofia, ap6s um periodo de afastamento em que
esteve trabalhando como professor primario na zona rural da Austria.
01 Um fragmento aristotélico, citado por Reale, ajuda a reforcar esta ideia: “Alguém podera
perguntar: Por que o homem sentiu necessidade de filosofar? Os antigos respondiam que tal
necessidade se enraiza estruturalmente na prépria natureza do homem. Escreve Aristoteles: ‘Por
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as pessoas que pensam, observam e se assombram, mas particularmente aos
fildsofos, poetas e artistas”.

Isso se justifica porque, segundo Wittgenstein, “é uma arte fundamental do
filésofo ndo se ocupar com perguntas que nédo o inflamam” (D 1914-16, 1961, p. 94).
Existe, portanto, um sentimento humano que sempre se faz ouvir, o qual ndo é
possivel silenciar e, ao dar ouvidos a esse sentimento que inflama o homem, a
atividade filoséfica precisa ser retomada, afinal, a filosofia é “uma questdo de
temperamento” (VB, 2000, p. 39).

3.2 A FILOSOFIA COMO UMA COMPOSICAO POETICA

No ano de 1947, Wittgenstein analisou um poema que recebera de seu amigo
Engelmann'®?, o qual narra o fato ocorrido com um soldado que, ao regressar do
campo de batalha, levara para sua casa um ramo de pilriteiro, plantando-o em suas
terras. Anos mais tarde, ja com idade avancada, o velho soldado senta-se na
sombra do pilriteiro, uma arvore frondosa, que se torna uma lembranca da sua
juventude, dos tempos de guerra, dos tempos que ndo voltam mais, dos quais a
lembranca e a arvore de pilriteiro sédo as melhores recordacfes. Esse poema torna-
se especial para Wittgenstein, considerando-o uma expressao perfeita do inefavel:
“O poema é verdadeiramente magnifico. E é assim que as coisas sdo: se nao
tentamos exprimir 0 que é inexprimivel entdo nada se perde. Mas o inexprimivel
estara — inexprimivelmente — contido naquilo que foi expresso” (WITTGENSTEIN
apud MONK, 1995, p. 145). Assim é em se tratando de poesia, assim deve ser na
filosofia.

Em uma passagem de Cultura e Valor, Wittgenstein resume toda a sua
atividade filoséfica nas seguintes palavras: “penso ter resumido a minha atitude para

com a filosofia quando disse: a filosofia deveria apenas escrever-se como uma

natureza, todos os homens aspiram ao saber.” E ainda: ‘Exercitar a sabedoria e o conhecimento séo
por si mesmos desejaveis aos homens: com efeito, ndo € possivel viver como homens sem essas
coisas.” E os homens tendem ao saber porque se sentem cheios de ‘estupor’ ou de ‘maravilhamento’.
Diz Aristoteles: ‘Os homens comecaram a filosofar, tanto agora como na origem, por causa do
maravilhamento: no principio ficavam maravilhados diante das dificuldades mais simples; em seguida,
progredindo pouco a pouco, chegaram a se colocar problemas sempre maiores, como os relativos
aos fendmenos da lua, do sol e dos astros e, depois, os problemas relativos a origem de todo o
universo.” (REALE, 2007, p. 12).

192 Trata-se do poema Graf Eberhards Weissdorn, de Uhland.
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composicao poética” (VB, 2000, p. 43 — 44). Essa afirmacédo se mostra reveladora e
contribui para finalizar o objetivo proposto neste estudo, sendo possivel destacar ao

menos trés elementos fundamentais dessa afirmacao wittgensteiniana®®:

Primeiro, o que Wittgenstein diz € que se trata de uma afirmagdo que
resume sua posicao filoséfica e ndo que a sua atividade é poética.
Segundo, ndo afirma que a sua filosofia seja poesia, mas sim que a filosofia
deveria poder ser um poetar e, sabemo-lo, ndo o é. Terceiro, em nenhum
momento Wittgenstein se refere a atividade da escrita poética como a boa
imagem para descrever a sua posicdo ou esforcos filoséficos. (CRESPO,
2011, p. 354)

Wittgenstein acreditava que o0s poetas criavam linguagens, dizia que
Shakespeare era “um criador de uma nova linguagem” (VB, 2000, p. 123), 0 que ndo
se aplica aos filosofos. Em sua filosofia ndo procurou criar uma nova linguagem,
antes, lutou com a linguagem a fim de superar os erros decorrentes do seu mau uso.
No maximo, o que Wittgenstein fez foi criar novos similes, imaginar novas formas de
vida, utilizar conceitos ficticios, assim como a poesia faz e utiliza, com o objetivo de
tornar a filosofia uma atividade terapéutica libertadora. Moreno (2000, p. 61)
assegura que “as metaforas e, mais amplamente, as ligacdes analdgicas terdo um

papel importante na reflexdo de Wittgenstein ap0s o Tractatus”.

Na poesia, segundo as consideracdes de Wittgenstein, cada expresséo
precisa ser colocada cuidadosamente e artisticamente no local adequado, € isso que
garante a beleza e a integridade do poema. Da mesma forma, considera que em
filosofia uma boa metafora ou uma expressao correta pode ser mais importante do
que a formulacdo de uma hip6tese ou de uma teoria. Uma boa analogia gera como
consequéncia a satisfacdo, enquanto que uma teoria ou hipotese precisa passar
pela verificagdo. “E se a metafora se revela boa por sua capacidade de iluminar o
emprego da linguagem, a claridade que reporta pode ser um fim em si mesmo”
(ARENAS, 2013, pp. 150-151). Além do mais, uma teoria nunca é definitiva, ja uma

metafora subsiste no tempo, gerando um efeito libertador.

103 Alguns comentadores, como, por exemplo G. H. von Wright, P. Winch, G. Granel, entre outros,
defendem que a afirmacdo citada em Cultura e Valor sugere que a escrita filoséfica deva seguir o
modelo da escrita poética, ou seja, asseguram que a filosofia deveria ser escrita como se escreve um
poema. Porém, nossa andlise leva em consideracdo o termo aleméo Dichten (poetar), o qual sugere
ndo um género ou um estilo de escrita, mas uma atividade que esté relacionada com o sentido grego
de poiesis.
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A atividade filosofica desenvolvida por Wittgenstein, em seus ultimos escritos,
€ uma atividade que se d& na linguagem de todos os dias, em sua forma ordinaria,
comum a todos os homens em suas mais variadas formas de vida, conforme adverte

nas Investigacgoes:

Quando falo da linguagem (palavra, frase, etc.) devo falar a linguagem do
cotidiano. Seria essa linguagem talvez muito grosseira, material, para aquilo
que queremos dizer? E como se forma entdo uma outra? — E como é
espantoso que possamos fazer alguma coisa com a nossa! O fato de que,
nas minhas elucidacdes referentes a linguagem, ja sou obrigado a empregar
a linguagem inteira (e ndo uma preparatéria, provisoria), ja mostra que
posso apenas produzir algo exterior sobre a linguagem. (IF, 2000, p. 73)

E na linguagem de todos os dias que Wittgenstein desenvolve sua tarefa.
Desse modo, ao comparar a filosofia com a poesia, com o Dichten, o poetar,
Wittgenstein esta chamando a atencdo para o seu modo de fazer filosofia. Trata-se
do mesmo modelo caracteristico dos poetas, ou seja, uma atividade de composicao,
gue exige atencdo e calma, assim como uma verdadeira arte. Na poesia, a lingua
ultrapassa sua funcdo meramente comunicativa e se torna a matéria prima para a
prépria obra de arte. Em outras palavras, na atividade poética o esforco do poeta
incide sobre a estrutura daquilo que ele pretende expressar, sobre a melhor forma
de dizer. Na poesia se evidenciam as potencialidades da linguagem, como, por
exemplo, a metéfora, a conotacado, a sonoridade, o ritmo, a analogia, as figuras de
linguagem, etc., em resumo, a maneira peculiar, nova, criativa de expressar, 0 que
também se aplica ao modo de fazer filosofia, o que permite concluir que
“Wittgenstein ndo é o filésofo-poeta, nem sua filosofia poesia” (CRESPO, 2011,
p.355). A aproximacdo possivel entre o poeta e Wittgenstein € no que tange a matriz

poética, caracteristica do pensamento wittgensteiniano.

E possivel identificar nos escritos de Wittgenstein, como por exemplo nos

aforismos'®, uma caracteristica da escrita empregada no Tractatus, uma disposic&o,

%4 No primeiro capitulo tratamos, dentre outras coisas, do estilo de Wittgenstein. Destacamos 0

aforismo, caracterizado pela prosa, como um modelo préprio para desenvolver sua producgéo
filosofica, em oposi¢cdo ao modelo adotado ao longo da Tradi¢cao. Neste terceiro capitulo fica evidente
gue o modelo defendido anteriormente é, antes de tudo, uma disposi¢cao semelhante a disposi¢cao do
poeta, mas ndo poesia em si. Ndo pretendemos destacar elementos estruturais, porém, é importante
sublinhar que a aproximagdo entre a prosa e a poesia € legitima, sendo defendida por muitos
especialistas: “A poesia e a prosa nao sao duas artes literarias distintas, mas antes uma mesma e
Unica arte com um Unico e mesmo objetivo: revelar a experiéncia, refletida na representacdo
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uma intensidade poética, o que ndo pode ser confundido como uma realizagédo
poética, com a atividade de escrever poemas, porque escrever poemas consiste em
criar uma nova linguagem, 0 que parece ser inexistente na longa atividade

desenvolvida por ele.

Wittgenstein ndo escreve poesia, seus aforismos ndo sdo versos de uma
prosa poeética, embora a proximidade entre seus escritos e 0s do poeta seja
evidente. O que Wittgenstein produz sao observacoes; trata-se de pura filosofia, na
qual o que esta em causa, assim como no caso da poesia, € a luta com a linguagem,
€ o desejo de encontrar a palavra correta, a palavra que liberta, que alivia do

desconforto, que identifica o lugar onde o “sapato |he aperta”.

Um belo poema ou uma obra musical produzem essa libertacdo que é um
tipo de satisfag@o positiva ndo pelo que dizem — afinal ndo dizem nada —
mas porque 0 poema e a muasica mostram aspectos da linguagem que sao
valiosos e importantes para aqueles que se aproximam delas com a
capacidade de maravilhar-se. (MARRADES, 2013, p. 151)

A solucdo dos problemas de filosofia ndo depende da explicacdo de regras
objetivas, mas do minimo de imaginacdo metaférica capaz de reconhecer o gesto e
maravilhar-se: “se um tema, uma frase, significa subitamente algo para ti, ndo tens
de ser capaz de o explicar. Apenas este gesto se tornou acessivel para ti” (Z, 1967,
p. 46). S6 assim os problemas podem ser elucidados em suas mais variadas formas
de vida. “Esse minimo imaginativo é uma condicdo da experiéncia filosofica no
sentido em que sao certas compara¢des com 0s similes inventados e compostos
pelo filosofo que permitem avaliar a tensdo expressa num problema filosoéfico”
(CRESPO, 2011, p. 361).

A progressiva passagem do Tractatus para as Investigagdes evidencia que “o
vinculo entre uma palavra e seu significado deve ser encontrado ndo na teoria, mas
na pratica, no uso da palavra” (MONK, 1995, p. 280). E o novo paradigma poético

tem a funcdo de corroborar e enfatizar a indole corrente, fluente e adaptavel que

linguistica. A Unica diferenca é na verdade puramente processual, ho sentido em que a construgéo do
objetivo literario é realizado no romance e na narrativa através de um processo de decomposicao e
por isso de analise, enquanto que na poesia esta construgdo é feita a causa de um processo de
condensagdo e por isso de sintese e, nestas circunstancias, o conto é assim uma forma de poesia”
(LOURENGCO, 2002, p. 14-15).
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caracteriza a prépria linguagem e a op8e ao antigo modelo légico, eterno e imutavel

que caracteriza o Tractatus.

3.2.1 Aleiturade um poema é uma acao

A leitura de um poema é uma acgao, ou até mesmo um jogo, que acarreta uma
variada gama de peripécias ndo s6 naguele que se dispde a lé-lo, mas também
naqueles que estdo proximos e acompanham essa leitura e observam que a
linguagem ressoa diferente do normal e acontecem coisas diferentes das que
acontecem quando se Ié ou se observa a leitura de um livro didatico ou de um
manual de informacdes técnicas, proveniente de um equipamento qualquer. A
guestdo pode ser mais bem compreendida a partir de um exemplo utilizado por
Wittgenstein:

Pense no caso seguinte: pessoas, ou outros seres, seriam utilizados por
nés como maquinas de leitura. S&o treinados para essa finalidade. O
treinador diz que alguns ja podem ler, e que outros ainda ndao. Tome o caso
de um aluno que até agora ndo tomara parte no treinamento: se lhe
mostrarmos uma palavra escrita, ele podera as vezes proferir sons
quaisquer, e aqui e ali acontecera entdo ‘por acaso’ de serem mais ou
menos o0s certos. Um terceiro ouve esse aluno em tal caso e diz: “Ele 1&”.
Mas o professor diz: “Néo, ele nado Ié; foi apenas um acaso”. - Mas
suponhamos que esse aluno, ao lhe serem mostradas mais palavras, reaja
a elas sempre corretamente. Apos algum tempo, o professor diz: “Agora ele
sabe ler!” — Mas o que ocorreu com aquela primeira palavra? O professor
deve dizer: “enganei-me, ele a leu realmente” — ou: “Ele comegou a ler
realmente apenas mais tarde”? — Quando comecou a ler? Qual é a primeira
palavra que ele leu? Esta questdo ndo tem sentido aqui. [..] Se
empregarmos, ao contrario, “ler” para uma certa Vicéncia da passagem do
signo ao som falado, entdo ha certamente sentido em falar de uma primeira
palavra que ele realmente leu. Ele pode dizer, entdo, por exemplo: “Com
essa palavra, tive pela primeira vez o sentimento: 'agora eu leio™”. Mas no
caso, diferente do anterior, de uma méaquina de leitura que traduz signos
para sons, como o faz uma pianola, poder-se-ia dizer: “A maquina leu
somente depois que isto e aquilo aconteceu com ela: depois que tais e tais
partes foram ligadas por fios metalicos; o primeiro signo que ela leu foi...”
Mas no caso da maquina viva de leitura, “ler” significava: reagir de tal ou tal
modo a signos escritos. Este conceito era portanto completamente
independente do conceito de um mecanismo psiquico, ou outro. — O
professor também n&o pode aqui dizer do aluno: “Talvez ele ja leu essa
palavra”. Pois ndo ha nenhuma davida sobre o que ele fez. A modificagcéo
gue se operou quando o aluno comecou a ler era uma modificacdo do seu
comportamento; e falar de uma “primeira palavra no novo estado” ndo tem
nenhum sentido aqui. (IF, 1994, p. 90 — 91)
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A variedade de reacdes que ocorrem e se observam na leitura de um poema
se manifesta no gesto, no rosto, nas mudangcas de voz, na mudanca de
comportamento que se faz durante ou apés uma leitura, ou seja, numa mudanca de
aspecto, que s6 pode ser compreendida por aqueles que partilham da mesma forma
de vida daquele que 1é o poema. Uma leitura que se opde a leitura informativa, na
qual ndo é possivel destacar quaisquer elementos expressivos, onde 0s sentimentos
nao estdo aparentes, como € o0 caso de uma maquina de leitura, a qual apenas

reproduz o que esta escrito, mas nao expressa nada além disso.

Monk destaca que: “notar aspectos e compreender a musica, a poesia, a
pintura e o humor sdo manifestacfes que pertencem a uma cultura, a uma forma de
vida, e sO nela podem subsistir’ (MONK, 1995, p. 468). Fazer parte da mesma
cultura € um fator determinante para que o poema tenha sentido, caso contrario, nas
palavras de Wittgenstein (VB, 2000, p. 121):

Que acontece quando as pessoas ndo tém o mesmo sentido de humor?
N&o regem umas as outras convenientemente. E como se entre certos
homens existisse 0 costume de um atirar a outro uma bola, que deve ser
por este agarrada e atirada de volta; mas alguns, em vez de a atirarem de
volta, p6em-na nos seus bolsos.

As imagens decorrentes de um poema nao sao as suas representacdes, no
sentido pelos quais surgem devido a isonomia légico-formal entre a palavra que se
pronuncia e a imagem que se V€ surgir, mas Sdo um excesso poético relativamente
a linguagem, ao verso, a frase, a palavra, que s6 podem ser assimilados dentro de

um jogo de linguagem especifico. Segundo Crespo, o carater de excesso

provem de se tratar de uma leitura que tem como condicdo ndo a
indiferenca mas uma ligacao sentimental daquele que 1é aquilo que esta a
ler: a leitura do poema exprime, por oposicdo a leitura de uma informacao,
uma satisfacao relativa com o compreender de um certo modo o que se Ié.
E é através do conjunto destes acontecimentos expressivos e sentimentais
gue o significado particular de uma palavra acontece. (CRESPO, 2011, p.
366)
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E importante notar que a condi¢do para ser expresso o significado particular
de uma palavra ou o sentido de um texto qualquer € a necessidade de que a leitura

seja adequada, o que Wittgenstein chama de leitura expressiva:

Se, ao ler expressivamente, pronuncio esta palavra, entdo ela fica repleta
do seu significado. — “Como é que isso pode ser, se o significado de uma
palavra € 0 seu uso?” Bem, a minha expressao queria ser figurativa. Mas
ndo é como se eu tivesse escolhido a imagem, mas ela impés-se. — Mas a
aplicacdo figurativa da palavra ndo pode entrar em conflito com a sua
aplicacdo original'®. (IF, 1994, p. 91)

Na leitura expressiva € a maneira como se |é que confere significado a
palavra ou ao verso, como no caso do poema, 0 qual ndo € determinado por um

sistema de regras, mas surge de modo inesperado®®

num determinado uso que se
faz. Desse modo, a leitura expressiva € um uso que se faz da linguagem, em que a
experiéncia do leitor € trazida a tona e torna-se publica, sendo compartilhada e

assimilada pelos demais.

3.2.2 As exigéncias para ler Wittgenstein e para ler um poema

A leitura expressiva, tanto no que diz respeito a leitura de Wittgenstein,
qguanto a leitura de um poema, implica algumas mudancas: mudanca na forma de
ver; mudanca na forma de pensar e, consequentemente, uma mudanca de
comportamento. Somente com um novo olhar, pensando de maneira diferente que,
possivelmente, a leitura atinja seu objetivo. Foi essa a adverténcia que Wittgenstein
ja havia alertado no Prefacio do Tractatus: “este livro talvez seja entendido apenas
por quem ja tenha alguma vez pensado por si préprio o que nele vem expresso — ou,

pelo menos, algo semelhante. — ndo é, pois, um manual” (TLP, 2010, p. 131).

105 Esta citacdo se trata de uma releitura do §158 das Investigacdes, ndo sendo, portanto, uma

traducdo literal conforme o texto de Wittgenstein.

106 £ possivel estabelecer uma relacdo com a ideia apresentada no segundo capitulo, no qual
procuramos mostrar que, na atividade filoséfica de Wittgenstein, alguns pontos, talvez os mais
relevantes, surgem de modo inesperado no conjunto da obra. E este o caso, por exemplo, da
proposicao tractariana 6.421, na qual ética e estética séo identificadas como “sendo um”.
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Dois elementos séo igualmente significativos nessa citagdo: o primeiro € um
convite a pensar de modo novo, ou semelhante ao que esta sendo tratado na obra.
Para isso se faz necessario conhecer as “regras”, os jogos de linguagem e as
formas de vida a partir dos quais o texto foi redigido. Trata-se de um pré-requisito
para agueles que desejam se aventurar nessa leitura e retirar dela algum proveito. A
segunda € uma adverténcia: este livro “ndo €, pois, um manual”, ou seja, ndo pode
ser lido como se 1€ um manual ou um livro didatico. A leitura de um poema, e
incluam-se também os textos de Wittgenstein, s6 podem ser corretamente
compreendidos quando o leitor o faz de maneira adequada, como uma leitura
expressiva, respeitando as pausas dadas pelo escritor, os similes, as idas e vindas.

E necessario encontrar o “tom” correto no qual a obra foi redigida.

As palavras e os seus significados sdo como imagens e correspondentes
modos de ver (aspectos). Wittgenstein sublinha a importancia do fato que os
significados e os aspectos podem ser experimentados: ndo € 0 nOSso
caminho habitual, mas em certos contextos — sobretudo se se esta a lidar
com palavras ou imagens ambiguas — expressamos a nossa compreensao
de coisas linguisticas ou visuais ao clarificar que significado ou aspecto,
entre muitos outros possiveis, experimentamos. Em tais casos a
compreensdo pode implicar saborear um tom especifico, aroma ou faceta
do objeto em questdo e a atividade de saborear algo, bem como o resultado
dessa acgdo, podem ser expressos nos modos tipicos que pertencem a um
limitado repertério de modos de mostrar o que se sentiu. (SCHULTE, 2004,
p. 153)

O resultado desta atividade é uma transformagédo no comportamento habitual
daquele que saboreou a leitura no tom certo, daquele que compreendeu o “espirito”
a partir do qual a obra fora redigida. Este se torna, entdo, capaz de comunicar
aguela experiéncia adquirida e, ao fazé-lo, torna exprimivel aquele que outrora

pertencia ao inexprimivel.

Em suma, dizer que a filosofia deveria ser poesia corresponde a dizer que
para compreender a atividade filoséfica, desenvolvida ao longo da vida de
Wittgenstein, “implica operag¢des, métodos e inovagdes, que normalmente sdo o
modo de ser da poesia” (CRESPO, 2011, p. 372), o que nem sempre fora bem visto
pela Tradicdo filoséfica. Tanto a poesia quanto 0s escritos wittgensteinianos exigem
um modo de composicdo e uma forma especifica de leitura. Trata-se, portanto, de

uma condicdo sem a qual se esta comprometendo a devida compreenséo da obra.
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A filosofia s6 deveria ser lida como se |Ié um poema, respeitando suas
particularidades, e, assim como o poema, tomar um problema filoséfico é ter a frente
uma experiéncia de prazer e de alivio. E assim com o Tractatus, cujo objetivo “teria
alcangado se desse prazer a alguém que o lesse e entendesse” (TLP, 2010, p. 131),
€ assim nas Investigacfes, cujo prazer surge daquele que encontra o caminho de
volta para casa. Tudo isso pode ser resumido na agao do poetar, no modo como a
poesia se apresenta e, sem pretensdo alguma, comunica aquilo que de mais
importante precisa ser comunicado, ou seja, 0 mais elevado. Isso ndo torna o

fildsofo um poeta, mas os coloca em interacdo por meio da linguagem.

E esse o espaco ocupado pela estética no pensamento e na atividade
filosofica de Wittgenstein. E possivel concluir que ele ndo cria uma teoria estética,
tampouco procura contribuir com a disciplina que leva esse nome, mas a estética €
um elemento que perpassa toda a vida e a atividade filoséfica de Wittgenstein,
justamente porque é a estética, juntamente com a ética e com a religido, os

elementos que mais importam para o pensador vienense.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal desta pesquisa consistiu em averiguar qual é o espacgo
ocupado pela estética na filosofia de Wittgenstein, especialmente a partir do
deslocamento que a tematica sofreu no percurso entre o Tractatus e as
Investigacdes. Trata-se de uma questdo que exigiu uma andlise a partir do interior
do pensamento wittgensteiniano, investigando o modo como o problema da estética
surge, mas, sobretudo, exigiu pensar de que forma, como Wittgenstein afirma nas
Aulas e Conversas, compreender o sentido de uma frase € semelhante & apreciacéo
artistica e por que € que todas estas questdes, enigmas e perplexidades estéticos
sao tao importantes para toda a filosofia.

Mas, se este foi 0 nosso horizonte problematico, as respostas e solu¢des dos
problemas exigiram uma série de levantamentos de questdes secundarias, sem as
quais o éxito deste trabalho poderia estar comprometido. Por isso, nossa analise
perpassou outras questdes, as quais contribuem de forma direta para a solugéo do
problema de pesquisa. Foram abordadas questdes como o diagndéstico da crise
cultural, identificada através do progresso cientifico e da decadéncia das artes; a
ideia wittgensteiniana da matriz poética como modelo para a atividade filoséfica e,
por fim, da relacdo existente entre uma investigacao filoséfica com uma investigacao
estética. E a partir desse roteiro que apresentamos as consideracdes finais deste
estudo.

Wittgenstein faz um diagndstico da crise cultural que assola a sua época. Os
motivos da crise podem ser encontrados, grosso modo, no culto a ciéncia e na
motivacdo antimetafisica que a anima. A partir desse diagnéstico, ele prefere
mostrar a sua critica, em vez de se deter apenas no falar. Nesse sentido, as artes
surgem como uma possibilidade de exercitar a dimensao do mostrar.

Quando Wittgenstein emprega o termo estética, no Tractatus, estd fazendo
referéncia a uma forma especifica de olhar. Trata-se de admirar o mundo como uma
verdadeira obra de arte. Mas s0 existe uma maneira possivel de ver o mundo e tudo
0 que ha nele como obra de arte: se ele for visto sub specie aeterni (sob a forma do
eterno).

Nos primeiros escritos, tanto no Tractatus quanto nos Diarios, o ponto de vista

estético se atinge mediante um afastamento dos objetos em geral; trata-se, portanto,
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de uma interrupgéo temporal e espacial. E preciso ver os objetos como verdadeiras
obras de arte, e ndo simplesmente como fenébmenos, 0 que nao significa anular o
fendbmeno. Wittgenstein defende uma transformacdo do olhar, mediante o qual o
espectador capta o objeto de um determinado modo. A questdo fundamental
consiste em compreender como é possivel efetuar essa mudancga, ou seja, de que
maneira € possivel olhar para os objetos e para o mundo e vé-los com um olhar
estético, como uma obra de arte.

Captar o mundo e os objetos desse modo consiste em apreendé-los sub
specie aeterni, de tal modo que o mundo se transforma em sua totalidade. Trata-se
de contemplar o mundo e os objetos a partir do exterior, fora do espaco e do tempo.
Estar no espaco e no tempo significa, para Wittgenstein, ser atingido por eles, ser
impotente frente a vida. O que ele sugere é suspender o tempo, ndo estar no tempo,
mas no presente, afinal, “vive eternamente quem vive no presente”. Porém, essa
mudanca de visao s6 é possivel se as coisas forem contempladas como verdadeiras
obras de “Deus”, descobrindo em cada coisa o reflexo do “milagre” que o mundo
revela.

O olhar estético retira dos objetos toda a sua consisténcia fatica, ou seja,
todas as determinacdes objetivas para fixar 0 modo peculiar de ver que Wittgenstein
chama de estético. Trata-se, de acordo com o vocabulario wittgensteiniano, do olhar
“milagroso”. Essa forma de olhar se desvia da finalidade habitual de apreender os
objetos enquanto subordinados por conceitos com vista ao conhecimento, e aquilo
que se evidencia é a alegria, 0 prazer que é proporcionado a quem assim vé: a vida
€ séria, a arte € alegre, diz Wittgenstein. Apenas quem consegue contemplar o
mundo como uma obra de “Deus”, portanto, com um olhar de admiragao, € capaz de
sentir a felicidade, a alegria e a paz a que Wittgenstein se refere. O que faz o
homem feliz ndo séo os acontecimentos do mundo, mas a felicidade é resultante de
uma transformag¢do do modo de ver. Por isso a analise estética é tdo importante
para a vida e para toda a filosofia.

A apreensao artistica da vida e do mundo em geral acontece quando o olhar
neutraliza todo género de interpretacdo a partir de critérios fixados nas proprias
coisas do mundo, e se liberta para assistir a tudo na percepgédo do seu “milagre”.
Nas palavras de Wittgenstein: “o milagre artistico € que o mundo exista, que exista o
que existe”. E importante notar que a expressado “milagre artistico” conjuga os dois

componentes relevantes para a identificacdo da ética com a estética, ou seja,
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“milagre” esta relacionado com a ética, com o bem, cuja fonte & “Deus”; enquanto
que “artistico” se relaciona com o estético.

Por outro lado, nas Investigacdes, surge uma nova perspectiva da estética,
pela qual a suspenséo do tempo e a independéncia relativamente ao mundo deixam
de ser os meios pelos quais se podem exprimir o valor. O pressuposto defendido
nos primeiros escritos de Wittgenstein, baseado na ideia de que “a consideragao
l6gica investiga a esséncia de todas as coisas”, da lugar a ideia de que so6 é possivel
“descrever e dizer”, afinal: “a vida humana é assim”. Essa mudanca de perspectiva
representa 0 movimento existente na atividade filoséfica de Wittgenstein, e reflete o
novo prisma no qual a estética encontra o seu lugar. O que o pensador vienense
estd sugerindo é que a experiéncia do valor deixa de ser caracterizada por uma
saida do mundo e torna-se agora o proprio mundo onde o homem se encontra. Por
isso a compreensao da contemplacao estética e da experiéncia com a arte “reside
nas expressoes estéticas realizadas nos jogos de linguagens que os homens jogam
por ocasido da leitura de um poema”; portanto, € necessario atentar para os
aspectos.

Em Cultura e Valor Wittgenstein escreve que: “o lugar que de fato tenho de
chegar é o lugar em que ja me devo encontrar’. O alerta € para que n&o se observe
uma paisagem onde o observador ndo estd, mas sim uma paisagem na qual ele é
parte. Trata-se, portanto de um deslocamento do saber o que € a arte, ou qual seja a
sua esséncia, para apurar as diversas situacdes em que se usa a palavra “belo”. E
preciso observar as formas de vida, notar aspectos caracteristicos nesses grupos,
porque € neles que os homens se relacionam com a arte, apreciando-a ou nao.

Se no Tractatus a estética faz referéncia a uma experiéncia do olhar, agora a
estética esta relacionada com a ideia de expressdo. No contexto da arte, uma acao
ou um gesto sdo entendidos por Wittgenstein como descricdo da impressao que o
sujeito sente ao contemplar uma pintura, por exemplo. Essas experiéncias sao
perfeitamente comunicaveis dentro de uma determinada cultura.

Assim como no caso da linguagem, no caso da estética ndo esta em questao
uma investigacdo a respeito das formas das palavras, mas uma atividade na qual o
objetivo é esclarecer como essas expressbes fazem parte da forma de vida dos
falantes. O objetivo da investigacdo € ver aspectos e encontrar 0 uso que se faz

dessas expressoes.
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O juizo estético, em geral caracterizado com adjetivos como “belo” e “feio”, é
substituido pela atribuicdo de um determinado comportamento ou reacao frente as
obras de arte. Somente por meio de uma expresséao facial, ou um gesto, é possivel
apresentar, de modo exato, a experiéncia feita por um determinado sujeito.
Wittgenstein ndo procura uma esséncia na obra artistica, mas investiga 0s usos, 0s
comportamentos oriundos da experiéncia artistica. Tal fato ndo nega a existéncia de
adjetivos estéticos que tém a finalidade de expressar agrado ou desagrado, mas
adverte que um gesto é um juizo estético. Adjetivos estéticos ndo tém referéncia na
vida cotidiana.

O juizo estético esta relacionado com um determinado tipo de comportamento
por parte daquele que soube apreciar a arte, resultando do reconhecimento e da
conformidade com determinados tipos de regras, com uma certa ideia de exatidao.
As regras estéticas fazem parte de uma cultura especifica, e o devido conhecimento
dessas regras, como a harmonia no caso da composicdo musical, € o que difere o
comportamento de um homem musical de outro que ndo o é. Fato que ndo pode ser
confundido com a existéncia de uma teoria estética, ou uma ciéncia estética, o que é
duramente criticado por Wittgenstein.

No que tange a Ultima parte da nossa analise, procuramos evidenciar o
desdobramento ocasionado pelo deslocamento da visdo sub specie aeterni, para a
atividade de ver aspectos, destacando as razdes que levaram Wittgenstein a afirmar
que a filosofia deveria ser poesia. Porém, nessa perspectiva nao foi possivel
encontrar uma forma final. A razdo € dupla: ndo s6 porque os conceitos de filosofia,
poesia e estética ndo sdo determinados e, portanto, estdo continuamente abertos a
possibilidade de sofrer redefinicdes, mas também porque o problema em causa so
superficialmente tem um fim. A filosofia €, acima de tudo, uma atividade vital e néo
um corpo de regras e doutrinas acerca de um conjunto delimitado de problemas e,
por isso, ndo pode cessar. E por esse motivo que Wittgenstein diz nos Diarios: “uma
das tarefas mais dificeis dos fildsofos € descobrir onde é que o sapato Ihe aperta”. E
a estética, que Wittgenstein nas Aulas e Conversas descreve como um conjunto de
enigmas e perplexidades, exige um permanente confronto com 0s novos problemas
gue surgem a cada vez que alguém ouve uma musica, contempla uma pintura ou |1é
um poema. Se se prolongar a imagem do sapato, a perplexidade estética, tal como a

filosofica, nunca pode ser totalmente anulada porque a cada novo sapato o
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desconforto regressa (o sapato precisa de tempo para se ajustar ao pé€) e torna-se
necessario encontrar novas formas de alivio. Portanto, a filosofia deve ser retomada.

Desse modo, a questdo estética surge como um motivo no conjunto da obra
de Wittgenstein, o que ndo pode ser ignorado por se tratar daquilo que ele considera
ser “0 mais elevado”. Sdo essas questdes que o cativam. Fica manifesto que a
problemética ndo é esgotada neste estudo, a qual pode e deve ser retomada, assim
como um belo poema que precisa ser retomado por diversas vezes, construindo

novos similes e descobrindo novos aspectos. E esse o convite de Wittgenstein.
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