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RESUMO

O presente trabalho tem por objeto de pesquisa a constituicdo dos saberes, para o
ensino da danca, dos professores atuantes na disciplina Arte das escolas publicas
estaduais de ensino médio e fundamental de Curitiba e Maringa, Parana.
Investigamos a formagdo dos professores de arte, a constituicio dos saberes
docentes para o ensino da danca e as acbes educativas desenvolvidas pelos
professores para esse tipo de ensino. O referencial teérico que fundamenta esta
pesquisa reune os seguintes autores: Barbosa (1978), Bardin (2011), Barreto (2004),
Behrens (2005), Borges (1998, 2002), Bourcier (1987), Caminada (1999), Gauthier
(1998), Laban (1990), Marques (2003, 2005, 2010a, 2010b), Novoa (1995), Onuki
(2011), Perrenoud (2003), Portinari (1987), Morandi e Strazzacappa (2006), Tadra
(2009), Tardif (2002), Tardif e Lessard (2010) e Wosniak (2006), entre outros, que
cooperaram com este estudo. Para o tratamento dos dados, foi utilizado o software
Atlas Tl e, para analise, optou-se por uma abordagem qualitativa, empregando o
pressuposto da pesquisa exploratéria. Na primeira fase da pesquisa, analisaram-se
os documentos normativos federais e estaduais para o ensino da arte e como esses
documentos abordavam o ensino da danga. Na segunda fase, analisaram-se os
indicadores sobre danga presentes nos projetos politicos pedagdgicos de 29 escolas
estaduais de Curitiba e 33 escolas estaduais de Maringa; e, na terceira, foram
entrevistados 20 professores de arte. Com a analise dos documentos foi possivel
identificar que a danga é conceituada como expressao artistica’humana e area do
conhecimento; também foi possivel constatar que os conteudos relativos a danca
sdo contemplados em todos os projetos politicos pedagdgicos das escolas
analisadas e que os saberes dos professores de arte para o ensino da danca sao
constituidos a partir de diferentes fontes, sejam estas as praticas vivenciadas na
fase escolar com os proprios alunos, com base em pesquisas realizadas pela
internet, ou os documentos orientadores do estado; por fim, constatamos que os
professores ndao possuem graduagdes especificas em danca.

Palavras-chave: Saberes docentes. Danca-educagdo. Formagao de professores.
Praticas docentes. Arte-educacao.



ABSTRACT

The aim of the research of this dissertation is to study the acquisition of knowledge
for teaching dance teachers working in the discipline of Art of the public schools of
elementary and middle school in Curitiba and Maringa-Parana. We investigate the
training of teachers of art, the creation of teacher knowledge for teaching dance and
educational activities developed by teachers for this type of education. The
theoretical framework underpinning this research meets the following authors:
Barbosa (1978), Bardin (2011), Barreto (2004), Behrens (2005), Borges (1998,
2002), Bourcier (1987), Caminada (1999), Gauthier (1998), Laban (1990), Marques
(2003, 2005, 2010a, 2010b), Novoa (1995), Onuki (2011), Perrenoud (2003),
Portinari (1987), Morandi e Strazzacappa (2006 ), Tadra (2009), Tardif (2002), Tardif
e Lessard (2010) e Wosniak (2006) among others who cooperated with this study.
For the processing software was used for analysis and Atlas IT, we chose a
qualitative approach employing the assumption of exploratory research. In the first
phase of the research analyzed the federal and state regulatory documents for the
teaching of art and how these documents addressed the teaching of dance. In the
second phase, we analyzed the indicators present in dance teaching political projects
of 29 state schools and 33 state schools Curitiba Maringa and third, we interviewed
20 art teachers. With the analysis of documents were identified that dance is
conceptualized as artistic expression, human / human and knowledge area, it was
also possible to see that the contents related to dance are included in all projects
analyzed political and pedagogical schools that knowledge of art teachers for
teaching dance are made from different sources, whether these practices
experienced during school, with the students themselves, based on research
conducted by the Internet and the guiding documents of the state and finally found
that the teachers do not have specific ranks in Dance.

Keywords: Teacher knowledge. Dance education. Teacher training. Teaching
practices. Art education.
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1 INTRODUGAO

Meu interesse pela Arte é algo que nasceu na minha infancia. Desde crianga,
as diferentes manifestagdes artisticas sempre me encantaram, seja pela
oportunidade de escapar da situacéo social peculiar na qual eu vivia ou pelo proprio
encantamento que a arte provoca. Com os projetos culturais desenvolvidos na
escola em que eu estudava, pude ter um primeiro contato com a arte da danca.
Durante o ensino fundamental, participei ativamente de todos os eventos artisticos
ali promovidos. Devido ao meu bom desempenho, ganhei uma bolsa de estudos, por
meio da qual tive a oportunidade de estudar balé em uma das principais academias
de danca de Maringa.

Cada vez mais envolvido na/pela arte, durante o ensino médio estudei teatro,
artes visuais e danga. Aos 16 anos, devido a falta de professores na area da danca
em Maringa, passei a lecionar balé e, desde entdo, tenho desempenhado os papéis
de aluno, professor e artista ao mesmo tempo. Incentivado pelos meus professores
do colégio e da academia de balé, decidi continuar meus estudos de graduacéo na
area artistica. Foi entdo que me transferi para Curitiba e ingressei no curso de
Graduagao em Danca da Faculdade de Artes do Parana.

No periodo de graduacéo, tive a oportunidade de ser bailarino da Téssera —
Companhia de Danca da Universidade Federal do Parana (UFPR), aluno e bailarino
do Balé Teatro Guaira e professor da Escola de Dancga do Balé Teatro Guaira e do
Projeto Ruptura, no Colégio Estadual Santa Candida. Ao final da graduacéo, fui
aprovado no concurso publico para lecionar Arte na rede publica do estado do
Parana, sendo um dos trés professores formados em Danga' de todo o estado
paranaense efetivo no Quadro Proprio do Magistério (QPM).

Os entrelagamentos entre a danga e a educacgao, entre o professor e o artista,
me fizeram questionar sobre a diferenga entre os palcos dos teatros e os palcos das
salas de aula. Diante das reflexdes, optei por ndo escolher um unico palco e, sim,
unir ambos 0s espacos que me auxiliam na compreensdo e transformacido do

processo de humanizagdo do homem.

' Dado informado pela Secretaria de Educacdo do Estado do Parana (SEED, 2012). Os ftrés

professores graduados em dancga pertencentes ao QPM concursados fizeram parte da pesquisa de
doutorado realizada pela professora Scheila Maganeiro.
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A danga é uma atividade inerente ao homem. Antes mesmo de falar ou
escrever, 0 homem ja fazia uso dessa expressao corporal para interagir com seus
semelhantes ou mesmo comunicar-se com o sobrenatural nas praticas primitivas,
chegando a sua utilizagdo como expressao puramente artistica e educativa. Na
antiga Grécia, a danga, como expressao corporal, artistica e educativa, ficou ainda
mais evidente com o acréscimo das questdes filoséficas que incorporaram outros
valores a arte. Ja na ldade Média, passou a ter um aporte de hierarquia social; isso
pode ser percebido pelo surgimento dos primeiros professores, intitulados
menestréis® da danca. Esse cenario contribuiu para que, mais tarde, fosse criada a
primeira escola de danga, no reinado de Luiz XIV, na Franca, fazendo da danga uma
profissdo. Desde entdo, o ensino da dancga tem passado por diferentes momentos de
construcao e desconstrucdo, tanto no balé classico quanto na danca moderna,
chegando a contemporaneidade influenciando diferentes espagos sociais, inclusive a
escola.

Com a promulgagédo da Lei n° 9.394/96, o ensino da Danga tornou-se
obrigatorio nas escolas e, com isso, cresceu a preocupagao também com a
formacdo do professor dessa area e os saberes necessarios para a sua pratica.
Diante disso, a presente pesquisa tem como objetivo investigar a constituicdo dos
saberes docentes necessarios ao ensino da Danga; para tanto, buscou-se investigar
e analisar documentos normativos para o ensino da Danga adotados no estado do
Parana.

Inicialmente, para atingir o objetivo tragado, fez-se um levantamento das
escolas paranaenses que contemplam, em seus Projetos Politicos Pedagdgicos
(PPPs), o ensino da Danga, para, entdo, analisar a constituicdo dos conhecimentos
docentes relativos ao seu ensino, a partir de respostas obtidas nas entrevistas

realizadas com educadores de Arte em exercicio no magistério.

1.1 PROBLEMATIZAGAO E JUSTIFICATIVA

No Brasil, a partir década de 1990, o ensino da Dancga na disciplina Artes e

das demais linguagens artisticas passou a ser assunto de inumeras discussoes,

2 Segundo Portinari (1987), os primeiros professores de danga que surgiram na histéria foram os
menestréis, que ensinavam para a nobreza, nos castelos, as mais diferentes e requintadas dancgas da
época.
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debates e andlises que resultaram em documentos oficiais, como os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), publicados nos anos de 1997 e 1998 pelo Ministério
da Educacgao. Ja na esfera estadual, houve ampla discussio sobre o ensino da arte,
promovida durante os anos de 2004 a 2008, que resultou nas Diretrizes Curriculares
da Educacgao Basica do Estado do Parana, que apontam a danga como componente
curricular, conteudo obrigatério no ensino da Arte.

E importante destacar que, para verificar a importancia desta pesquisa, foi
realizado um estudo do tipo estado da Arte*, no banco de dados da Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), no qual foi possivel
constatar que os estudos ligados a area da Danca vém sendo ampliados desde
1987 até 2010, principalmente nos temas relacionados a Danga na educagéo e suas
praticas pedagogicas. Todavia, poucos estudos estdo relacionados com a
constituicdo dos conhecimentos docentes dos educadores que ja estdo no exercicio
do magistério.

Assim, a busca desta pesquisa é fruto de minha experiéncia pessoal,
vivenciada como professor da rede publica do estado do Parana nos ultimos cinco
anos, o que possibilitou o contato diario com a realidade da educacéo. Por meio de
tal vivéncia, emergiram alguns questionamentos em relacéo ao professor de Artes e
seus saberes docentes: em quais teorias os docentes embasam suas
metodologias para ensinar Danc¢a/Arte no ensino fundamental e médio? Como
os professores formados em outra area das Artes (artes visuais, musica e
teatro) ensinam Danca? Como se da o processo de capacitagdo dos
profissionais que nao sao formados em uma das areas das artes? Como se
constituem os saberes docentes dos professores de Arte que trabalham nas
escolas estaduais de Curitiba e de Maringa?

Norteado por esses questionamentos € que se busca justificar a importancia
desta pesquisa, que visa a contribuir para uma reflexdo sobre o ensino da Danca’ na
educacao basica, especificamente nas duas cidades ja mencionadas do estado do
Parana. Em resumo, diante do que foi apresentado, optou-se por investigar o

seguinte problema: como se constituem os conhecimentos para o ensino da

A pesquisa do tipo estado da arte foi desenvolvida na disciplina Pesquisas sobre a Formacéo de
Professores: Perspectivas Nacionais-Internacionais.

T E importante esclarecer que a palavra ‘danca’, com letra mailscula, aparecera nesta pesquisa
referindo-se ao campo de estudo e, com letra minuscula, a arte cénica.
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dangca dos professores atuantes na disciplina Arte das escolas publicas

estaduais de ensino médio e fundamental de Curitiba e Maringa, Parana?

1.2 OBJETIVOS

Como objetivo geral, a presente dissertagdo se propde a investigar como se
constituem os conhecimentos para o ensino da Danca dos professores atuantes na
disciplina Arte das escolas publicas estaduais de ensino médio e fundamental das
cidades de Curitiba e Maringa, no estado do Parana. Por sua vez, os objetivos

especificos sdo:

a) identificar os saberes sobre danca definidos nos documentos normativos
federais relativos a educacéo;

b) constatar os saberes sobre danga definidos nos documentos normativos
para educacgao do estado do Parang;

c) analisar como esses saberes sdao contemplados nos PPPs de escolas
publicas de ensino médio;

d) analisar a constituicdo dos conhecimentos docentes relativos ao ensino da
danca dos professores de Arte em exercicio no magistério em escolas cujo
PPP contemple o ensino da Danga e o seu alinhamento com as

concepgdes normativas sobre o ensino da danca.

1.3 ESTRUTURA DO TRABALHO

O registro desta pesquisa foi realizado em sete capitulos. Neste primeiro,
relatamos o processo da escolha do objeto de estudo, os objetivos da pesquisa e
justificamos suas contribuicées no cenario do ensino da Danga, no contexto da
disciplina Arte nas escolas estaduais de ensino médio e fundamental das cidades de
Maringa e Curitiba, no estado do Parana. No segundo capitulo, aprofundaremos a
histéria da danga e sua evolugdo, com énfase nos processos de ensino e na origem
dos primeiros professores de danca. Apresentaremos, nesse capitulo, o
desenvolvimento da danca do homem primitivo as inovagdes do século XXI,

chegando as novas indicagbes da danga moderna e encerrando com a danga pos-
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moderna e contemporanea, seus novos conceitos sobre o0 corpo e suas novas
possibilidades de produgao na danga.

No terceiro capitulo, abordaremos a danga na escola e suas implicagdes na
aula de arte, realizando algumas consideragdes sobre o ensino da danga no Brasil,
desde o seu descobrimento até a chegada da familia portuguesa, discorrendo sobre
as tendéncias pedagogicas do ensino da arte brasileira. No quarto capitulo,
apresentaremos a danca e o0s saberes contemplados nos documentos que
normatizam o ensino da Arte, especificamente os PCNs e as Diretrizes Curriculares
do Estado do Parana.

No quinto capitulo, abordaremos os saberes docentes, apresentando
concepgdes tedricas adotadas para esta dissertacdo, bem como evidenciaremos a
formacéo do professor de danga. O sexto capitulo especificara os fundamentos da
pesquisa, a metodologia e todos os demais enfoques relevantes a sua constituigéo.
No sétimo capitulo, apresentaremos os resultados da pesquisa, a analise de dados e
suas preposicdes sobre a constituicido dos saberes docentes dos professores de
arte/danga das escolas publicas estaduais de Maringa e Curitiba, atingindo os
objetivos da presente dissertacéo.

Ao final, algumas consideragdes serdo apresentadas, apontando
possibilidades e desafios para o ensino da danga e a formacao dos professores de
arte da rede estadual paranaense de ensino; também apontaremos algumas
proposi¢des para futuros trabalhos, as quais foram observadas no transcorrer da
presente pesquisa. Na sequéncia, apresentaremos as referéncias que foram
utilizadas como aporte tedrico/metodolégico a esta pesquisa e finalizaremos

apresentando os anexos e apéndices.
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2 HISTORIA DA DANGA

Se procurar bem vocé acaba encontrando.
Nao a explicagao (duvidosa) da vida
Mas a poesia (inexplicavel) da vida.

Carlos Drummond de Andrade

Refletir sobre a danca é unir caminhos entre o corpo, o movimento, a
sociedade, a comunicacdo, a educacao, o sonho, as ideias e a arte; € questionar
como esses caminhos entrelagam-se, distanciam-se, fundem-se e recriam-se,
perguntando “como” e “por que” o homem danga ou dangou, buscando compreender
no corpo 0 movimento que nem sempre consegue ser sentido em palavras, as quais
sdo sentidas pela/na danca. Dancar € compreender a vida humana em sua

totalidade.

O que é Danga? Para responder adequadamente a esta questdo, é
necessario, antes de tudo, equacionar o fenédmeno ‘Danc¢a’ no conjunto da
Vida, desvendando a sua origem natural e a sua razdo de ser na propria
vida do homem. Para isso, é preciso compreender preliminarmente: o que é
a Vida? (GRABINSKA; MICHAILOWSKY, 1960, p. 15).

Neste capitulo, identificamos os processos educativos e as acgdes
pedagogicas presentes na histéria da danga e na histéria do ensino da Arte/Danga
no Brasil, acontecimentos que culminam em reflexdes sobre a atual situagéo do
ensino da danga na educacdo brasileira, em especifico nas escolas publicas do
estado do Parana, ao levar em consideragao os aspectos sociopoliticos e culturais
vigentes em cada época e como contribuiram para o que identificamos hoje como
Ensino da Danca no ambiente escolar.

Os entendimentos de danga permeiam, atualmente, diferentes areas e focos
de manifestagdo, como o entretenimento, a terapia, a industria cultural, a atividade
esportiva, entre outros. Neste estudo, trataremos a danga sob o viés da area do
conhecimento artistico que se faz presente na educacao.

Com o avancgo da ciéncia e da tecnologia, a danga vem sendo registrada e
aprimorada como arte e contribuindo na formagéao integral do ser humano, ora tendo
como enfoque a questdo do desenvolvimento corporal em seu aspecto fisico-
psiquico-cultural, ora como manifestacdo de poder e manipulacdo social ou como

expresséo de prazer e desenvolvimento criativo, como observaremos a seguir.
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2.1 A DANCA: DO HOMEM PRIMITIVO AS INOVACOES DO SECULO XX

O homem primitivo dancava a proépria vida. Utilizando o movimento corporal
como linguagem e comunicagdo de suas angustias e alegrias, era por meio da
danga que ele interagia com seus pares, com os elementos da natureza e com o
sobrenatural. Assim, “as dancas dessas épocas eram a expressao do que o homem
sentia em relagdo a seu mundo” (RENGEL; LANGENDONCK, 2006, p. 9).

Estudos arqueoldgicos realizados na caverna Lascaux (Franga), na caverna
de Altamira (Espanha) e no Parque Nacional da Serra da Capivara (Piaui, no Brasil)
revelaram a existéncia de gravuras que retratam o homem em movimento. Essas
imagens atestam a existéncia da danca desde os primérdios da humanidade. Ao
analisarmos as pinturas rupestres, podemos inferir que os motivos que levavam o
homem primitivo a dangar estavam relacionados aos seus rituais religiosos, seus
rituais de caga, seus medos e pedidos aos fendbmenos da natureza, suas cerimonias
de fertilizagdo e nascimento, seus ritos de colheita e morte. Eles dangavam seu
cotidiano.

As dancgas primitivas apresentavam movimentos espontaneos e catarticos,
diferenciando-se os movimentos realizados pelos homens (caracterizados por uma
movimentagcdo guerreira, mascula e ampla) dos movimentos realizados pelas
mulheres (caracterizados por uma movimentagdo suave, continua e estreita,
destacando sua submissdo ao movimento masculino). O ensinamento dessas
dancgas era pautado na observacgao e na imitagao de seus pares.

Com a descoberta da agropecuaria e da agricultura, o homem deixou de ser
ndmade, passando a organizar-se em sociedades e civilizagdes. Assim, a danga
passou a caracterizar suas culturas, transformando-se de acordo com suas novas
crengas. Caminada (1999), ao escrever sobre a histdria da danga dos povos antigos,
destaca a existéncia de registros referentes a sua pratica em diversos paises,
salientando que, em algumas civilizagbes antigas de locais como Egito, Grécia,
india, China e Japao, existe um vasto material. No entanto, em civilizacdes de
regides como Babilénia, Assiria e Caldeia, sdo poucos o0s registros existentes.
Nessas civilizagdes, a danca possuia um carater divino, ndo dissociado dos
sentimentos sagrados do profano, os quais, em muitos rituais, se mesclavam para

louvar as divindades.
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No Egito, as dangas eram chamadas de sagradas ou divinas, pois estavam
intimamente relacionadas as homenagens aos deuses egipcios, com destaque aos
cultos oferecidos & deusa Hathor (patrona da Danca), a deusa isis, ao deus ando
Bés, conhecido como deus da fertilidade, a Horus e a deusa Osiris. Os egipcios
dangavam nos funerais, nas festas da colheita, nos rituais civis, e seus movimentos
apresentavam caracteristicas acrobaticas, angulosas e uma organizagéo corporal
simétrica, sendo geralmente realizados pelas mulheres e pelas sacerdotisas dos
templos sagrados.

Na india, a danca era vista como uma fusdo entre a energia vital, a
espiritualidade, o corpo, a mente, o profano e o sagrado; para os indianos, era uma
forma de comunh&o com os deuses. Entre os diversos deuses cultuados, destaca-se
Shiva, considerado o deus da danga. Sua coreografia segue as orientagbes de
Natya Shastra, um manual que foi escrito por Bharat Muni, no século Il, e tinha a
funcdo de instruir os dancarinos. Algumas coreografias tinham funcédo educativa,
como o estilo Kathak, que apresentava ligdes de histéria com forte influéncia
islamica.

Considerada o bergo da arte ocidental, a Grécia teve grande desenvolvimento
no campo das artes, estética, filosofia e esporte. Para os gregos, o corpo e o espirito
eram integrados; assim, um corpo saudavel era sinbnimo de uma mente equilibrada.
O corpo e a danga eram vistos como fontes de conhecimento e sabedoria. Socrates
(470-399 a.C.), Platdo (428-347 a.C.), Esquilo (524-426 a.C.) e Aristételes (382-322
a.C.), entre outros escritores desse periodo, evidenciaram a importancia da danga
na formagédo humana do cidadao grego; para eles, uma educagao completa passaria
pelo dominio da danga, filosofia, musica e politica.

Segundo Bourcier (1987, p. 23), “a educagédo concedera, portanto muito
espaco a danga”. Os jovens gregos aprendiam a dangar desde sua infancia,
apropriando-se das dangas de carater bélico, militar, ritualistico, agricola, dramatico
e matrimonial, sendo esses ensinamentos obrigatdrios até sua fase adulta. Por meio
da danga, os gregos realizavam grandes cultos para homenagear os deuses
Dionisio e Apolo. Essas celebracbes deram origem as dangas cénicas, que
passaram a acontecer em anfiteatros para um grande publico. Os helénicos também
foram responsaveis pelo desenvolvimento das tragédias, comédias e danga coral.

Na Idade Média, o corpo passou a ser considerado pela igreja cristd sinbnimo
de pecado, condenando-se e proibindo-se a danga e seus ensinamentos. No
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entanto, ela ndo deixou de existir, passando a ser praticada pelos camponeses de
forma camuflada e distante dos olhares do cristianismo. Consequentemente, a Igreja
identificou que nao conseguiria proibir totalmente a cultura popular da danca,
passando, assim, a introduzir algumas dangas e cangbes durante suas cerimdnias
cristas.

Por volta do século VII, as dancgas populares passaram a ocupar os castelos
medievais, com o intuito de divertir a nobreza. Adaptados para esses novos
espacos, 0os movimentos sofreram alteracdes, passando a ser refinados e
carregados de floreio, pois ndo se podia dancgar livremente, como os camponeses,
devido as indumentarias e vestimentas pesadas. Nesse mesmo periodo, surgiram os
trovadores®, menestréis e jograis, que foram responsaveis por levar a danca popular
aos castelos; considerados os primeiros professores de danga da histéria, “sabiam
tocar varios instrumentos, contar historia, eram habeis em prestidigitagcdo e mimica e
conheciam as dancgas populares das diversas regides que percorriam” (PORTINARI,
1987, p. 54).

O Renascimento foi marcado por um conjunto de novas ideias, fazendo com
gue o homem se tornasse o centro de suas agdes e definisse seu proprio destino.
Nesse cenario, as artes e, consequentemente, a danga eram marcadas por um
grande desenvolvimento, iniciando-se na Italia, em meados do século XIV, com
destaque para Florenga, influenciando a Europa. Com o enriquecimento da
aristocracia, os palacios foram transformados em verdadeiras obras de arte,
esbanjando conforto, ostentacdo e beleza, requisitando arquitetos, artistas,
escultores e jardineiros para modificar e entreter as cortes. Nesse periodo de
efervescéncia, surgiram os Mestres® da Danca e os primeiros tratados de danca.
Assim, era necessario compreender e ensinar 0os novos codigos da danga, que
simbolizavam elegancia, etiqueta, regras e protocolos, para que se pudesse

participar dos eventos sociais promovidos pelas cortes.

° Segundo Portinari (1987), os trovadores recebiam auxilio dos menestréis e dos jograis, que juntos
percorriam feiras e castelos oferecendo seus servigos. Os trovadores teriam suas origens na nobreza,
sendo que muitos emergiram do povo. No periodo renascentista, os trovadores passaram a ser
conhecidos como os mestres da danca.

® Portinari (1987, p. 60) destaca que, “embora sua fungéo basica tenha sido ensinar aos nobres as
dancas da sociedade, ou seja, um mero passatempo, esses professores ja podem ser considerados
bailarinos profissionais pois se exibiam nas festas palacianas, causando grande admiragéo”.
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Doménico de Piacenza, também conhecido como Doménico de Ferrara,
escreveu o primeiro tratado de danca,” De Arte Saltandiet Choreas Ducendi, redigido

entre 1435 e 1436 em Mildo. Sobre sua organizagao, Bourcier (1987, p. 66) destaca:

A Obra de Domenico de Ferrara esta dividida em duas partes: uma
gramatica do movimento, baseada em cinco elementos constituintes da
danga: métrica, comportamento, memoéria, percurso, aparéncia. (E
importante observar que os termos técnicos usados para designar os
movimentos coreograficos ndo tém o mesmo contetdo corporal que os dos
dias de hoje; s6 terdo o mesmo sentido a partir do final do século XIX. E
uma nogédo a se ter sempre em mente). A segunda parte enumera os
passos fundamentais, dentre os quais nove sdo considerados ‘naturais’ e
trés ‘acidentais’ (diriamos artificiais). Entre os primeiros: os passos simples
ou duplos, a volta e a meia-volta (que sao feitos sem erguer os
calcanhares), o salto (pouco elevado). Os segundos s&do o battement
(batida) dos pés, o passo corrido, a mudancga de pés.

Nota-se que o tratado de Ferrara busca sistematizar o movimento, para que
este pudesse ser reproduzido por qualquer cortesio, iniciando uma experiéncia de
notacdo do movimento. Outros mestres da danca, como Gugliel, Ebro de Pasaro,
Antono Cornazano, Fabritto Caroso, Cesare Negri, produziram importantes tratados
de dancga, sendo que Negri também criou a primeira escola de dancga, preparando
varios cortesaos e discipulos para atuar nas diferentes cortes da Europa.

Ainda no periodo renascentista, Lourenco de Médici langou os Trionfi, festas
com alto requinte que duravam dias, tendo como temas lendas e feitos heroicos da
Antiguidade, nas quais o0s proprios nobres dangavam e interpretavam as
coreografias que eram organizadas pelos mestres da danga. Os Trionfi tinham por
finalidade maior enaltecer o patrono da festa ou o seu principal convidado.

Catarina de Médici, bisneta de Lourenco de Médici, casou-se com o Duque de
Orleans, futuro rei Henrique Il da Franca, patriota e amante das artes. Ela levou de
sua corte em Florenga as dangas (Trionfi) para os castelos franceses, iniciando o
ballet como espetaculo. A entdo rainha Catarina deixou aos cuidados de Balthasar
de Beaujoyeux® a criacdo do primeiro balé de corte da histéria da danca, intitulado
Ballet Comique de la Reine, que foi apresentado a dez mil convidados no dia 15 de

outubro de 1581, em Paris, no Palacio Petit Bourbon.

! Tradugéao: “Sobre a Arte de dancar e dirigir coros”.

8 Segundo Caminada (1999), Balthasar de Beaujoyeuxse chamava-se Balsassarino da Belgioso;
violinista e maestro de dancas, era mordomo no palacio real sob a prote¢gao da propria Catarina de
Médici. Devido a sua competéncia e talento, passou a organizar os espetaculos promovidos pela
corte.
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A danga cénica ganhou espaco no reinado de Luis XIV, conhecido como Rei
Sol®, amante das artes, principalmente da danca, que praticou desde sua infancia,
tendo participado como personagem principal de varios espetaculos. Contribuiu
imensamente para o desenvolvimento da danga, principalmente com as origens do
ballet. Durante seu reinado, criou espacos especificos para apresentacbes de
danca, autorizando apresentacdes publicas para o povo. Um dos seus principais
legados foi a criagdo da Académie Royale de la Danse, em 1661, iniciando o
processo de profissionalizagdo da danga. A diregdo da Académie Royale de la
Danse ficou a cargo do mestre da danga Pierre Beauchamp, conhecido por sua
competéncia artistica, que estruturou o vocabulario técnico do ballet, codificando as
cinco posicdes basicas dos pés e bracos, desenvolvendo um método préprio de
notacdo coreografica. Com a abertura dos espetaculos de ballet ao povo,
Beauchamp também foi responsavel pela formacdo da primeira geragcéo de
bailarinos profissionais, saidos da Académie Royale de la Danse.

No inicio do século XVIII, as ideias de valorizagao da liberdade e respeito a
natureza permeavam os novos rumos da sociedade da época. Em meio a essa nova
perspectiva, Jean Georges Noverre, um importante mestre da danca e diretor da
academia de danca criada pelo Rei Sol, propds uma grande reforma na dancga, o
Ballet D’Action, destacando sua proposta que a danga devia utilizar movimentos
dramaticos e expressivos, sendo apresentada a todos, nao ficando restrita apenas
aos membros das cortes. Noverre publicou, em 1760, o livro Lettres sur la danse et
sur le ballet, no qual define a danga como sendo “a arte de formar com graca,
precisao e facilidade o passo e formar as figuras, e a pantomima € a arte de exprimir
as emocdes pelos gestos” (NOVERRE, 1946' apud CAMINADA, 1999, p. 123).
Consequentemente, suas ideias foram difundidas, criando um novo palco para o
Romantismo na danca.

O Romantismo na Danca'' surgiu com os impactos da Revolugdo Francesa,
que propunha a fraternidade, igualdade e liberdade entre os homens. Nesse
contexto, nasceu uma nova concepcao artistica para a arte da dancga, influenciada

pelas ideias de autores como Byron, Goethe, Heine, Schiller, Walter Scott e Madame

°0 apelido de Rei Sol foi lhe dado apds sua participacdo no “ballet de la Nuit, montado em 1653,
desempenhando o papel de Sol e, com a alcunha de ‘Roi Soleil’, passou a histéria” (CAMINADA,
1999, p. 193).

' NOVERRE, J. G. Cartas sobre la danza y sobre los Ballets. Buenos Aires: Centurion, 1946.

" Segundo Bourcier (1987), o nascimento do ballet romantico foi marcado pelo espetaculo A Silfide,
produzido em 18 de marcgo de 1832.
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de Staél. Os bailados passaram a ser inspirados em lendas medievais, trazendo aos
palcos feiticeiros, cavaleiros, ninfas e amores impossiveis, fazendo do sobrenatural,
do irreal e do sofrimento argumentos obrigatérios nos espetaculos.

As partes cenograficas, de figurino e de iluminagdo apresentaram um grande
desenvolvimento nesse periodo: recursos como a iluminagdo a gas e maquinas que
elevavam as bailarinas em cena davam ao publico uma ilusdo de “voo”, tendo
contribuido com os enredos sobrenaturais e encantado as plateias; na vestimenta,
os tutus' romanticos e a sapatilha de ponta caracterizavam a mulher no
Romantismo. Registros apontam para Felipe Taglioni como criador da primeira
sapatilha de ponta. Marie Taglioni, filha de Felipe, estreou com o acessorio no ballet
La Sylphide, em 1832, na Opera de Paris; seu feito mudou para sempre a forma de
dancar e ensinar ballet, pois a sapatilha de ponta criou novas possibilidades de
movimentag&o, com giros e piruetas, exigindo o dominio da verticalidade corporal e
a criacao de diferentes métodos de ensino. Assim, espetaculos como Giselle (1841),
La Sylphide (1832) e Coppélia (1870) foram imortalizados e sdo remontados até os
dias atuais.

Tendo o ballet se originado na lItalia, com os Trionfi, e se desenvolvido na
Franca durante varios séculos, chegou a sua decadéncia®™ no inicio do século XIX,
com o ballet de corte e o ballet romantico. Foi na Russia, com o auxilio de Marius
Petipa e Sergei Diaghilev, que a danca surgiu como ballet classico. Na Russia, “o
balé ndo era apenas um divertimento do czar e de sua corte, mas uma arte teatral
que pertencia a vida do povo russo” (FARO, 1986, p. 74). Assim, 0S russos
trouxeram os melhores professores de danca e artistas da Franca e Italia, como
acao metodoldgica, buscando aprender todas as técnicas e saberes sobre danga,
adaptando esses conhecimentos ao povo russo.

Marius Petipa, francés nascido em Marselha, em 1819, vindo de uma familia
de artistas, dangou na Francga, Bélgica e Espanha e acabou por adotar a Russia
como sua patria. Foi bailarino, professor e coredgrafo e comandou a Escola Imperial
durante anos. Com os musicos Tchaikovsky, Minkus e Boris Schell, criou mais de 60

ballets, entre eles: A Bela Adormecida, O Lago dos Cisnes', O Quebra-Nozes,

20 tutu é uma saia com comprimento até os tornozelos, feita de varias camadas de tule. Sua criacao
se deu pela necessidade de evidenciar a sapatilha de ponta, que surgiu nesse periodo.

® Adotam-se aqui os conceitos apresentados por Portinari (1987), que destaca a decadéncia do
ballet romantico, atrelada as questdes politicas e tematicas da época.

0 Lago dos Cisnes contou com a contribuicao coreografica de Lev lvanov.
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Bayadére, Dom Quixote, La Camargo, Barba Azul e Raymonda, obras que séo
remontadas até os dias atuais. No campo do ensino, propunha uma técnica apurada,
virtuosa, com movimentos acrobaticos, valorizando a simetria, o equilibrio, giros,
grandes saltos, criando um vocabulario™ classico préprio.

Nascido em Perm, em 1872, Serguei Pavlovitch Diaghilev ficou conhecido
como empresario das artes e apaixonado pela danca. Descendente de nobres, era
considerado um mecenas das artes, inteligente e talentoso; “sem ser um musico, um
pintor ou um coredgrafo, soube juntar o melhor de cada setor e extrair de seus
colaboradores um maximo de rendimento” (PORTINARI, 1987, p. 111). Com ideias
modernas, criou em 1909 os Ballets Russos, com o objetivo de integrar de forma
harmoniosa a musica, a coreografia, os cenarios e figurinos de sua companhia.

Grandes artistas da danga passaram pela companhia de Diaghilev; entre eles,
destacam-se: Michel Fokine (coreografo e bailarino), Vaslav Nijinski (coredgrafo e
bailarino, considerado o “deus da danca do século XX” e precursor da danca
moderna), Anna Pavlova (bailarina), Tamara Karsavina (bailarina) e Georges
Balanchine (coredgrafo e um expoente do estilo neoclassico). No campo cenografico
e musical, destacam-se: Nicolas Roerichi (1874-1947), Alexandre Benois (1870-
1960), Léon Bakst (1866-1924), Igor Stravinsky (1882-1971), Claude Debussy
(1862-1918), Pablo Picasso (1881-1973), Heny Matisse (1869-1954) e Erik Satie
(1866-1925). Com a morte de Diaghilev, sua companhia ganhou novos diretores,
que nao conseguiram manté-la estruturada.

Ele deixou um legado que influenciou os artistas da danga. Sobre seu

impacto, Portinari (1987, p. 130) destaca:

Diaghilev morreu em 1929, sem designar sucessor e ninguém foi capaz de
substitui-lo. Mas a sua heranga extrapolou nomeagéao direta ou usurpagao
aventureira. Gragas a um misto de instinto, cultura, requinte, ousadia, ele
promoveu a integragao do ballet com as demais artes do século XX. Os que
vieram depois encontraram caminho pronto. Nenhum, porém, suplantou-o
em realizagdes e audacia.

No final do século XIX e inicio do século XX, o ballet classico havia se

transformado numa técnica, complexa e virtuosa, sendo codificada e sistematizada

Y E importante salientar que a aluna de Petipa, Agrippina Vaganova, publicou em 1934 o livro
Fundamentos da danga classica, legitimando o legado russo para o ensino do ballet classico.
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em diferentes escolas de danca pelo mundo'®. Contra a rigidez imposta pela dancga
classica, surgiu a danga moderna, pregando a liberdade do movimento e sua

expressao natural.
2.3 A DANCA MODERNA

A danga moderna surgiu como um movimento contra as regras impostas pela
danga classica, que, devido ao seu vocabulario limitado, austeridade técnica e
artificialismo, ndo conseguia expressar os conflitos do homem moderno do século
XX. Era necessario sair dos contos de fadas, principes e amores platonicos para dar
lugar aos conflitos e anseios individuais; o corpo em dialogo com o mundo passou a
ser o principal enfoque. Wosniak (2006, p. 45) destaca que, “no inicio do século XX,
todas as artes tiveram de descobrir uma nova linguagem para exprimir as
necessidades e sentimento que surgiram decorrentes de um movimento de negacao
dos postulados do Renascimento”.

Nesse contexto de transformagdes, surgiram os “precursores da danca
moderna” (FAHLBUSCH, 1990), dos quais se destacam Francois Delsarte, Emile
Jacques Dalcroze e Ruldolf von Laban, professores e pesquisadores que formaram
e influenciaram varios artistas modernos, sendo que muitas de suas ideias
inspiraram produgdes artisticas contemporaneas.

O francés Francois Delsarte nasceu em 1811, foi cantor da Opera de
Comique e perdeu sua voz ainda jovem. Inquieto com a perda de seu principal
instrumento de trabalho, estudou anatomia, relacionando a voz e os gestos
humanos. Seus estudos, antiortodoxos, apontaram para uma forma de analisar e
sistematizar os gestos e a expressdo do corpo humano, criando o conceito de
expressao corporal. Sua pesquisa foi convalidada pela comunidade cientifica da
época. Delsarte deixou varios discipulos, que difundiram suas propostas nos
Estados Unidos, entre eles Ruth Saint-Denis e Ted Shaw, que, influenciados pelas
ideias do pesquisador, mais tarde criariam suas proprias propostas de linguagem

corporal.

'® Entre as principais escolas, destacam-se: Escola Russa, com o Ballet Bolshoi e Kirov; Escola
Francesa, com o Ballet Opera de Paris; e Escola Inglesa, com o método Royal Ballet, presente em
varias escolas de danga brasileira.
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Colaborando com os fundamentos da danca moderna, Emile Jacques
Dalcroze, nascido em 1865, na Suiga, foi compositor, pedagogo, professor de
harmonia e solfejo no Conservatério de Genebra e criador dos principios da
Ritmica'’. Dalcroze formulou um sistema de ensino no qual a educacdo auditiva
deveria iniciar-se pelo sentido ritmico, percebendo as reagdes dos sistemas
musculares. Para ele, “o corpo era o instrumento primordial para a assimilacdo da
musica” (PORTINARI, 1987, p. 135).

Nascido no Império Austro-Hungaro, em 1879, Rudolf von Laban é
considerado “o maior tedrico do século XX e o percussor da danga-teatro” (ONUKI,
2011, p. 188); atuou como professor, bailarino, arquiteto e artista plastico e
pesquisou em profundidade os principios do movimento humano, criando um
método proprio de notacdo do movimento, a danga coral ou Coréutica. Laban
ensinou na Alemanha, na Suica, na ltalia e, fugindo da repressao nazista, fixou-se
na Inglaterra, onde criou o Laban Art of Movement Centre, que formou e forma até
os presentes dias artistas e professores que se baseiam em seu método.

Para Laban (1978, p. 52-53), “a danga pode ser considerada como a poesia
das acgdes corporais no espaco. [...] Os desenhos visiveis da danca podem ser
descritos em palavras mas seu significado mais profundo € verbalmente
inexprimivel”. Entre suas varias contribuicbes tedricas, destacamos Dominio do
movimento e Danga educativa moderna, ambas com colaboragédo de sua aluna e
parceira Lisa Ullmann. Sua teoria influenciou diversas areas do conhecimento,
contribuindo para pesquisas no campo da psicologia, administragao, esportes, saude
publica, terapia, arte e Educacgao, o que veremos com mais propriedade adiante na
presente dissertagdo. E importante destacar que Laban nos deixou claro que é por
meio do corpo e seu movimento que adquirimos conhecimento.

No campo artistico, Isadora Duncan foi considerada a pioneira da danca
moderna. Nascida em 1877, nos Estados Unidos, iniciou suas atividades na danca
estudando ballet classico. Nao satisfeita com o artificialismo da técnica classica,
levando em conta o argumento de que a estética classica ndo dialogava com o

homem e suas necessidades expressivas, na e€poca, acabou criando e

i Segundo Fahlbusch (1990), o método da ritmica permite adquirir o senso musical no ritmo corporal,
fazendo com que o praticante perceba o espago, o tempo e a energia contida no movimento e no
som.
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revolucionando a prépria danga, com sua “danca livre”, expandindo suas ideias pela
América e Europa, influenciando varios trabalhos no Brasil.

Inspirada na cultura grega, Duncan propunha o movimento livre, expressivo,
primando pelos gestos naturais. Era contra o uso de sapatilhas, simbolo da danga
classica; ela dancava com os pés descalcos, como metafora de liberdade e
espontaneidade. Sobre os ensinamentos de suas propostas, Silva (2005, p. 98)

ressalta:

[...] sua dedicacéo ao ensino dos seus principios baseava-se principalmente
em transmitir seus ideais aos jovens. Duncan ndo tentava lhes impor
nenhuma técnica de danga ou metodologia criativa. Sua intengdo era
passar-lhes sua filosofia, sua estética e nogdes de saude. Essa atitude
constituiu um dos pilares da danga moderna que se desenvolveu a seguir: a
ideia de que a criagdo coreografica & inseparavel do ensino de principios
filoséficos e estéticos individuais.

Suas ideias abriram caminhos para novas formas de perceber o corpo,
influenciando varios artistas, que passaram a refletir sobre suas concepcoes
artisticas, produzindo novas estéticas para a danca.

No mesmo periodo, divulgando a danga como doutrina religiosa, surgiu a
americana Ruth St. Denis (1878-1968), dancarina, coredgrafa e professora que
considerava “0 ensinamento da danga como um exercicio de culto Divino e
estimulava essa inspiragao aos outros” (FAHLBUSCH, 1990, p. 37). Ruth teve como
parceiro € esposo Ted Shaw (1891-1972), coredgrafo e dangarino, cujas obras eram
pautadas na cultura indigena americana, bem como na expressao interior do corpo
masculino. Esses dois expoentes da danga moderna fundaram, em 1922, em Los
Angeles, a companhia e escola de danga Denishawn.

A escola de danga Denishawn oferecia varias disciplinas, entre elas: anatomia
humana, musica, cultura geral e treinamento corporal baseado em varias propostas
de danca, destacando-se as orientais, a ritualistica e até o ballet classico, que era
adaptado para ser realizado descalco; as aulas eram baseadas numa filosofia
mistica, focando a integragao entre o corpo e o espirito. A companhia formada pelos
alunos da Denishawn desenvolveu varios trabalhos coreograficos e seu sucesso fez
com que realizasse varias apresentacdes em espacos universitarios'®, levando aos

jovens americanos suas concepgdes sobre danga. A escola formou varios artistas

18 Segundo Bourcier (1987, p. 257), “pela primeira vez, a danga entra nas universidades americanas:
no teatro grego da universidade da Califérnia, em Berkeley, é apresentada A pageant dance of Egypt,
Greece and India”.
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importantes na histéria da danga mundial, como Charles Weidman, Doris
Humpherey e Martha Graham, que se afastaram da escola para criar suas proprias
técnicas de danca.

Martha Graham (1894-1991) era considerada a “dama da danga moderna”;
detentora de um grande dominio técnico e expressivo, era excelente bailarina. Como
coreodgrafa, realizou mais de 160 obras para sua propria companhia. Seus temas
coreograficos estavam relacionados com a vida dos pioneiros imigrantes da América
do Norte, politica, religiosidade, mitologia grega, chegando a criagdo de obras com
temas abstratos. Realizou parcerias com grandes musicos da época e, com 0
escultor Isamu Noguchi, elaborou uma nova estética cenografica.

Fundou, em Nova lorque, sua prépria escola, a Neighbourhood Playhouse, na
qual ensinava sua técnica, que tinha como principio a respiracdo e os movimentos
de contracdo e relaxamento de abdémen, além de desenvolver varios movimentos
no solo, sistematizando sua técnica com a criagdo de uma nomenclatura para seus
passos, que apresentavam qualidades angulosas, estacadas e uma forte
acentuacao ritmica, explorando o espago cénico com uma densa carga expressiva.

Graham afirmava que a formacao de um bailarino experiente “leva em torno
de dez anos. [...] Primeiro vem o estudo e o exercicio da técnica [...] O corpo é
moldado, disciplinado, honrando e, com o tempo, adquire confianga. [...] Em seguida
vem o cultivo do ser” (GRAHAM, 1993" apud CAMINADA, 1999, p. 224). Suas
propostas influenciaram futuros artistas americanos e sua técnica é praticada até
hoje em varios paises, tendo suas concepg¢des chegado ao Brasil com a pioneira
professora, bailarina e coredgrafa Ruth Rachou.

No bojo da danga moderna, eclodiu na Alemanha, em meio aos horrores da
Primeira Guerra Mundial, a escola expressionista, que teve na danca a bailarina,
professora e coredgrafa Mary Wigman (1886-1973) como pioneira. Discipula de
Laban e Dalcroze, propunha uma danca que expressava o terror e os conflitos
humanos. Nao acreditava em um sistema de danca preestabelecido, mas que
“formar o dancarino €, portanto, torna-lo consciente dos impulsos obscuros que
estdo dentro dele” (BOURCIER, 1987, p. 299). Criou sua escola de danga em Berlim

e, com a ajuda de sua aluna Hanya Holm, abriu uma filial nos Estados Unidos.

¥ GRAHAM, M. Meméria do sangue. Traducao de Claudia Martinelli. Sdo Paulo: Siciliano, 1993.
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Com énfase nos artistas modernos que produziram sua arte e apresentaram
relacbes educativas, destacamos até o0 momento os principais nomes da histéria da
Danca Moderna. No entanto, outros varios artistas do movimento desenvolveram
técnicas individuais, concepgdes filoséficas e métodos de criagdo que também
contribuiram para a evolucdo da danca. Loier Fuller, Charles Weidman, Doris
Humphery, José Limon, Erick Hawkins, Lester Horton, Hanya Holm, Alvin Ailey,
Alwin Nikolais, Paul Taylor, Ann Sokolov, Merce Cunningham, entre muitos outros,
desenvolveram trabalhos importantes e abriram espago para uma concepg¢ao “pés-

moderna” na dancga.

2.3.1 A danca pés-moderna e contemporéanea: novas possibilidades

A dangca moderna havia se transformado em um novo padrédo de
movimentag&o, desenvolvendo suas obras coreograficas com base nas narrativas
lineares, temas com forte apelo psicoldgico e religioso, excessiva dramaticidade e
movimentos opulentos em expressividade. Ela havia se transformado em técnica,
rigida, metddica, com um discurso que pregava a liberdade do movimento e suas
emogdes. Contra essa formula de produgdo em dancga, surgiram os artistas pos-
modernos®.

A danga pos-moderna surgiu em meio a novas possibilidades tecnoldgicas,
comunicacionais, politicas e ideoldgicas. Integrando-se as diversas linguagens
artisticas, ndo havia a preocupacédo em justificar suas producgdes estéticas, apenas
produzia-se; instaurou-se a “arte pela arte”. Sobre a pds-modernidade na dancga,
Wosniak (2006, p. 47) escreve:

Uma nova geragcdo a partir dos anos 60, nos Estados Unidos,
contextualizada no movimento d’arte pela arte, ira propor rupturas técnicas,
tecnoldgicas e estéticas, culminando com o surgimento de uma tendéncia
conhecida como a danga pds-moderna, assim com outras modalidades
artisticas, testavam os limites da linguagem, da subjetividade, bem como da
sistematizagcdo e uniformizagcdo. Esse questionamento constante e até a
ampliacdo dos limites ou fronteiras entre as artes, descentralizando
conceitos e perspectivas, contribuiu para a crise da legitimagédo das grandes
narrativas ‘totalizantes e homogeinizantes’ [...].

20 Garaudy (1980) intitula a danga pdés-moderna como “nova dang¢a”. Com outra nomenclatura,
Portinari (1987) refere-se ao termo ‘vanguarda’. Ambos os autores apresentam o mesmo significado,
tratando da histéria da danga que ocorreu apdés os anos 1950 e 1960, principalmente em Nova
lorque. No transcorrer da presente pesquisa, adotaremos o termo ‘pdés-moderno’, como apresentam
Fahlbusch (1990), Marques (2003), Silva (2005) e Wosniak (2006).
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Com a integragdo das linguagens artisticas, principalmente com as
vanguardas da arte, com énfase nos processos aleatérios de composigcao
coreografica, exploragdo dos movimentos simples e cotidianos, improvisagcéo e o
acaso como organizacgao aleatéria dos movimentos, a experimentagao passou a ser
o principal elemento na/da produ¢do em dancga. Contudo, a danca deixou de
acontecer no interior dos teatros e passou acontecer em ruas, pracas publicas,
parques, patios de escolas, museus, galerias e muros, chegando aos tetos dos
edificios®’, uma vez que o espaco para dancar podia ser qualquer lugar inusitado.

Diante desses novos espacos de dancga, o publico deixou de ser apenas
observador e apreciador, passando a interagir com os artistas do movimento e suas
propostas. Esses artistas performaticos ndo tinham preocupagdo com o resultado
dessa interagdo, apenas primavam pelo processo. Qualquer um podia ser um
bailarino ou um artista, a formagao n&o era exigida, importavam apenas a proposta e
a inovagao.

Nesse contexto de experimentagdo, nasceu, no inicio dos anos 1960, a
Judson Dance Theater, um grupo formado por pessoas das mais diversas
linguagens da arte (musicos, coreodgrafos, bailarinos, artistas plasticos, cineastas,
entre outros). Reunidos no pordo de uma igreja protestante no Greenwich Village,
em Nova lorque, tinham o objetivo de pesquisar novas linguagens do movimento.
Nesse espacgo, ocorriam workshops, improvisagoes e produgdes que eram abertos a
quem quisesse apreciar; um verdadeiro celeiro de trocas e vivéncias, no qual nao
havia julgamento ou preconceito.

A Judson Dance Theater existiu por mais de dez anos, tornando-se um marco
importantissimo na transformacgao da danca; suas ideias estao presentes nas obras
de varios artistas que passaram pelo grupo, entre os quais destacamos: Merce
Cunningham, Twyla Thap, Trischa Brown, David Gordon, Jennifer Muller, Steve
Paxton, Douglas Dunn, Meredith Monk, Yvonne Rainer, Elizabeth Keen, Simone
Forti, James Waring, Rudy Perez, Lucinda Childs, Karole Armitage, entre outros.

Compreendendo a importancia de todos os artistas pds-modernos frente a
esse ambito de profusdes revolucionarias de ideias e producdes, ndo podemos
refletir sobre dangca pds-moderna sem evidenciar as contribuicbes de Merce

Cunnnigham, John Cage e Robert Rauschenerg.

' Destaca-se a obra coreografica de Trisha Brown, nomeada Walkingonthe Wall, que acontecia nas
paredes e tetos do Whithey Museum.
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Nascido em Los Angeles, John Cage (1912-1992) era musico e estudou com
Arnold Schoemberg, Richard Buhlig e Henry Cowel. Escreveu varios livros: Silence
(1961), A year from monday (1968), M (1973), Empty words (1979) e I-IV (1990).
Também compds para danga e foi professor. Criticando o modo convencional de
construgdo musical, propunha o siléncio e o ruido como sendo elementos
primordiais na composicdo musical; o que importava era o0 som e suas
possibilidades, que eram organizadas sobre os principios da aleatoriedade da
casualidade. Também propunha uma maneira de ensinar musica na qual a danga e
a musica pudessem ser compostas ao mesmo tempo, sem hierarquia entre as
linguagens. “Vocé adapta a musica a danga ou a danga a musica. Entdo, estava
ensinando os bailarinos a compor (danga) usando instrumentos de percusséo”
(CAGE, 1985* apud LANGENDONCK, 2004, p. 29). Suas ideias influenciaram as
propostas de Cunningham e, juntos, iniciaram sua trajetoria, trabalhando por mais de
50 anos.

O bailarino e coreégrafo Merce Cunningham nasceu em Centralia, estado de
Washington (EUA), em 1919. Iniciou seus estudos em danga aos dez anos de idade,
aprendendo dancgas folcloricas e sapateado; mais tarde frequentou as aulas de
danca classica e técnica de Martha Graham?®, na Cornish College of the Arts, onde
passou a ter contato com o seu entdo professor John Cage. Participou do
movimento da danca moderna, no qual declarou que nao era “necessario
caracteristicas formalmente expressivas para dar significado a uma danga, uma vez
que 0 movimento ja é intrinsecamente significativo” (BANES, 1980%* apud STUART,
2006, p. 156). Por outro lado, ele também foi um expoente da danga pdés-moderna,
na qual passou a considerar a dangca um “movimento no tempo e no espaco”
(CUNNINGHAM, 1989%° apud WOSNIAK, 2006, p. 52).

Robert Rauschenerg, artista plastico, elaborou por mais de dez anos cenarios
e figurinos para a Merce Cunningham Dance Company, a qual, criada em 1953,
conta com um repertério de mais de 150 obras, com apresentagdes em varios

paises. As ideias inovadoras, aliadas a parceria entre Cunningham, Cage e Robert,

*2 CAGE, J. De segunda a um ano. So Paulo: Hucitec, 1985.

2 Segundo Langendonck (2004), Cunningham foi o segundo bailarino da Companhia Martha

Graham. Discordando das narrativas e dos conteidos emocionais contidos nas obras Graham, ele
assou a desenvolver individualmente suas proprias aulas em seu estudio.

* BANES, S. Terspsichore in sneakers. Boston: Houghton Mifflin, 1980.

% CUNNINGHAM, M. Space, time and dance. In: VAUGHAN, D. Merce Cunningham, Fifty Years.

New York: Aperture, 1989.



37

verdadeiros génios da arte, fizeram com que criassem nao um periodo ou
movimento, mas um estilo Unico e incontestavel, haja vista que, antes mesmo da
morte de Cunningham, em 1992, ja existiam varias pesquisas sobre a sua
importancia na evolugao da danca.

Identifica-se que, desde os anos 1950 até a atualidade, muitos artistas
romperam a mera classificacdo de estilos, periodos, géneros ou técnicas, criando
uma danga incomparavel, com caracteristicas peculiares e individuais, a exemplo da
proposta de Kazuo Ohno, com sua danca Butoh; Pina Baushcom, com sua proposta
de dancga-teatro (Tanztheater); William Forsythe, com sua estética baseada no
neoclassicismo; Debora Colker, com a verticalizagdo da danga, entre outros. A
dancga especializou-se com tamanha profundidade que passou a diluir suas préprias
caracteristicas, mesclando-se, transformando-se e modificando-se em si mesma e
amalgamando-se com o0s conhecimentos artisticos, cientificos e tecnologicos
produzidos pelo homem.

A profusao de saberes gerados ao longo do tempo pela/na danca fez com que
ela se tornasse uma area do conhecimento, sob a esfera da arte. Os avangos
comunicacionais, tecnoldgicos e sociais que marcaram a historia da humanidade
nos séculos XX e XXI| geraram questionamentos, que refletiram na produgao
contemporanea em dancga.

E importante salientar que o termo ‘danga contemporanea’ ndo apresenta
uma unica definicdo. “Muitos consideram que danca contemporanea € tudo aquilo
que se faz hoje dentro dessa arte, ndo importando o estilo, a procedéncia, os
objetivos ou a forma” (FAHLBUSCH, 1990, p. 69). No entanto, ela ndo apresenta
uma técnica ou método especifico, caracterizando-se pela fusao de varios métodos
e técnicas corporais, coexistindo com diferentes conceitos de corpo e da propria
danca.

O corpo que danga na contemporaneidade nido se apresenta como um
modelo a ser seguido, mas é visto sob varias épticas, ora sendo considerado um
corpo biolégico, natural, virtual, estético, corrompido, técnico, “ciborguerizado”, ideal,
deformado, social, midiatizado ou escolarizado. Essas multiplicidades de
concepgodes direcionam-se para uma diversificacdo no processo de preparacdo do
artista contemporéneo para apropriar-se de técnicas somaticas, como a técnica de

Alexander, Feldenfrais, Eutonia, Klauss Vianna, Body-Mind Centering (BMC), artes
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marciais, danga criativa e ioga. O corpo que dancga € visto na sua totalidade e a
dancga se configura na logica da complexidade.

Nesse processo de relacdo complexa e de redes de conhecimento, a danca
contemporanea traz novas visées sobre a gama de profissionais que envolvem o
fazer danca; as fungdes deixam de ser definidas, a exemplo do bailarino, que deixa
de ser apenas um executante dos movimentos indicados pelos coredgrafos e passa
a ser um bailarino-criador-intérprete. Na outra ponta, os recursos tecnolégicos criam
novos profissionais na area da danga, como videomaker, videodanca, produtor em
danca, preparador corporal e pesquisador em danca.

Hoje em dia, no Brasil, existem muitos espagos e eventos que s&o voltados
exclusivamente para as pesquisas em danga contemporanea. Por exemplo, temos
os editais propostos pelo Itau Cultural, o Prémio de Pesquisa em Danga promovido
pela Fundagcdo Nacional de Artes (Funarte), o Centro Coreografico do Rio de
Janeiro, os workshops promovidos pela Casa Hoffmann, a Bienal da Danga de
Curitiba e os congressos de danca contemporanea promovidos por universidades,
como a Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). E importante destacar as
companhias de danga que buscam desenvolver seus trabalhos nesse leque da
contemporaneidade, como a Quasar Cia. de Danga, os grupos Corpo e Cena 11 e a
Cia. Il do Balé Teatro Guaira.

Voltando as questbes histéricas, quando falamos sobre a danca
contemporanea, ainda encontramos, no processo de tessitura dos fatos, nomes e
concepgodes, porém o importante € buscarmos na histéria a compreensao do nosso
presente e almejar futuras criagées. O breve levantamento da histéria da danga que
neste estudo foi apresentado se faz necessario para que identifiquemos como o
homem produziu sua danga, auxiliando na identificagcdo dos multiplos conceitos a
esse respeito que coexistem na atualidade.

Esse panorama histérico € essencial para que possamos identificar as
diferentes concepg¢des que a danga teve ao longo de sua evolugéo. Corroborando
com essa reflexdo, Marques (2003, p. 196), ao falar sobre a importancia da historia

da Arte/danca na formacgao do professor, destaca:
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A historia da arte fornece parametros para repensarmos praticas artisticas
que em sala de aula se transformam também em processos educativos. [...]
O aprendizado da histéria da danca permite ao professor rediscutir e
fundamentar sua pratica docente — da montagem da ‘rede de saberes’
(conteudos inter-relacionados) as metodologias e proposta de avaliagao em
danga.

Assim, iniciaremos 0 nosso proximo capitulo identificando como a danca

esteve presente no ensino de Arte no Brasil.
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3 ADANGA NA ESCOLA E SUAS IMPLICAGOES NAS AULAS DE ARTE

Discutiremos o ensino da arte®® no Brasil e como a danca constituiu-se no
cenario nacional, passando pelas diferentes tendéncias pedagdgicas.

Pensar em danca na educacdo é pensar em arte na educagao. Ao
identificarmos a histéria do ensino da arte nas escolas brasileiras, verificaremos que
a danca esteve ligada, em alguns momentos, as atividades artisticas e, em outros,
permeou a disciplina Educacao Fisica. Neste estudo, focaremos em como o ensino
da arte contemplou o0 ensino da danca e como essas areas do conhecimento foram
se transformando ao longo do tempo.

Assim, teceremos alguns questionamentos em torno do ensino da danga,
como, por exemplo: como a arte esteve presente na escola? De que forma a danca
esta presente na escola? Quem foram os responsaveis pelos seus ensinamentos? O
professor, o artista? Como esses professores foram formados para o ensino das
Artes? Quais sao as concepgdes de dancga presentes na escola? O que a legislacao
apresenta sobre Arte/dangca? Quais sdo as diferentes correntes pedagdgicas

subjacentes ao ensino da danca/arte ao longo da histéria da educagao?

3.1 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DA DANCA NO BRASIL: DO
DESCOBRIMENTO A CHEGADA DA FAMILIA REAL PORTUGUESA

Apesar de a literatura ndo contemplar o ensino de arte no Brasil no periodo
pré-colonial, acreditamos que existia uma producgéo artistica indigena, porém nao
havia uma sistematizagcao das manifestagdes artisticas dos indios por uma questao
cultural, uma vez que seu processo de ensinamento estava pautado no registro oral
e na observacao. De qualquer forma, sabemos que sua cultura artistica foi passada
de geracdo a geragédo até a chegada dos primeiros colonizadores, tanto que se
manteve, ainda que de forma incipiente.

Gragas aos jesuitas, existe algum registro dessas manifestagbes, como
aponta Caminada (1999, p. 353):

®E importante salientar que este estudo pauta-se na dimensdo da escola publica, uma vez que
existe registro do Colégio Abilio do Rio de Janeiro, fundado em 1880, em cujos planos de estudos,
divididos em instrugdes primarias e secundarias, entre as disciplinas, encontra-se a danga do 1° ao 7°
ano, mas no ambito de escola privada (SAVIANI, 2008).
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A ‘catira ou catereté’, danca de nome tupi, foi uma das formas coreograficas
mais difundidas, tendo sido utilizada por Anchieta, que provavelmente
decodificou-lhe os textos, no sentido de integra-la aos preceitos da religido
catdlica. Em contato com o indio Kaka Wera Jecupé da tribo dos
Tchucarraméae, nos foi possivel conhecer mais de perto essas dangas.

Mais tarde, aconteceu uma intensificagdo da imposicdo dos costumes
portugueses, oprimindo cada vez mais a produgao cultural indigena no processo de
colonizagéo.

Pesquisadores, a exemplo de Barbosa (1978, 2002, 2008), Ivalberg (2003),
Fusari e Ferraz (2009), com destaque para a primeira, que, além de pioneira, é
reconhecida mundialmente pelas suas pesquisas sobre o ensino da arte no Brasil,
se preocuparam em delinear alguns aspectos historicos do desenvolvimento do
ensino dessa area do conhecimento no nosso pais.

Fusari e Ferraz (2009) se preocuparam em pesquisar como a arte estava
inserida nas diferentes tendéncias pedagdgicas. As autoras destacam que o primeiro
marco do ensino da arte no Brasil estava intimamente ligado ao processo de
catequizagdo, que tinha como representantes os jesuitas, por meio da Companhia
de Jesus, tendo como finalidade a formagao religiosa dos colonos, enquanto os
nativos eram educados nas missdes e nos sistemas de reducdes®’ destinados a
catequese. Os jesuitas catequizavam por meio da literatura, com a utilizacdo do
teatro, especialmente dos autos, com fungao de trazer uma moral e, por meio desta,
educar de forma crista.

Nesse periodo, nao existia a possibilidade de se ensinar danga como forma
de expressao artistica, sendo ela proibida, uma vez que estava relacionada ao
corpo. Assim, tal arte era vista como sinbnimo de pecado, devido a visao da Igreja,
que tinha como representantes os jesuitas, que estavam a frente do processo
educacional no Brasil.

Com a reforma pombalina na educacédo, em 1759, “que se concentrou na
exploragcéo dos aspectos educacionais nos quais foram omissas a agao jesuitica e
numa renovagdo metodologica que abrangia as Ciéncias, as Artes Manuais e a
Técnica” (BARBOSA, 1978, p. 22), os jesuitas acabaram sendo expulsos do pais,
porém sua estrutura de ensino permaneceu durante muitos anos no cenario

brasileiro; em contrapartida, a educagéo passou a ser gerida pela coroa portuguesa.

" «“As redugbes assim como as residéncias e colégios, tornaram-se verdadeiras ‘escolas-oficinas’ que
formavam artesdes e pessoas para trabalhar em todas as areas fabris” (FUSARI; FERRAZ, 2009, p.
41).
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Nesse periodo, a arte e seu ensino se resumiam a um fazer pratico e funcional, na
ornamentagao de utensilios, costuras e desenhos geométricos.

Em 1808, com a transferéncia da corte de Portugal para o Brasil, os cenarios
cultural, educacional e politico sofreram grandes transformacdes; por exemplo, a
estrutura educacional brasileira dividiu-se em trés niveis: ensino primario, secundario
e superior, bem como os cursos profissionalizantes (FUSARI; FERRAZ, 2009).
Nesse periodo, destaca-se também a vinda da Misséo Artistica Francesa para o
pais, chefiada pelo artista e professor Joaquim Lebreton®®, a convite de Dom Jo&o
VI, com o objetivo de urbanizar a colénia brasileira e educar os membros da corte,
pois a nova ordem econdmica e social exigia uma reforma cultural e estética.

Com a vinda da Misséo, o Decreto Real de 12 de agosto de 1816 instituiu a
Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios no Rio de Janeiro, que mais tarde se
transformou na Imperial Academia e Escola de Belas-Artes (FUSARI; FERRAZ,
2009).

Este ato permitiu a instalagao oficial do ensino artistico no Brasil, mas que
acompanhava as orientagdes de instituicdes similares europeias. Os artistas
e técnicos nomeados tinham como modelo as academias de arte da
Europa, as quais se baseavam na estética neoclassica, valorizando
categorias como a harmonia, o equilibrio € o dominio dos materiais.
(FUSARI; FERRAZ, 2009, p. 42).
Com a influéncia classica e neoclassica que passou a permear as artes
visuais no Brasil, a danca realizada nas cortes passou a fazer parte do processo de
refinamento dos seus integrantes. De acordo com Rengel e Langendonck (2006, p.

68),

a dancga so6 chegou no Brasil no século XIX, com Dom Joao VI (1769-1826),
que, fugindo da invasdo napolebnica, trouxe na bagagem professores de
danga. No final do século XX, companhias de épera francesas e italianas se
apresentaram no Brasil. Com elas vieram os balés que faziam parte das
apresentagdes.
E importante salientar que, apesar da vinda dos balés para o Brasil, o ensino
de artes, em um primeiro momento, estava pautado nas expressoes visuais, mais
especificamente no desenho, que era ensinado nas escolas primarias e secundarias,

Nos cursos normais, com énfase na formacao de professores, e nos liceus de artes e

2 Joaquim Lebreton foi secretario da Secéo de Belas Artes do Instituto da Franga.



43

oficios, que tinham o intuito de preparar mao de obra especializada visando a

expansao do processo de industrializagdo nacional.

No Brasil, como na Europa, o desenho era considerado a base de todas as
artes, tornando-se matéria obrigatéria dos anos iniciais da Academia
Imperial. No ensino primario e secundario, o desenho também tinha por
objetivo ser util e desenvolver as habilidades graficas, técnicas e o dominio
da racionalidade. Com isso, os professores preparavam os alunos para
serem, no futuro, bons profissionais e com formagdo regida por regras
fundamentadas no pensamento dominante, com a estética da ‘beleza e do
bom gosto’. (FUSARI; FERRAZ, 2009, p. 44).

Nesse periodo, as linguagens artisticas ja apresentavam uma hierarquizacéo,
com predominio das artes visuais, mais especificamente do desenho e depois da
pintura, pois ambos contribuiam para a transformacdo da estética brasileira, até
entdo “rustica”, para uma estética mais classica e harménica. A musica, expressao
artistica preferida pela corte portuguesa, somente em 1854 foi estabelecida
oficialmente como disciplina de ensino nas escolas do pais. Ja para o teatro, ndo ha
registros histéricos formais que informem sobre sua adogao no ensino.

Nesse levantamento, verificamos que a arte, ao longo da formacao da
sociedade brasileira, ndo foi vista como area do conhecimento, mas unicamente
como um elemento de expressao “decorativa”, com funcgao utilitaria. Nesse contexto,
a dancga que aqui existia, como a dos indios, foi renegada e, mais tarde, passou a
ser ressignificada pela corte em um processo de refinamento dos corpos.

No préximo topico, veremos como a arte e a danga foram abordadas nas

diferentes tendéncias pedagodgicas.
3.2 AS TENDENCIAS PEDAGOGICAS DO ENSINO DA ARTE BRASILEIRA

Assim como a sociedade, a escola passou por inumeras transformacgdes ao
longo dos anos, organizando-se de diferentes formas, produzindo conhecimentos
que foram contestados e reorganizados, num dialogo constante e muitas vezes
tenso entre os atores responsaveis pela acdo educacional, politica e cultural. Nesse
cenario de grandes contradicdes e acertos, os paradigmas®® conservadores

pautados na reproducdo do conhecimento e os paradigmas inovadores que tém em

* Behrens, em seu livio O paradigma emergente e a pratica pedagdgica, de 2005, apresenta os
paradigmas divididos em: conservadores, contemplando as abordagens tradicional, escolanovista e
tecnicista, e inovadores, apresentando as abordagens sistémica, progressista e ensino com pesquisa.
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sua base a producdo do conhecimento, impactados pelos avangos da tecnologia e
informacgdes, apresentados por Behrens (2005), sdo importantes para identificarmos
como o ensino da arte foi contemplado ou ndo nas diferentes tendéncias
pedagdgicas.

A escola tradicional caracteriza-se pela reproducao da cultura e dos saberes,
sendo considerada um espaco unico de obtencdo do conhecimento, que deveria ser
transmitido pelo professor de forma objetiva, severa e rigorosa, evidenciando os
conteudos como verdades absolutas; por sua vez, o aluno deveria aceitar
passivamente os conhecimentos impostos, ndo os questionando, apresentando
apenas a capacidade de reproduzi-los.

No Brasil, “nas primeiras décadas do século 20, o ensino de arte, mais
especificamente o desenho, apresentava-se impregnado de sentido utilitario de
preparagao técnica para o trabalho, iniciado no século anterior” (FUSARI; FERRAZ,
2009, p. 85). Nessa perspectiva, o ensino era focado na habilidade de desenhar
modelos de forma “perfeita”, levando os alunos a constantes reproducgdes, por
imitacdo de objetos, figuras e obras classicas. O ato criador era negado, sendo
ensinado o desenho geométrico, o desenho decorativo e o desenho natural, que
auxiliavam nas atividades de produ¢ao manual.

O professor era considerado o unico detentor do conhecimento, nunca era
questionado sobre como o conhecimento exposto era organizado, utilizava-se da
oralidade para exposi¢cao dos conteudos e sempre apresentava modelos de obras
artisticas para serem seguidos, ndo permitindo momentos de criagéo. Durante sua
formacéao, “nas Escolas Normais, os cursos de desenho incluiam ainda o ‘desenho
pedagogico’, em que os alunos aprendiam esquemas de constru¢des graficas para
‘ilustrar’ suas aulas” (FUSARI; FERRAZ, 2009, p. 45). Destacamos que, nesse
periodo, ndo ha registros sobre os cursos especificos de formagao de professor para
0 ensino da arte; geralmente, os alunos que se destacavam eram indicados para
assumir a cadeira de arte.

Nesse “periodo o0 ensino da arte também era conhecido como ‘artes
domesticas’, ‘artes industriais’, atividades manuais artisticas” (BARBOSA, 1978, p.
56). Algumas atividades eram exclusivas para mulheres, como as atividades ligadas
a costura e trabalhos decorativos, e outras eram destinadas aos rapazes, como as
artes ligadas a marcenaria, sendo esses trabalhos apresentados nas mostras
escolares. Fusari e Ferraz (2009, p. 45) destacam:
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Nessa concepgao tradicional de educagao, o que vale sempre é o produto a
ser alcangado: € mais importante o resultado dos trabalhos do que o
desenvolvimento dos alunos em arte. Isto fica (e fica ainda) evidente pela
preocupagao com as mostras dos trabalhos em finais de periodo escolares,
como ocorria também com as apresentagdes de musica (canto orfednico),
de teatro e até de danca, especialmente preparadas para esse fim.

Essa citagdo aponta a falta de preocupagao com o processo, evidenciando o
resultado final do trabalho, possibilitando ao aluno uma metodologia de fixagao e
repeticdo. Mesmo sendo consideradas inferiores as demais areas do conhecimento,
as dangas, nesse contexto, estavam legadas a mera reprodugdo dos movimentos,
geralmente tendo como temas as datas comemorativas, como Dia da Arvore, Dia
das Maes, Proclamacgao da Independéncia, entre outras presentes no calendario
escolar. Os alunos deviam ser capazes de decorar os movimentos apresentados
pelos professores e reproduzi-los durante a sua apresentacgao.

Nos anos 1930, o Canto Orfednico passou a fazer parte dos curriculos
escolares (MARTINS, 2003), tendo sido instituido pelo compositor Villa-Lobos, que
tinha como finalidade difundir a arte nacional de forma erudita, levando os alunos a
apreciacao do folclore nacional.

A abordagem tradicional para o ensino da arte, infelizmente, se faz presente
em muitas escolas; como destaca Behrens (2005, p. 44), “o fator relevante a
destacar € o de que o paradigma tradicional ndao foi ultrapassado em muitas
instituicdes escolares”. Portanto, em pleno século XXI, vemos escolas legitimarem o
ensino artistico, totalmente pautadas na reprodug¢ao do conhecimento.

Em oposigao aos conceitos desenvolvidos pela escola tradicional, surgiu a
Escola Nova, que buscava desenvolver as questdes criadoras do individuo,
respeitando sua individualidade, tendo como base estudos psicolégicos e biolégicos
de desenvolvimento humano. No século XIX, a “Pedagogia Nova”, como também era
conhecida, desenvolveu-se na Europa e nos Estados Unidos, destacando-se autores
como Rogers, Dewey, Montessori e Piaget, que influenciaram o movimento da
Escola Nova no Brasil.

No campo das artes, autores como o filésofo americano John Dewey, o
filosofo Inglés Herbert Read, o filésofo alem&o Viktor Lowelfeld e o educador tcheco
Franz Cizek foram referéncias para os estudiosos brasileiros, como Ana Mae
Barbosa, que publicou John Dewey e o ensino da arte no Brasil (1989), e Augusto
Rodrigues, um dos idealizadores das escolinhas de arte no Brasil, presentes nos

espacgos escolares.
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Sobre o surgimento da Escola Nova no Brasil, que naquele periodo passava
por diferentes transformagdes sociais, politicas, econdmicas e educacionais, Fusari

e Ferraz (2009, p. 47) afirmam:

No Brasil vai surgir a partir de 1930, passando a ser disseminada dos anos
40 aos 60 com as escolas experimentais. Esse movimento surgiu com o
Manifesto dos pioneiros da escola nova (1932) e foi resultante de
reivindicagcdes e conscientizacdo de diversas mobilizacdes sociais sobre a
necessidade de democratizagao da escola brasileira. Estruturado com base
pedagdgica renovada, defendia uma escola publica obrigatéria para todas
as classes sociais.

Nesse cenario de democratizacao das escolas brasileiras, o ensino de Arte
passou a dar importancia a individualidade dos alunos, estimulando-os a produzir
arte com base nos seus interesses pessoais, suas ideias e seus sentimentos. A
metodologia adotada era baseada na livre expressao dos sentimentos e o aluno era
convidado a aprender de forma livre, espontanea, desenvolvendo sua sensibilidade
por meio de diferentes processos experimentais. Assim, as aulas de artes estavam
focadas em possibilitar aos alunos momentos terapéuticos, por meio da arte.

O professor era visto como “um ‘facilitador de aprendizagem’ e deve auxiliar o
desenvolvimento livre e espontaneo do aluno” (BEHRENS, 2005, p. 45). Cabia a ele
organizar e planejar as aulas, com o auxilio dos alunos, aconselhando-os de forma
positiva e acolhedora durante o desenvolvimento das atividades. Os cursos de
formacgao de professores eram raros (FUSARI; FERRAZ, 2009) e existiam poucas
instituicdes que ofereciam cursos de formacao na area artistica. No entanto, muitos
professores passaram a buscar cursos de atualizagdo para ensinar essa “nova”
concepcao de arte. Devido a essa demanda, novos cursos de licenciatura foram
abertos.

Devido a falta de formagado continuada dos professores que atuavam no
ensino da arte, vimos as propostas da Escola Nova serem mal interpretadas. Nessa

perspectiva, Ivalberg (2003, p. 114) destaca:

No Brasil, houve muita deformacdo na assimilagcdo dessas propostas.
Qualquer mudanga que nao for acompanhada por formacéo continuada de
professores tende a ser deformada na pratica educativa. Assistimos, nas
escolas brasileiras, a um excesso de psicologizagcédo no ensino da arte, com
praticas espontaneistas de sensibilizacdo e experimentagao técnica pobre e
desorientada.

Nesse palco de novas interpretacbes sobre o ensino da arte, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional (LDB) — Lei n° 4.024/61 — apresentou uma
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nova concepgdo para o ensino da Musica®®, substituindo o Canto Orfednico por
Educagao Musical, que objetivava o desenvolvimento das percepgdes auditivas,
ritmicas e corporais, fazendo com que os alunos vivenciassem as diferentes formas
de expressao musical por meio da experimentacao e criacao de diferentes sons. No
campo das artes visuais, além do desenho livre e espontaneo, as concepgdes de
ensino foram influenciadas pelo movimento modernista.

Paralelas ao movimento escolanovista, as ideias do coreégrafo e dancarino
Rudolf Laban, com sua proposta intitulada “danga educativa”, que influenciou o
ensino de danga na educagdo formal em todo o mundo, comegaram a chegar ao
Brasil (CINTRA, 2011). Suas ideias foram trazidas por Maria Duschenes, nos anos
1940; coredgrafa e educadora, estudou na Dartington Hall, Inglaterra, aprimorando-
se no Laban Center of Movement. Por mais que a “danc¢a educativa” promovesse a
insercdo do seu ensino no campo da arte, infelizmente isso ndo ocorreu, pois ela
permanecia as margens da sua aceitacdo como disciplina, ligada as festividades
escolares, ou era reconhecida como “danga livre” ou “expressdo corporal’,
permitindo que nas escolas qualquer atividade que contemplasse o movimento fosse
considerada danca e que profissionais ndo capacitados se sentissem “aptos” a
promover seu ensino (MORANDI; STRAZZACAPPA, 2006).

A tendéncia tecnicista, presente ainda hoje em muitas escolas, surgiu nos
anos 1960 e 1970, com a necessidade de atender aos sistemas produtivos, ou
melhor, a expansdo do mercado de trabalho. Era alicergada pelas concepgdes
positivistas, fazendo da racionalidade, da eficiéncia, da produtividade e do
aprimoramento técnico os principais objetivos a ser atingidos pela escola. O ensino
da arte, com auséncia de fundamentos teoricos, metodologicamente, priorizava o
desenvolvimento de atividades diversificadas, com destaque para propostas que
envolvessem aparatos tecnolégicos e materiais reciclaveis.

A escola era vista como um espaco de treinamento e formatagao
comportamental. Assim, ndo podemos deixar de comparar as ideias da escola
tecnicista com o rigor técnico e comportamental que adotou o ensino do ballet.
Enquanto a danga, fora do Brasil, esbanjava inovagao e liberdade, aquela presente

nas escolas brasileiras continuava tendo a fungcdo de entretenimento nos eventos

% As novas orientagdes sdo contempladas no Parecer n° 382/62, homologado pela Portaria
Ministerial n® 288/62, que institui o ensino da Mdusica nos jardins de infancia, nas escolas pré-
primarias, primarias, secundarias e normais.
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escolares. O professor, que era visto como um treinador operacional, passou a
dissociar a teoria da pratica; ja o aluno era compreendido como um individuo acritico
e deveria ser condicionado. Em outras palavras, educador e educando eram
colocados em segundo plano; “o elemento principal da abordagem tecnicista ndo é o
professor, nem o aluno, mas a organizagao racional dos meios. O planejamento e o
controle asseguram a produtividade do processo” (BEHRENS, 2005, p. 45).
Simultaneamente a proposta da pedagogia tecnicista no Brasil, em 1971, com
a reformulagdo da LDB®' — Lei n°® 5.692/71 —, o ensino de Arte tornou-se obrigatorio
nas escolas. Sem o status de disciplina curricular, passou a ser considerada,
apenas, uma atividade educativa. Incoerentemente, somente em 1973 surgiu nas
universidades o curso de Licenciatura em Educacgao Artistica. No curriculo desses
cursos, os professores deviam aprender a ensinar musica, teatro, artes visuais,
desenho geométrico e danga. Com duracgéo de dois anos, os professores recebiam o
titulo de Licenciatura Curta em Educacdo Artistica e podiam ministrar aulas para
alunos do 1° e 2° graus.
Sobre a formacao do professor de Educagao Artistica, Barbosa (2002, p. 10)
indaga:
E um absurdo epistemolédgico ter a intengdo de transformar um jovem
estudante (a média de idade de uma estudante ingressante na universidade

no Brasil é dezoito anos), com um curso de apenas dois anos, em um
professor de tantas disciplinas artisticas.

Com o objetivo de atender as exigéncias da Lei n® 5.692/71, a concepg¢ao que
norteava a formagao dos professores de Educacgao Artistica nos anos 1970 era a
polivaléncia, levando o professor a apropriar-se superficialmente dos conhecimentos
de cada linguagem artistica, impossibilitando o aprofundamento das bases da arte,
bem como das especificidades de cada linguagem artistica. E importante destacar
que, até o ano 2000, havia vestigios dessas caracteristicas de formagao presentes
em muitas universidades brasileiras, a exemplo dos cursos de Licenciatura em
Educacdo Artistica com habiltacdo em musica, desenho, entre outras

especificidades, com duracao de quatro anos.

31 «Art. 7°. Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educagéo Fisica, Educagéo
Artistica e Programa de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus,
observado quanto a primeira o disposto no Decreto-lei n° 869, de 12 de setembro de 1969. Paragrafo
unico. O ensino religioso, de matricula facultativa constituira disciplina dos horarios normais dos
estabelecimentos oficiais de 1° e 2° graus” (BRASIL, 1971).
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Esta breve reflexao sobre as tendéncias pedagogicas e sua relagdo com o
ensino da Arte/Danga nos faz concluir que, embora cada abordagem tenha
acontecido em seu tempo e com suas caracteristicas, elas se entrelagcam na acéao
educativa. Ao escrever sobre a importéncia de conhecer e relacionar as abordagens
tradicional, escolanovista e tecnicista, Fusari e Ferraz (2009, p. 39) destacam que “o
conhecimento dos principais aspectos pedagdgicos, ideoldgicos, filosoficos, que
marcam o ensino-aprendizagem de Arte, pode auxiliar o professor a entender as
raizes de suas agdes, bem como o seu proprio processo de formagao”.

Inquietos com os rumos que a educagao brasileira havia tomado, sendo a
reproducdo a base do processo de apropriacdo do conhecimento, varios autores
passaram a propor alteragcdes para o ensino nacional, envolvendo a¢des educativas
pautadas na producdo do conhecimento, refletindo sobre os impactos sociais,
politicos e historicos da humanidade. Dessa forma, passamos a analisar o ensino da
Arte/danca pelo viés dos paradigmas inovadores de produgao do conhecimento.

Segundo Behrens (2005), os paradigmas inovadores surgiram com a
necessidade de ultrapassar a visao newtoniano-cartesiana. Aliadas ao advento da
sociedade do conhecimento, das tecnologias inovadoras, da revolugdao da
informacédo e da exigéncia da produgao do conhecimento, essas novas questdes
fizeram com que o homem fosse analisado na sua totalidade, integrando-se a uma
nova forma de compreender o mundo. A autora destaca que, no final do século XX,
surgiram outras denominagdes para esse paradigma, como holistico, sistémico e

paradigma emergente.

Além da multiplicidade de denominagdes, o paradigma inovador engloba
diferentes pressupostos de multiplas abordagens. O ponto de encontro
entre os autores que contribuem com seus estudos sobre o paradigma
inovador e a visdo de totalidade é o desafio de buscar a superagdo de

reproducao para a produgdo do conhecimento. (BEHRENS, 2005, p. 54).
Na concepgao inovadora, as acgdes pedagodgicas sao realizadas em
comunhdo com as diferentes abordagens, seja uma visdo holistica/sistémica, com
suas propostas para o desenvolvimento das inteligéncias multiplas e o resgate do
ser humano em sua totalidade; como propde a abordagem progressista, com sua
proposta de transformacao social com base na participagao coletiva de forma critica

e reflexiva; ou adotando as concepgdes da abordagem do ensino com pesquisa, que
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aponta para o desenvolvendo da autonomia investigativa, entendendo os
professores e alunos como produtores do seu proprio conhecimento.

Nesse contexto de teias de conhecimento que se inter-relacionam, o ensino
da arte é fortemente influenciado pelas ideias da pedagogia histérico-critica,
proposta professor Saviani (1980), e da critica social dos conteudos, proposta por
Libaneo (1985). Sem deixar de considerar as outras concepg¢des pedagogicas,
Fusari e Ferraz (1992, p. 34) destacam a importancia das contribuicbes desses
estudiosos para o ensino da arte, pois “propicia a todos os estudantes o acesso e
contato com os conhecimentos culturais basicos e necessarios para uma pratica
social viva e transformadora”.

Coadunando com as ideias progressistas, Barbosa® desenvolveu varias
pesquisas que contribuiram para o progresso do ensino da arte no Brasil. Com
exceléncia, a autora apresenta importantes analises e sinteses, escrevendo sobre a
importancia do ensino da arte e de como ela foi estruturada, histérica e
politicamente, no Brasil, apontando elementos claros na formagéo de professores e
a importancia do desenvolvimento estético do aluno como uma forma de
compreensao e transformacgado social. Ela apresenta, no campo metodoldgico, a
metodologia triangular, que tem em seu posicionamento pedagdgico o ensino da
arte baseado no “fazer artistico”, na “analise de obras de arte” e na “Histéria da
Arte”, tendo sido essa metodologia fundamentada no projeto Disciplined Based Art
Education (DBAE), desenvolvido nos Estados Unidos no final dos anos 1980 e que
esta presente em varios programas de ensino de arte.

Inter-relacionando as ideias de Rudolf Laban, Ana Mae Barbosa e a proposta
da pedagogia libertadora de Paulo Freire, Marques (1999, 2005, 2010a) propde sua
metodologia, intitulada danga no contexto®, na qual relaciona os conceitos de arte,
ensino e sociedade, entrelagcando problematizagcdo, articulagdo, critica e
transformacao. Suas contribuicbes sdo importantes para uma nova compreensao da

danca na educacéo.

% Seus posicionamentos estdo presentes em varios livros, entre os quais podemos destacar: Arte
educagéo no Brasil (1978), Recorte e colagem: influéncia de John Dewey no ensino da arte no Brasil
(1982), Arte-Educacéo: conflitos e acertos (1984), Histéria da Arte-Educacéo (1986), O ensino da Arte
e sua Historia (1990) e Arte\Educacdo Contemporédnea: consonéncias internacionais (2010).

* Sua proposta sera discutida no proximo capitulo, sobre danga-educacgao.
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Continuando, nos anos 1980 e 1990, com a expansao dos cursos de
Licenciatura em Educacéo Artistica e a proliferagdo dos cursos de Arte®* nas
universidades publicas, houve forte mobilizacdo dos artistas pela Arte e de
educadores em todo o Brasil, com a criagdo de varios simpdsios e congressos, em
que se debatiam a importancia do ensino da arte, a formacao dos arte-educadores e
a criacao de politicas publicas para o ensino da arte. Consequentemente, esses
debates levaram a “politizagdo dos arte-educadores” (BARBOSA, 2002, p. 13), com
a criacdo de varias associagcboes estaduais. Em 1988, criou-se a Associacao
Nacional de Arte-Educacédo (SOBREAET), que buscou “melhores condigbes de
ensino da arte, negociam com as Secretarias de Educagdo e Cultura, com o
Ministério da Educagao, com legisladores e lideres politicos” (BARBOSA, 2002, p.
14).

O resultado das intensas mobilizagdes dos arte-educadores nos anos 1980 e
1990 refletiu-se na nova LDB — Lei n° 9.394/96 —, inserindo a Educacao Artistica,
entdo “atividade artistica®, como disciplina de Arte nos curriculos das escolas
brasileiras. O art. 26, paragrafo 2° estabelece: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgao basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996).

Com a conquista da nova LDB, em 1997, foram publicados os PCNs,
objetivando orientar as agdes pedagodgicas dos educadores. As modalidades
artisticas artes visuais, musica, teatro e danca foram contempladas na area da Arte,

da seguinte forma:

Pela primeira vez a danga passa a aparecer no contexto escolar como
conhecimento especifico e ndo mais atrelada a outras areas artisticas, por
meio dos PCNs, a danga € mencionada e sugerida em documentos
nacionais como parte integral da educacédo em Arte. (CINTRA, 2011, p.
133).

Esse panorama sobre o historico e as tendéncias pedagdgicas na perspectiva
do ensino da arte/danca, resumido no Quadro 1, nos auxilia na compreensao das
dificuldades e dos meios encontrados pelos educadores para a legitimagdo do
ensino da arte do movimento. Contudo, “ndo podemos desconhecer os movimentos

educacionais, filoséficos e sociais que estdo em processo e nos quais estamos

* Com destaque para a criagao dos cursos de licenciatura com linguagens especificas, como o curso
de Licenciatura em Danga, Licenciatura em Educag¢ao Musical e Licenciatura em Teatro.



inseridos, e que podem até subsidiar algumas de nossas
FERRAZ, 1992, p. 39).

Quadro 1 — Quadro-resumo do histérico da danga
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indagacdes” (FUSARI;

Historia da dancga

Periodo

Concepgcao de danca

Autores

Primitivo

Danca tinha a funcédo de comunicagdo com o
sobrenatural.

Sua movimentagao era baseada na imitagdo e
repeticao.

Civiliza-¢bes
antigas

Egito: comunicagdo com o sagrado e hierarquia de
classes.

india: fusdo entre o corpo e a energia vital; tinha o

objetivo de homenagear os deuses.

Grécia: tinha a finalidade de educacéo, como parte
integrante da formacéo do cidadao.

Idade média

A dancga era condenada, pois o corpo era sinbnimo de
pecado.

A danga permaneceu camuflada nas festas populares.
Os ensinamentos eram transmitidos pela oralidade e
observacgéo.

Surgimento dos menestréis.

Renascimento

Origem do ballet de corte e sua valorizagao pelos reis
e rainhas.

Os integrantes da corte deviam saber dancar.
Surgimento dos primeiros tratados de danga e
primeiros mestres da danga.

Criagao da primeira Academia Real de Danga.

Inicio da profissionalizagao da danga.

Reforma na danga proposta por Noverre.

Romantismo

Desenvolvimento da danga feminina.

Criagao das sapatilhas de ponta.

Teméatica baseada nos contos medievais.

O ensino ocorria por meio dos grandes mestres e
coreodgrafos.

Balés russos

Danca era vista como parte importante da cultura
russa.

Origem do balé moderno.

Criagao do bale classico, proposto por Marius Petipa.
Influéncia das ideias modernistas.

Criacao das técnicas e escolas de ballets.

Contra as ideias classicas da dancga.
Pregavam a liberdade e expressividade dos
movimentos.

Isadora Duncan é considerada a pioneira.

Danca Influéncia da Denishawn na formagéo de varios
moderna artistas da época.

Laban e suas propostas para o ensino da danca na
educacgao escolar.
Desenvolvimento exponencial da danga nos Estados
Unidos e na Alemanha.
Influenciada pelas novas teorias comunicacionais e
politicas.

Danca Propunha uma danga experimental e utilizava espagos

Pds-moderna

inusitados de apresentagoes.

Buscava a integracdo com todas as linguagens
artisticas.

Surgimento da Judson Dance Theater e de diversos

Bourcier (1987),

Caminada (1999),
Fahlbusch (1990),
Garaudy (1980), Laban
(1978), Langendonck

(2004),

Onuki (2011), Portinari

(1987), Rengel e

Langendonck (2006) e

Wosniak (2006).
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grupos de danca.
Influéncias de Merce Cunningham e John Cage.

Danca
contemporéane
a

A danga é compreendida como area do conhecimento
e passa a ser debatida em varios contextos.

Nao desenvolve apenas uma técnica de danga.
Pauta-se na educagédo somatica e na utilizagéo de
varias propostas de preparagao corporal.

Coexisténcia de varios conceitos sobre o corpo.
Especificidade da danga em dialogo com as demais
areas do conhecimento.

Fonte: o autor, 2013.

Verificaremos, no préximo capitulo, o que apontam as pesquisas sobre danca

€ quais sdo os conceitos que balizam a danga-educacao.
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4 A DANCA E OS SABERES CONTEMPLADOS NOS DOCUMENTOS
NORMATIVOS: PCNS E DIRETRIZES CURRICULARES ESTADUAIS (DCES)

O PPP das escolas ¢é estruturado conforme as necessidades locais e visa ao
auxilio das agbes educativas em sua totalidade. Assim sendo, é construido com
base nos PCNs e DCEs, que sao instrumentos que regem e auxiliam a base escolar,
orientando as necessidades da educacdo basica no desenvolvimento de suas
propostas pedagdgicas. Nesse sentido, os PCNs sdo um documento que tem como
propodsito apontar metas de qualidade na organizagao curricular em ambito nacional,
bem como visa a propor uma articulagao entre o conhecimento cientifico e popular.
Por sua vez, os DCEs sao elaborados pelos estados, com o intuito de organizar os
fundamentos tedrico-metodoldgicos, a partir dos quais se definem os rumos da
disciplina, ou seja, aquilo que se refere aos procedimentos metodoldgicos,
conteudos estruturantes, avaliativos e referenciais bibliograficos.

Sabe-se que, a partir da promulgacao da LDB, em 1996, e dos PCNs, em
1998, a obrigatoriedade curricular do ensino da Arte como area de conhecimento

solidificou a presencga do ensino da danga no ambiente escolar.

Anteriormente a publicagao dos PCN’S, a danga habitava o espago escolar
por meio de festividades e atividades extracurriculares, ndo sendo
contemplada de forma reflexiva, critica e transformadora. Contudo, o ensino
da danga na escola veio se modificando com base num novo pensamento
que surge com a qualificagdo profissional, fazendo com que a danga se
torne uma area do conhecimento repleta de estudos, reflexées, identificando
a sua parcela significativa na formagao do aluno. (ONUKI, 2011, p. 159).

Os PCNs estdo organizados em ensino fundamental e médio, sendo que, no
ensino fundamental, se subdividem em quatro ciclos: o 1° e 2° ciclos equivalem a 12,
23, 3% e 42 séries, ja o 3° e 4° ciclos, ao 5° 6° 7° e 8° anos. No ensino médio, o
ensino da Arte é contemplado na parte de Linguagens, cddigos e suas tecnologias.
O 1° e 2° ciclos sdo mantidos e organizados pelos municipios, competindo ao
governo estadual organizar e manter o ensino a partir do 3° ciclo. Portanto, sem
desconsiderar a importancia do ensino da danga para os primeiros ciclos,
focaremos, nesta dissertacédo, as indicagdes para o ensino da danca a partir do 3°
ciclo. Desse modo, analisaremos nos documentos supracitados os saberes
contemplados e as respectivas abordagens acerca do ensino da danga, buscando

responder aos seguintes questionamentos: como a danga-educagao é abordada nos
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PCNs? Como as Diretrizes Curriculares para o Ensino da Arte abordam os
conhecimentos relativos ao ensino da dang¢a? Qual é a relagao entre os PCNs e as
DCEs para o ensino da danca?

Segundo os PCNs (BRASIL, 1998), um dos objetivos educacionais da dancga
€ a compreensao da estrutura e do funcionamento corporal e a investigagdo do
movimento humano. Pautados na educacao estética, na estética do cotidiano e na
integracdo das premissas basicas da proposta metodolégica triangular de Barbosa
(2002), os objetivos da dangca no ambiente escolar estdo organizados em trés

pilares:

» a dancga na expressao e na comunicagao humana;
= a danga como manifestacao coletiva;

= a danga como produto cultural e apreciacéo estética.

Esses pilares, indicados para o 1° e 2° ciclos do ensino fundamental, orientam
para a instrumentalizagao e construgao de conhecimentos em danga para os demais
ciclos e para o ensino meédio, proporcionando “parametros para a apreciacgao critica,
consciente e transformadora dos seus conteudos especificos” (BRASIL, 2008, p.
71), assim como potencializando as interfaces/interconexdes da Arte, neste caso, da
danga, com as mais variadas areas do conhecimento (BRASIL, 2000).

Para os PCNs (BRASIL, 1998), o ensino da danca na escola permeia a
educacgao corporal por meio dos processos criativos e interpretativos, subsidiando os
alunos no desenvolvimento de competéncias relacionadas ao movimento corporal,
seus elementos e principios estéticos reflexivos e criativos em danca, a fim de
estabelecer inter-relacbes entre corpo, sociedade e ética de diferentes épocas e
contextos. Essa concepcado de danga direciona a formagao dos alunos no nivel de
experiéncia da sensibilidade estética, da cidadania contemporanea e da ética
construtora de identidades, ou seja, a danga-arte € considerada um conhecimento
humano articulado no ambito da sensibilidade, da percepgéo e da cognigéo.

Ja as DCEs entendem a danga como expressao, como compreensao das
realidades proximas e distantes, percebendo o movimento corporal nos aspectos
sociais, culturais e historicos (teorizagdo), que sao considerados elementos
fundamentais para alcangar os objetivos do ensino da danga na escola. Isso porque
‘pretende-se que os alunos adquiram conhecimentos sobre a diversidade de
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pensamento e de criacdo artistica para expandir sua capacidade de criagdo e
desenvolver o pensamento critico” (PARANA, 2008, p. 52).
O foco das DCEs apresenta-se em dois campos conceituais: conhecimento

estético e conhecimento da producéo artistica. O primeiro diz respeito

a apreensao do objeto artistico como criagdo de cunho sensivel e cognitivo
[...] [na qual] [...] o conhecimento estético constitui um processo de reflexdo
a respeito do fendbmeno artistico e da sensibilidade humana, em
consonancia com os diferentes momentos histéricos e formagdes sociais
em que se manifestam. (PARANA, 2008, p. 52-53).

O segundo “esta relacionado aos processos do fazer e da criagao, [...] bem
como o modo de disponibilizar a obra ao publico, incluindo as caracteristicas desse
publico e as formas de contato com ele” (PARANA, 2008, p. 53).

Ao visar a promover o ensino da danga de modo critico e transformador, os
PCNs apontam como conteudos a ser abarcados para a formacéao artistica, estética
e social do aluno, tais como: estudo e aprendizado da coreologia (I6gica estrutural
da danga: o que, como, onde e com que nos movemos); conhecimento anatémico e
cinesiologico; habilidades corporais; elementos do movimento; memorizagéo;
principios estéticos; conhecimento da histéria da danca; consciéncia corporal;
apreciacao; processos de criacdo (improvisacao e composi¢cao coreografica); e
registro em danca. Além desses conteudos, que oportunizam o desenvolvimento das
competéncias e habilidades corporais, os PCNs objetivam a “materialidade concreta
dos gestos” (BRASIL, 1998), por meio da produgao, apreciagdo e contextualizagao
da linguagem da dancga, ou seja, como esses conhecimentos reverberam no corpo
do aprendiz, assim como no meio em que habita.

Por sua vez, as DCEs estruturam os conteudos distribuidos em trés itens:
elementos formais, composi¢cao e movimentos e periodos, conforme € apresentado

na Figura 1.
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Figura 1 — Conteudos estruturantes.

CONTEUDOS ESTRUTURANTES
ELEMENTOS X :
FORMAIS COMPOSICAO MOVIMENTOS E PERIODOS
Movimento | Eixo Arte Pré-Historica, Arte Greco-
Corporal Dinamica Romana, Arte Oriental, Arte
Aceleracdo Africana, Arte Medieval,
Tempo Ponto de apoio Renascimento, Barroco,
Salto e queda Neoclassicismo, Romantismo,
Espaco Rotacdo Expressionismo, Vanguardas
Formagao Artisticas, Arte Popular, Arte
DANCA Deslocamento Indigena, Arte Brasileira, Arte
Sonoplastia Paranaense, Danca Circular,
Coreografia Industria Cultural, Danca
Géneros: folddricas, de salao, Classica, Danca Moderna, Danca
étnica... Contemporanea, Hip Hop, Arte
Técnicas: Improvisagao, Latino-Americana. ..
coreografia...

Fonte: Parana, 2008, p. 68.

Esses conteudos estruturantes “apontam uma parte dos conhecimentos a
serem trabalhados na disciplina de Arte e, ao mesmo tempo, explicitam formas de
encaminhamento metodolégico presentes na Educacdo Basica” (PARANA, 2008, p.
68). Nesse sentido, o processo de ensino e aprendizagem, conforme as DCEs,
inicia-se pelos “elementos formais”, com atividades artisticas (ensino fundamental), e
conclui-se nos “movimentos e periodos”, com exercicios cognitivos, abstratos
(ensino médio). Ainda, as dimensdes desses conteudos indicam a formagao de
cidadaos criticos e autdnomos; assim, segundo Barreto (2004, p. 84), “o0 ensino da
danga na escola é importante porque estimula os individuos, durante a educagéao
formal, a adquirirem seu autoconhecimento, enquanto vivenciam a corporeidade,
através de um relacionar-se com o mundo artisticamente”.

Para tanto, esses conteudos sido norteados pelos seguintes critérios de
avaliagao, segundo os PCNs (BRASIL, 1998, p. 77-78):

= Saber mover-se com consciéncia, desenvoltura, qualidade e clareza
dentro de suas possibilidades de movimento e das escolhas que faz;

= Conhecer as diversas possibilidades dos processos criativos em danga e
suas interagbes com a sociedade;

= Tomar decisdes proprias na organizagdo dos processos criativos
individuais e de grupo em relagdo a movimentos, musica, cenario e
espago cénico;

= Conhecer as principais correntes histéricas de danga e as manifestagdes
culturais populares e suas influencias nos processos criativos pessoais;

= Saber expressar com desenvoltura, clareza, critérios suas idéias e juizos
de valor a respeito das dangas que cria e assiste.
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A concepgao de avaliagado, para as DCEs, € diagndstica e processual; “é
diagndstica por ser a referéncia do professor para planejar as aulas e avaliar os
alunos; é processual por pertencer a todos os momentos da pratica pedagdgica”
(PARANA, 2008, p. 81). Avalia-se o aprendizado sobre os aspectos qualitativos e
em longo prazo da praxis, por intermédio de critérios previamente
estabelecidos/acordados, assim como mediante uma autoavaliagdo dos alunos.
Objetiva-se com a avaliagdo (BRASIL, 1998, p. 82):

= A compreensdo dos elementos que estruturam e organizam a arte e sua
relacédo com a sociedade contemporéanea,;

= A producédo de trabalhos de arte visando a atuacédo do sujeito em sua
realidade singular e social;

= A apropriagdo pratica e tedrica dos modos de composicdo da arte nas
diversas culturas e midias, relacionadas a produgdo, divulgagéo e
consumo.

Diante disso, o professor apresenta-se como mediador do conhecimento e,

para tal, necessita estar sempre em constante estado de qualificagcdo e

aperfeicoamento, visando a vivéncias que possam enriquecer o seu fazer didatico-
pedagdgico.

Ensinar danga é necessariamente criar relagdes e, dessa forma, € preciso

que o professor compartilhe ideias de reflexdes, criatividade e autonomia,

para que os alunos possam aprender conteudos de maneira continua,
correlata e critica. (TADRA et al., 2009, p. 52).

Uma vez que as DCEs defendem o ideal de que o professor trabalhe a partir
de sua area de formacéao, para que o processo de ensino e aprendizagem se efetive,
entende-se que suas pesquisas e experiéncias artisticas possibilitam a promoc¢ao de

conexdes com conteudos e saberes outros, ditos inter e transdisciplinares.
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5 OS SABERES DOCENTES

Atualmente, existem varias pesquisas sobre os “saberes” dos professores.
Essa tematica é desenvolvida por varios estudiosos, que apresentam diferentes
formas de compreender a constituicdo e a natureza dos saberes, tais como: André
(1992), Gauthier (1998), Martin (1993), Martins (2003), Mellouki e Tardif (1995),
Morin (2003), Paquay et al. (1993), Pimenta (2002), Raymond (1993), Shulman
(1986), Tardif (2010), Tardif e Lessard (1999), entre outros. Suas pesquisas
apresentam uma eclética diversidade conceitual e metodoldgica, organizando-se em
diferentes tipologias e categoriza¢des, gerando um vasto campo de estudos.

Defronte as varias interpretacbes dos e sobre os saberes, a presente
dissertacdo adota como linha tedrica as contribuicbes de Tardif (2010). A escolha
por esse autor justifica-se pelo fato de suas pesquisas contemplarem a educagao
basica, sendo pautadas na realidade do oficio do professor e considerando os
diferentes contextos de apropriacdo e geracao dos saberes. No entanto, o autor nao

considera os saberes categorias autbnomas, destacando que,

na realidade, no dmbito dos oficios e profissdes, ndo creio que se possa
falar do saber sem relaciona-lo com os condicionantes e com o contexto do
trabalho: o saber é sempre o saber de alguém que trabalha alguma coisa no
intuito de realizar um objetivo qualquer. Além disso, o saber ndo é uma
coisa que flutua no espago: o saber dos professores € o saber deles e esta
relacionado com a pessoa e a identidade deles, com a sua experiéncia de
vida e com a sua histéria profissional, com as suas relagdes com os alunos
em sala de aula e com os outros atores escolares da escola, etc. Por isso, é
necessario estuda-lo relacionando-o com esses elementos constitutivos do
trabalho docente. (TARDIF, 2010, p. 11).

O trabalho docente constitui-se em diferentes contextos sociais; assim, o
“saber dos professores € um saber social” (TARDIF, 2000, p. 12), sendo constituido
pela partilha coletiva dos agentes envolvidos no processo educativo, entre eles o
professor, que utiliza os diferentes sistemas educacionais, como as universidades,
escolas, sindicatos, entre outros, para construir coletivamente os saberes, suas
praticas sociais, que se manifestam nas relagcdes complexas entre os seres
humanos, e suas relagdes com o outro, as quais evoluem com o tempo, fazendo
com que os conteudos, disciplinas e modalidades dependam da histéria de uma
sociedade e de sua cultura. Dessa forma, o saber do professor passa a ser um
processo entre a profissionalizacdo no ambiente de trabalho e sua historia

profissional, articulado numa constante construgao.
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Aprofundando a natureza do saber do professor, Tardif (2010) propde seis

fios condutores para serem compreendidos intimamente, conforme a Figura 2.

Figura 2 — Saber do professor.

Diversidade do
saber

A experiéncia de
tabalho enquanto O saber e
fundamento do trabalho
saber

SABER DO

PROFESSOR

Saberes humanos
a respeito dos
seres humanos

Temporalidade do
saber

Saberes e
formacdo de
professores

Fonte: adaptado de Tardif, 2010.

O primeiro fio condutor — saber e trabalho — mostra que o saber do professor
€ produzido e modelado no/pelo trabalho, fazendo com que ele mobilize diferentes
saberes, a fim de solucionar e enfrentar diversas situagdes presentes na sala de
aula e, portanto, na escola. Trata-se de um trabalho multidisciplinar, no qual o
professor desenvolve sua marca pessoal, incorporando sua identidade pessoal e
profissional.

O segundo fio condutor — diversidade do saber — aponta que o saber do
professor € um saber plural, constituido de diferentes fontes e naturezas,
provenientes da familia do professor, da sua escola na educacido basica, de sua
cultura pessoal, de suas experiéncias artisticas ou das instituicdes formadoras de
professores. Essa pluralidade de saberes € dada pela diversificacdo das relacdes
sociais, oriunda da ligacao de diferentes grupos pertencentes ao seu trabalho

cotidiano.
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Partindo do terceiro fio condutor — temporalidade do saber —, temos a
construgao da carreira profissional como fruto da histéria de vida do futuro professor,
que aprende progressivamente os saberes do seu oficio, os quais sao constituidos
no ambiente familiar e na escola, iniciando-se no periodo em que o futuro professor
vivencia como aluno as representacdes e crencgas da sua futura profisséo.

O quarto fio condutor — experiéncia de trabalho como fundamento do saber —
leva a pratica profissional cotidiana, que faz com que os professores mobilizem
diferentes saberes, que sdo hierarquizados de acordo com suas experiéncias
profissionais, classificando-se de acordo com a sua funcionalidade e aplicabilidade
no processo de trabalho. Tais saberes e experiéncias alicercam suas praticas
profissionais.

O quinto fio condutor — saberes humanos a respeito de seres humanos — traz
a ideia de interatividade presente na relagdo do ser humano professor e seu “objeto”
de trabalho — o aluno. Tal interatividade busca compreender como e de que forma
esses seres humanos se relacionam.

O sexto fio condutor — saberes e formacao de professores — reforca que é
necessario repensar a formacdo do professor, conectando os conhecimentos
produzidos pelos professores em sua pratica cotidiana, articulando-os com os
conhecimentos produzidos pelas instituicbes formadoras, a respeito da atuacdo do
professor. As estruturas de formagao presentes na atualidade ndo séo suficientes
para atender as novas necessidades da educacao.

Apos compreender os fios condutores que conectam o processo de
constituicdo dos saberes do professor, Tardif (2010) apresenta alguns conceitos que
norteiam a compreensao da natureza dos saberes e suas variadas fontes. Para o
autor, “pode-se definir o saber docente como um saber plural, formado pelo
amalgama, mais ou menos coerente, de saberes oriundos da formacgao profissional
e de saberes disciplinares, curriculares e experienciais” (p. 36).

Nessa amalgama de saberes, Tardif (2010, p. 36-37) conceitua os saberes da
formacao profissional como sendo um “conjunto de saberes transmitidos pelas
instituicdes de formacgao de professores. [...] esses conhecimentos se transformam
em saberes destinados as formagao cientifica ou erudita dos professores”. Tais
saberes sao disponibilizados pelas instituicdes de ensino, que ofertam os cursos de
licenciatura e buscam ensinar os saberes necessarios a compreensao das ciéncias

da educacdo. Esses saberes sdo adquiridos pelos professores durante a sua
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trajetéria na universidade, na qual eles passam a obter contato com diferentes
concepgdes pedagogicas e ideoldgicas, que poderdo influenciar (ou nao) suas
futuras acdes educativas. Passando a conhecer e mobilizar diferentes saberes, o
professor constitui seus saberes pedagdgicos, que sao praticados e legitimados
durante o exercicio da sua profissao.

Os saberes disciplinares sao elaborados por diferentes estudiosos,
pesquisadores e intelectuais, sendo seus conhecimentos apresentados por meio das
diferentes disciplinas cientificas presentes na formacao inicial ou continuada dos
professores. Eles ndo sao produzidos pelo professor, mas, sim, utilizados por eles
no processo de ensino. Como exemplos, podemos citar os conhecimentos historicos
sobre danca, que foram produzidos pelos historiadores, e os estudos sobre
anatomofisiologia apresentados pelos bidlogos, ambos necessarios ao ensino da
danga, porém nao produzidos pelos professores. Gauthier e Tardif (2010, p. 483), ao
descrever o saber disciplinar, destacam que “ele faz parte de um reservatorio que
engloba varios saberes”. No entanto, esse reservatorio € composto pelos saberes
procedentes da sociedade, que passam pelo crivo das instituicdes universitarias.

Ja os saberes curriculares correspondem “aos discursos, objetivos,
conteudos e métodos a partir dos quais a instituicdo escolar categoriza e apresenta
0s saberes sociais por ela definido” (TARDIF, 2010, p. 38). Esses saberes podem
ser identificados por meio dos diferentes documentos e programas elaborados pela
escola; entre eles, podemos evidenciar os PPPs, que caracterizam a prépria escola,
apresentando suas concepgdes de sociedade, cultura, homem, educacédo e dos
proprios saberes. Esses saberes curriculares norteiam e impdem as atividades dos
professores, que, em tese, devem dominar e aplicar os saberes presentes no corpus
desses documentos, estando atentos as suas constantes transformacdes e
indicagdes.

Por fim, os saberes experienciais sao contemplados por varios
pesquisadores, que apresentam outros desdobramentos. Por exemplo, Gauthier
(1998) reorganiza os saberes experienciais subdividindo-os em: saber da tradigéo
pedagogica, saber da experiéncia e saber da acdo pedagdgica. Noutra perspectiva,
Pimenta (2002, p. 20) destaca que os saberes experienciais sdo também aqueles
que os professores “produzem no seu cotidiano docente, num processo permanente
de reflexdo sobre sua pratica, mediatizada pela de outrem—seus colegas de
trabalhos os textos produzidos por outros educadores”. Da mesma forma, Therrien
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(1997, p. 2), ao descrever a produgao do saber da experiéncia profissional de um
sujeito, seja nas suas atividades docentes ou nas praticas investigativas, enfatiza
que esse saber “passe pelas mesmas trajetérias no que diz respeito as suas
fundamentacdes epistémicas. A mesma identidade profissional se faz presente na
sua reflexdo sobre a acdo”. Destacamos a concepcgéao apresentada por Tardif (2010,

p. 48-49) que define os saberes experienciais como sendo

o conjunto de saberes atualizados, adquiridos e necessarios no ambito da
pratica da profissdo docente e que ndo provém das instituicdes de formacéao
nem dos curriculos. Estes saberes ndo se encontram sistematizados em
doutrinas ou teorias. Sdo saberes praticos (e ndo da pratica: eles nao se
superpdem a pratica para melhor conhecé-la, mas se integram a ela e dela
sdo partes constituintes enquanto pratica docente) e formam um conjunto
de representagdes a partir das quais os professores interpretam,
compreendem e orientam sua profissdo e sua pratica cotidiana em todas as
suas dimensdes. Eles constituem, por assim dizer, a cultura docente em
acao.

O saber da experiéncia tem uma relacao intrinseca com o saber-fazer do
professor. Suas acdes pedagodgicas cotidianas, aliadas a relagao existente entre os
demais professores, os alunos, os diretores, equipe pedagodgica e os demais
profissionais da educacao, se integram por meio de multiplas interacbes que fazem
parte do trabalho escolar. O trabalho escolar diario, alias, é repleto de situacdes
inusitadas, transitorias e variadas que se misturam as vicissitudes permanentes da
escola, sendo fatores que condicionam o trabalho docente, fazendo com que o
educador mobilize e desenvolva sua capacidade de improvisar e as diversas
habilidades pessoais, para atender a urgéncia da escola. Na pratica, ele mobiliza
diversos saberes para atuar e aprender na escola; portanto, “o professor com
relacdo a escola €, ao mesmo tempo, determinante e determinado. Assim como seu
modo de agir e de ser, recebem influencias do ambiente escolar, também influencia
este mesmo ambiente” (CUNHA, 2002, p. 24).

Devido a sua complexidade, os saberes docentes ndo devem ser
contemplados com a criagdo de uma classificagdo isolada, como apontam Tardif e
Raymond (2000); no entanto, a mobilizacdo dos diferentes saberes gera os saberes
profissionais, que sao constituidos de varias fontes e experiéncias, como podemos

analisar no Quadro 2.



Quadro 2 — Os saberes docentes.

Saberes dos
professores

Fontes sociais de
aquisicao

Modos de integragao no
trabalho docente

Saberes pessoais dos
professores

A familia, o ambiente de
vida, a educacao no sentido
lato etc.

Pela historia de vida e
socializagao

Saberes provenientes
da formacgao escolar

A escola primaria e
secundaria, os estudos pos-
secundarios néo
especializados etc.

Pela formacéo e
socializagao pré-
profissionais

Saberes provenientes
da formacao profissional
para o magistério

Os estabelecimentos de
formacao de professores, os
estagios, os cursos de
reciclagem etc.

Pela formacéo e
socializagao profissionais
nas instituicdes de
formacéao de professores

Saberes provenientes
dos programas e livros
didaticos usados no
trabalho

A utilizacdo das
“ferramentas” dos
professores: programas,
livros didaticos, cadernos de
exercicios, fichas etc.

Pela utilizacdo das
“ferramentas” de trabalho e
sua adaptagao as tarefas

Saberes provenientes
de sua propria
experiéncia na
profissédo, na sala de
aula e na escola

A pratica do oficio na escola
e na sala de aula, a
experiéncia dos pares etc.

Pela pratica do trabalho e
socializagao profissional

Fonte: Tardif e Raymond, 2000, p. 215.
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6 METODOLOGIA

Para realizar a pesquisa sobre os saberes docentes no ensino da danca,
optamos por uma abordagem qualitativa, pois, segundo Ludke e André (1986), essa
abordagem tem se mostrado muito produtiva na area da educagdo, apresentando
um desenvolvimento expressivo de pesquisas que a adotam.

A investigagdo qualitativa tem na sua esséncia, segundo Bogdan e Biklen
(1994), cinco caracteristicas: a fonte direta dos dados € o ambiente natural e o
investigador é o principal agente na coleta desses mesmos dados; os dados que o
investigador recolhe sdo essencialmente de carater descritivo; os investigadores que
utilizam metodologias qualitativas interessam-se mais pelo processo em si do que
propriamente pelos resultados; a analise dos dados € feita de forma indutiva; e o
investigador interessa-se, acima de tudo, por tentar compreender o significado que
os participantes atribuem as suas experiéncias.

Dentro da abordagem qualitativa, diversos tipos de estudo sdo propostos; a
opcgao pelo estudo exploratorio se deu considerando que ele € uma investigagao que
se baseia principalmente na busca de novas ideias ou na familiarizacdo dos estudos
ja existentes, utilizando, para isso, entrevistas, observagdes, documentos,
questionarios, entre outros artefatos (CERVO; BERVIAN, 2002). Também, os

estudos exploratérios

tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com
vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipétese. Pode-se dizer que
estas pesquisas tém como obijetivo principal o aprimoramento de ideias ou a
descoberta de intuicbes. Seu planejamento é, portanto, bastante flexivel, de
modo que possibilite a consideragdo dos mais variados aspectos relativos
ao fato estudado. (GIL, 2009, p. 41).

Esse estudo compreende duas etapas: a analise documental e a realizagao
de entrevistas com professores que atuam na disciplina Arte das escolas estaduais
paranaenses. Na etapa de anadlise documental, analisamos, na instancia federal, a
LDB e os PCNs; também investigamos os documentos que oficializam o ensino da
Danca no estado do Parana e analisamos as concepg¢des apresentadas nas DCEs e
como os PPPs contemplam ou ndo os saberes para o ensino da Danca. Na
sequéncia, entrevistamos professores do QPM que lecionam a disciplina Arte nas

escolas estaduais de ensino médio e fundamental do estado do Parana. Os
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professores foram selecionados a partir da analise dos PPPs que apresentaram a
danca nos seus conteudos.

Com o aporte tedrico-metodoldgico escolhido, pretendeu-se buscar como os
professores de arte atuantes nas escolas estaduais de Curitiba e Maringa

constituem seus saberes docentes para o ensino da Dancga.

6.1 DELIMITACAO DO OBJETO DE ESTUDO

A peculiaridade da formacao do professor de arte/danca esta relacionada
diretamente com suas experiéncias artisticas pessoais; assim, sua histéria de vida
reflete suas escolhas estéticas, que séo significadas e ressignificadas ao longo de
suas vivéncias e atuacao profissional. “Estar em formag&o implica um investimento
pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os percursos e os projetos préprios, com
vista a construgdo de uma identidade que é também uma identidade profissional”
(NOVOA, 1992, p. 25). Nesse sentido, suas vivéncias e sua formac&o para atuagdo
docente sao constituidas em diferentes contextos, tanto durante sua formacao na
educacao basica quanto se apropriando dos saberes profissionais durante sua
formagao nas instituicdes de ensino superior e cursos de pés-graduacao.

Diante desses contextos de possibilidades investigativas, o objeto de estudo
da presente pesquisa € a constituicido dos saberes docentes dos professores
atuantes na disciplina Arte das escolas publicas estaduais de ensino médio e

fundamental de Curitiba e Maringa, Parana, para o ensino da dancga.
6.2 UNIVERSO DA PESQUISA
A SEED esta organizada em 32 Nucleos Regionais de Educacédo (NREs),

cada qual responsavel por varias cidades em seu entorno, variando de acordo com

cada regido do estado, como podemos analisar na Figura 3.
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Fonte: Parana, 2012.

O NRE de Maringa esta localizado no norte do estado do Parané e atende as
cidades de: Angulo, Astorga, Atalaia, Colorado, Doutor Camargo, Florai, Floresta,
Florida, Iguaragu, Itambé, lvatuba, Lobato, Mandaguagu, Mandaguari, Marialva,
Maringa, Munhoz de Mello, Nossa Senhora das Gragas, Ourizona, Paigandu,
Presidente Castelo Branco, Santa Fé, Santo Inacio e Sao Jorge, totalizando 97
colégios atendidos. Ja o NRE de Curitiba, por ser na capital do estado, adota sua
organizacao em setores, sendo eles: Setor Matriz, Setor Boa Vista, Setor Santa
Felicidade, Setor Portdo, Setor Cajuru, Setor Pinheirinho, Setor Boqueirdo, Setor
Bairro Novo e Setor CIC, totalizando 163 colégios.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, optou-se por delimitar o estudo
apenas aos nucleos dos PPPs das escolas estaduais de ensino médio e
fundamental do municipio de Maringa, que totalizam 34 documentos, e de Curitiba,
onde, das 163 escolas convidadas a participar da pesquisa, apenas 29
disponibilizaram os PPPs para ser analisados, como podemos averiguar na Tabela
1.

Tabela 1 — Delimitagdo do universo da pesquisa documental.

Numero de escolas Quantidade de PPPs participantes da
NRE Municipio
pertencentes ao NRE pesquisa
Maringa 34 Maringa 34
Curitiba 163 Curitiba 29

Fonte: o autor, 2013.



68

Segundos dados obtidos no portal da SEED (PARANA, 2012), existem 5.137
professores de Arte em todo o estado do Parana, sendo que, desse total, 2.610 sao
professores do QPM, 36 fazem parte do regime de Especialista do Quadro Préprio
do Magistério (QPM-E) e 2.491 sdo contratados pelo Regime Especial — Professor
(REPR)*. No NRE de Maringa, sdo 183 professores QPM, quatro professores QPM-
E e 92 professores REPR, totalizando 279 professores de Arte. Apenas no municipio
de Maringa, sao 98 professores QPM-E e 22 professores REPR. Ja no NRE de
Curitiba, sao 426 professores QPM, trés professores QPM-E e 231 professores
REPR, totalizando 660 professores. Na Tabela 2, pode-se ter uma visado geral do

numero de professores de Arte.

Tabela 2 — Quantidade de professores no estado do Parana.

Regime de contratagao QPM QPM-E | REPR | Total
Parana 2.610 36 2491 5137
NRE de Curitiba 426 3 231 660
Curitiba 426 3 231 660
NRE de Maringa 183 4 92 279
Maringa 89 - 22 111

Fonte: adaptado de Parana, 2012.

Em relagdo a participagdo na presente pesquisa (Quadro 3), optamos por
entrevistar dez professores de Arte da cidade de Maringa e dez de Curitiba, os quais
foram escolhidos com base nos seguintes critérios: querer participar voluntariamente
da pesquisa, ter disponibilidade para conceder uma entrevista, ser professor QPM
ou QPM-E da disciplina Arte e ter o PPP das escolas em que leciona contemplado

no universo documental da presente pesquisa.

*® O REPR, também conhecido como Processo de Selegdo Simplificado (PSS), dispensa a

contratagdo de professores por intermédio de concurso publico e permite a contratagdo de
professores a partir no segundo ano de graduagdo. E comum encontrarmos professores que ainda
estdo nos anos finais da graduacéo.



Quadro 3 — Caracterizacdo dos professores entrevistados.

Nome®**

Ida-
de

Tempo
de
docéncia

Curso de
graduacgao

Ano de
formacao

Inst.
formadora

Pés-
graduacgao

Caetano

55

40 anos

Superior em
Musica

Nao consta

EMBAP

Mestrado

Caio

36

7 anos

Licenciatura
em Teatro

2001

FAP

Especialista

Camila

30

4 anos

Educacgao
Artistica com
Habilitagdo em
Artes Cénicas

2004

UDESC

Especialista

Carina

44

10 anos

Educagao
Artistica com
Enfase em
Computacgéao
Gréfica

Nao consta

uTp

Mestranda

Carla

27

5 anos

Licenciatura
em Artes
Visuais

2006

FAP

Especialista

Carlota

65

Mais de
44 anos

Belas Artes e
Complementa
¢aoem
Educacgao
Artistica

1967

EMBAP

Graduada

Carmem

49

32 anos

Educacao
Artistica com
Habilitagdo em
Artes Plasticas

1983

FEMP

Especialista

Carol

45

16 anos

Educacgao
Artistica com
Habilitagdo em
Artes Plasticas

2000

UFPR

Especialista

Catarina

38

6 meses
em Arte e
4 anos
em
sociologia

Comunicagao
Social e Belas
Artes

Nao consta

UFPR

Mestrado

Clara

60

28 anos

Educacao
Artistica com
Habilitagdo em
Musica

1982

FEMP

Especialista

Mabel

31

4 anos

Licenciatura e
Bacharelado
em Artes
Visuais

2008

Cesumar

Especialista

Magali

45

3 anos

Educacgao
Artistica com
Habilitagdo em
Artes Plasticas

1994

UFPR

Especialista

Magda

53

33 anos

Educagao
Artistica com
Especializacao
em Artes
Plasticas

1978

APEC

Especialista

Maisa

46

23 anos

Educagao

1990

APEC

Especialista

% Com o intuito de proteger a identidade de cada professor, foram selecionados novos nomes, sendo
que todos os nomes quem iniciam com a letra C sdo de professores que atuam nas escolas de
Curitiba e todos que iniciam com a letra M sédo de professores que lecionam em Maringa.



70

Artistica
Artes Visuais
Manuela | 39 | 12anos _eom 2006 UOP Especialista
Habilitagdo em
Desenho
Educacgao
Artistica com | Arte — 2007 Cesu (a
Mara 45 6 anos Enfase em Letras — distancia) Especialista
Artes Visuais e 2003
Letras
Marcela 27 7 anos Educggao 2007 UEM Mestranda
Musical
Licenciatura
Margarida 28 4 anos em Artes 2006 Cesumar Especialista
Visuais
Licenciatura
Mariana 33 4 anos em Artes 2008 Cesumar Especialista
Visuais
Ciéncias
Sociais e UNIMAR
Educacao (Arte) e
Marli 49 23 anos Artistica com 1983 UNESP Doutoranda
Habilitagéo em (Ciéncias
Desenho Sociais)
Geométrico

Fonte: o autor, 2013.

6.3 RELATO DE COLETA DE DADOS

O relato de coleta de dados esta dividido em: coleta dos PPPs e coleta das
entrevistas dos professores de Arte. A primeira coleta ocorreu de forma distinta entre
os NREs de Maringa e Curitiba; consequentemente, foi necessario criar etapas
diferentes para ambas as realidades. Em Maringa, a coleta seguiu as seguintes
fases: contato com o chefe do NRE, contato com os responsaveis pela analise do
PPP e copia dos PPPs.

Na fase de contato com o chefe do NRE, com uma semana de antecedéncia,
por telefone, foi agendada uma reunido, na qual foi apresentado o projeto de
pesquisa e a declaracao de colaboracgao e solicitagdo de acesso aos PPPs. O chefe
autorizou o pedido e encaminhou os documentos para os responsaveis pela analise
dos projetos, que apresentaram os sistemas de arquivo e explicaram como eles
realizavam as correcdes, registros e readequagdes dos PPPs. E importante salientar
a qualidade da predisposicdo em atender as necessidades do pesquisador desta
dissertagao.

Os PPPs dos anos de 2011 e 2012 estavam arquivados em um armario,

contendo uma pasta com o nome de cada escola e seu respectivo municipio. Nessa
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pasta, havia uma versdo impressa do PPP e outra versdo em CD-ROM. Apds
verificar a organizagdo dos documentos no prédio do NRE, foi agendada uma nova
data sua copia.

Proximo ao armario em que estavam arquivados os PPPs, a equipe técnica
pedagdgica disponibilizou uma mesa para apoiar o notebook e as pastas com o0s
documentos. Antes de copiar o arquivo para a pasta criada no notebook pessoal do
pesquisador, cada PPP foi aberto no Word, ODT ou leitor de PDF e verificavam-se
os seguintes dados: dados da escola, contemplagdo da palavra ‘danca™’,
conferéncia do sumario e numero de paginas do PPP. Constando esses dados,
iniciava-se a copia do documento. Esse processo foi desenvolvido em dois dias,
totalizando 12 horas, tendo sido todos os PPPs do municipio copiados®.

Em Curitiba, a coleta dos projetos seguiu as fases de verificagdo via site da
Rede Escola, protocolo de pesquisa, reunido com o responsavel pelos PPPs,
primeiro encaminhamento de solicitacdo para a escola, segundo encaminhamento
de solicitagdo, segunda verificagdo no site da Rede Escola, selecdo e contato via
telefone. Importa informar que o sistema Rede Escola faz parte do portal
www.diaadiaeducacao.pr.gov.br e nele € disponibilizada uma pagina para cada
escola do NRE, constando varios dados sobre o colégio, além de um espaco
destinado ao PPP, que é um documento publico e deve ficar a disposicdo de todos
que tenham interesse em consulta-lo. Podemos analisar a organizagao da pagina na

Figura 4.

%" Para essa conferéncia, utilizava-se a ferramenta de busca.

%8 Durante o processo de coépia, apenas dois CD-ROMS né&o abriram o arquivo. No entanto, uma das
professoras da equipe técnica/pedagdgica entrou em contato com as escolas, que encaminharam
uma nova copia no dia seguinte.
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Figura 4 — Modelo do sistema Rede Escola.
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Fonte: Parana, 2012.

Ao verificar os PPPs no sistema Rede Escola, constatou-se que ndo estavam
disponiveis e que os que estavam eram de anos anteriores a 2008. Diante dessa
realidade, entramos em contato com o chefe do NRE, que orientou que fosse
realizado um protocolo solicitando a autorizagao da pesquisa.

O protocolo de pesquisa foi realizado em fevereiro de 2012, no Protocolo
Geral do NRE de Curitiba, sendo anexadas uma copia do projeto e uma carta
explicando as necessidades da pesquisa e a possibilidade de colaboragdo do NRE.
Uma semana depois, o NRE autorizou o desenvolvimento da pesquisa, exigindo
que, ao finalizar os estudos, a SEED fosse informada sobre seu resultado. Na
sequéncia, entramos em contato via telefone com os responsaveis pelos PPPs do
NRE de Curitiba, para marcar um horario e verificar como os organizavam. Durante
a conversa com a coordenadora técnica-pedagogica, ela solicitou a participagao de
mais um pedagogo e do coordenador responsavel pela disciplina Arte.

Eles explicaram que os PPPs né&o ficavam arquivados no NRE e estariam
disponiveis no site das escolas. O grupo também evidenciou que muitos estavam
passando por correcbes desde 2010 e que algumas escolas, por mais que 0s
coordenadores exigissem a entrega do documento, ainda ndo haviam encaminhado
para avaliagdo. Apds essa exposi¢ao, o pesquisador relatou que ja havia consultado
o site das escolas e que, ndo obtendo sucesso, solicitou aos coordenadores que
encaminhassem uma instru¢cdo para cada escola para envio do PPP para o e-mail
pessoal do pesquisador da presente dissertacdo. A coordenacédo dos PPPs também
se comprometeu a expor a pesquisa, bem como solicitar o envio dos projetos a

reunido mensal com os diretores das escolas. Por sua vez, o pesquisador
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encaminharia um e-mail para a coordenagao dos PPPs semanalmente, informando
as escolas que ainda nao tinham encaminhado os projetos.

No més de margo, o primeiro encaminhamento de solicitagcao foi feito pela
coordenacao do NRE aos colégios, sendo que, entre os meses de margo, abril e
maio, apenas 26 colégios encaminharam os PPPs, dos quais seis encaminharam
apenas a parte relacionada com Arte. Assim, encaminhamos um e-mail para o
colégio solicitando o envio do PPP completo. Em face desse contexto de
dificuldades de acesso ao PPP, solicitamos a coordenagdo que enviassem uma
nova solicitagdo de encaminhamento deles. Mesmo assim, as escolas nao
mandaram os documentos pedidos.

Nos meses de junho e julho, realizamos uma segunda verificagdo no sistema
Rede Escola dos colégios, durante a qual constatamos que nenhuma atualizagao
havia ocorrido no sistema. Dessa maneira, no més de agosto, colocamos como
objetivo a coleta de 34 PPPs do NRE de Curitiba. Essa quantidade foi escolhida
para igualar-se ao numero de PPPs coletados no NRE de Maringa. Com essa nova
realidade, escolhemos aleatoriamente 15 escolas, para as quais ligamos com o
intuito de solicitar o envio do documento.

Ao ligar para a escola, explicavamos o projeto e a necessidade de acesso aos
PPPs, passando o numero da instrucdo com a autorizagdo e a solicitagdo de
encaminhamento enviada pela coordenagdo. Durante o contato via telefone,

ocorreram algumas peculiaridades, como segue:

= todas as escolas desconheciam o pedido da coordenacido do NRE;

= dois diretores desconheciam com quem estava esse documento,
destacando que haviam assumido a dire¢cao ha pouco tempo;

= em seis escolas, os pedagogos desconheciam com qual pedagogo estava
o PPP e informaram que deveriamos entrar em contato em outro turno,
para averiguar se algum pedagogo conhecia a localizagdo do documento;

= 0s pedagogos das escolas alegavam que o documento estava em fase de
correcdo e que assim que concluissem seria enviado (destacamos que
estdvamos solicitando o PPP de 2011 ou 2012 e ja estdvamos na metade

do segundo semestre de 2012);
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» duas escolas se recusaram a participar da pesquisa (lembrando que o PPP
€ um documento publico e deve ser de facil acesso a quem queira
consultar, como consta na Instrug¢ado SUED/SEED n° 007/10);

= trés escolas alegaram que ja haviam mandado o documento e, assim,

solicitamos novamente o seu envio.

Apds o contato com as 15 escolas, apenas nove escolas enviaram os PPPs,
sendo que, dessas, apenas quatro enviaram o documento completo®, totalizando 29
PPPs do NRE de Curitiba. Todos os PPPs foram verificados; inicialmente, foram
analisados os dados da escola, a contemplacao da palavra ‘danca’, a conferéncia do
sumario e o numero de paginas do documento, seguindo a mesma logica testada
nos PPPs do NRE de Maringa.

Assim, o universo desta pesquisa documental se caracteriza por 29 PPPs do
NRE de Curitiba e 34 PPPs do NRE de Maringa, como mostra a Figura 5.

Figura 5 — Universo da pesquisa documental.

PPPs COLETADOS
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NRE NRE
Curitiba Maringa
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Fonte: o autor, 2013.

6.4 RELATO DA ANALISE DE DADOS

Como método, utilizou-se o conceito de analise de conteudo apresentado por
Bardin (201a, p. 40): “A analise de conteudo aparece como um conjunto de técnicas
de analise das comunicagdes que utiliza procedimentos sistematicos e objectivos de
descrigdo do conteudo das mensagens”. Contribuindo, Moraes (1999, p. 8) destaca

que

% Entendemos como PPPs completos os que tém todos os planos de disciplinas e as atividades
desenvolvidas pela escola. Os PPPs incompletos foram descartados.
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a analise de conteudo constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o conteudo de toda classe de documentos e textos.
Essa analise, conduzindo a descrigbes sistematicas, qualitativas ou
quantitativas, ajuda a reinterpretar as mensagens e a atingir uma
compreensao de seus significados num nivel que vai além de uma leitura
comum.

Adotamos as etapas apresentadas por Trivifios (2009) para o processo de

uso da analise de conteudo:

= primeira etapa: pré-analise dos dados, que consiste na organizagcdo do
material levantado, realizando uma leitura “flutuante” dos dados,
identificando os principais elementos para a constituicdo do corpus a ser
investigado;

= segunda etapa: descrigao analitica dos dados, consistindo na codificagéo
dos elementos, organizando essas codificacdes em categorias de analise;

= terceira etapa: interpretacao referencial, consistindo na interpretacéo das
informagdes levantadas, intuindo, integrando, refletindo e relacionando

essas informacdes a luz da sua fundamentagao tedrica.

Essas etapas foram aplicadas nos documentos normativos, nos PPPs e nas
entrevistas. Logo, organizamos a apresentagao dos relatos da analise dos dados
em: relato da analise dos documentos normativos federais e estaduais, relato da

analise dos PPPs e relato da analise das entrevistas dos professores.

6.4.1 Relato da analise dos documentos normativos federais e estaduais

Como documento normativo federal, analisaram-se as indicacbes presentes
nos PCNs para o ensino da Arte e, no ambito estadual, as DCEs. Apds realizar a
pré-analise dos documentos e sua leitura flutuante, conforme aponta Bardin (2010),
optou-se por criar os seguintes codigos de analise: concepg¢ao de danga, conteudos
indicados para o ensino da danca, indicadores de avaliacido e indicagcdes para
atuacao dos professores, realizando, assim, a etapa de descricao analitica, como
mostra o Quadro 4. Ainda, durante a codificacdo e atendendo a etapa de
interpretacédo referencial, relacionamos os citados codigos aos saberes docentes,
classificando-os e conectando essas informacdes aos saberes da formacéao

profissional, saberes curriculares, saberes disciplinares e saberes das experiéncias.
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Caodigo de analise

Descrigao

Autores

CA: concepgéao de danga

Concepcgao de danga indicada
pelos documentos normativos
federais e estaduais.

Barreto (2004), Laban
(1990), Marques (1999,
2003, 2010a), Morandi e

Strazzacappa (2006)

CA: conteudos indicados para o
ensino da danca

Conteudos indicados para o
ensino da danca.

Laban (1990), Marques
(1999, 2003, 2010a),
Onuki (2011), Morandi e
Strazzacappa (2006)

CA: indicadores de avaliagéo

Indicagao dos procedimentos e
instrumentos avaliativos para o
ensino da danca.

Laban (1990), Marques
(1999, 2003, 2010a),
Onuki (2011)

CA: indicadores para atuagao dos
professores

Indicac¢des presentes nos
documentos normativos para a
acao educativa dos professores.

Laban (1990), Marques
(1999, 2003, 2010a),
Onuki (2011), Morandi e
Strazzacappa (2006)

RSD: saberes curriculares

Relagéo com os saberes
curriculares indicados para a
organizacéo dos conhecimentos,
conteudos e metodologias
adotados pela escola.

Noévoa (1995), Tardif
(2010), Tardif e Lessard
(2011), Tardif e Raymond
(2000)

RSD: saberes da formagao
profissional

Relac&o dos saberes transmitidos
pelas instituicbes formadoras,
apropriados durante sua
formacao profissional e relativos
as ciéncias da educagao.

Névoa (1995), Tardif
(2010), Tardif e Lessard
(2011), Tardif e Raymond
(2000)

RSD: saberes disciplinares

Relagdo com os saberes de
outras areas que sao apropriados
pelos professores para o
exercicio do seu oficio docente.

Noévoa (1995), Tardif
(2010), Tardif e Lessard
(2011), Tardif e Raymond
(2000)

RSD: saberes experienciais

Relagdo com os saberes
experienciais desenvolvidos
durante e na pratica da profissao
docente.

Novoa (1995), Tardif
(2010), Tardif e Lessard
(2011), Tardif e Raymond
(2000)

Fonte: o autor, 2013.

Para compilar, analisar e apresentar os dados, utilizou-se o software Atlas

TI*°, que possibilitou uma vis&o geral dos dados levantados, por meio da criagao de

varias teias de informacgdes, propiciando uma integragao entre os codigos de analise

e os elementos presentes nas diferentes concep¢des de saberes, como podemos

visualizar na Figura 6.

% Segundo Pocrifka (2012, p. 159), “o software ATLAS Tl é um conjunto de ferramentas cuja
finalidade é promover a analise qualitativa oriunda de fonte textual, grafica e video. E uma ferramenta
que auxilia na organizagdo, gerenciamento e agrupamento do material a ser analisado de maneira
sistematica e também criativa”. Assim, esse programa da suporte ao pesquisador no gerenciamento e

visualizagdo dos dados levantados.
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Figura 6 — Exemplo de teia do Atlas TI.

Fonte: o autor, 2013.

Esse processo de identificacdo e relacionamento dos dados levantados
ocorreu de forma concomitante e isso foi possivel com o auxilio do software Atlas TI,
que permitiu, a0 mesmo tempo, identificar e destacar no texto as citacbes
desejadas, relacionando-as a outros cédigos de analise, como podemos visualizar

na Figura 7.

Figura 7 — Exemplo de integragdo de dados.
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Fonte: o autor, 2013.

Com o auxilio do software, geraram-se diferentes teias de informacdes,
possibilitando uma visdo geral das citagdes evidenciadas durante a leitura dos

documentos e das codificacdes realizadas.
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6.4.2 Relato da analise dos PPPs

Foram investigados 29 PPPs de escolas de Curitiba e 34 PPPs de escolas de
Maringd, totalizando 63 PPPs analisados. Seguindo as etapas de anadlise de
conteudo propostas por Trivifios (2009), realizou-se a pré-analise e, posteriormente,
passamos a etapa de descricdo analitica, na qual as informacbes foram
categorizadas, como podemos identificar no Quadro 5. Finalizamos com a etapa de
interpretacao referencial, relacionada as categorias de saberes docentes. Devido ao
grande volume de dados, organizamos as categorias de analise em cddigos e
respectivos subcodigos de analise. A sigla LID (Localizador de Informagéo sobre

Dancga) aponta o local e a informagao referentes ao seu codigo de analise.

Quadro 5 — Descrigdo das categorias de analise para os PPPs.

Codigo de analise Subcoddigo de analise Descricéo Qtde. de citagoes
presentes nos
PPPs
e Indicadores que
CA: '23;2?%?3 de LID: avaliagao apresentam instrumentos 64
¢ para avaliagdo em danga
CA: conteudos LID: conteudos . .
- . Descrigao dos conteudos
indicados para o ensino estruturantes para o relativos & danca 274
da danga ensino da danga ¢
LID: objetivos que Objetivos contemplados 18
contemplem danga para danga
LID: encaminhamentos Apon’tamentos
o metodolégicos metodplog|cos para o 43
CA: indicadores para ensino da danga
atuacéo dos LID: espaco fisico para Identificacdo dos espacos
professores -rétiZagem dan F; destinados ao ensino da 3
P ¢ danga
LID: atividades Atividades no contraturno
com. lementares que tenham relagédo com 11
P danga
LID: referéncias Apenas descriggo da
CA: concepgao de genéricas da danga palav_ra dNanga » Sem 2
danca caracterizacao do contexto
LID: autores citados no Relacao de autores 69
PPP relativos a danga contemplados no projeto

Fonte: o autor, 2013.

Seguindo as mesmas diretrizes adotadas na analise dos documentos
normativos federais e estaduais, fizemos o uso do software Atlas Tl para auxiliar na

compilacdo dos dados e na interpretacao referencial.
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6.4.3 Relato da analise das entrevistas

Atendendo a etapa de pré-analise, as entrevistas dos 20 professores foram
transcritas e salvas em formato PDF e, em seguida, incorporadas no software Atlas
Tl para a etapa de descricdo e categorizagao dos dados.

Na descricdo analitica, as entrevistas foram categorizadas nos seguintes
cédigos: Dados de Identificagao (Dl); Dados dos Documentos Normativos (DDN);
Histéria de Vida (HV); Saberes Experienciais (SE) e Saberes da Formagéao
Profissional (SFP). Apos essa primeira categorizagdo, os dados foram subdivididos
em varias subcategorias, como veremos a seguir.

Na categoria Dados de Identificagédo, temos as informagdes pessoais de cada
entrevistado, destacando os cursos de graduagao, o ano de formagao do professor,
as instituigdbes que formaram os educadores entrevistados, os cursos de pos-
graduacédo, a idade do entrevistado e o tempo de exercicio da profissdo docente
(Figura 8).

Figura 8 — Categoria Dados de Identificagao.
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Fonte: o autor, 2013.

Na categoria Dados dos Documentos Normativos, encontra-se a forma como
os professores utilizam os seguintes itens: PCNs, conteudos indicados para o ensino
da Danca, autores apropriados para sua atuagao docente, participacao e utilizacao
dos PPPs, apropriacdo e opiniao das DCEs, materiais para elaboragcdo do Plano de
Trabalho Docente (PTD) (Figura 9).
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Figura 9 — Categoria Dados dos Documentos Normativos.
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Fonte: o autor, 2013.

Ja na categoria Histéria de Vida, em que se verificaram as diferentes
experiéncias que os professores vivenciaram em danga, criou-se a seguinte
subdivisdo: fontes de conhecimento em danca, experiéncias com danca durante a
educacgao basica, experiéncias com danca fora do espago escolar e aproximacgoes
com os diferentes estilos de danca. (Figura 10).

Figura 10 — Categoria Histéria de Vida.
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Fonte: o autor, 2013.

Na categoria Saberes Experienciais, verifcamos como o professor
desenvolve suas agdes educativas para o ensino da danga, estando essa categoria
subdividida em: saberes experienciais sobre avaliagcdo; conhecimentos adquiridos
sobre danca durante o seu oficio docente; saberes referentes aos cursos de
formacéo continuada promovidos pela SEED; forma como o professor ensina danca;
dificuldades e facilidades identificadas para o ensino da danca; concepg¢ao sobre a
importancia do ensino da danga na educacgao basica; forma como o professor troca

e aprende com os demais colegas de profissdo; conceito de danga apropriado pelo
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professor; e forma como o professor desenvolve apresentacgdes relativas a danga na

escola (Figura 11).

Figura 11 — Categoria Saberes Experienciais.
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Fonte: o autor, 2013.

Por fim, a categoria Saberes da Formacgao Profissional, na qual identificamos
a relagao existente entre os saberes apropriados durante a sua formagao para o
ensino da danca e os saberes sobre danca desenvolvidos durante a sua atuacéao
docente, subdividiu-se em: relacédo entre formacao e atuacao e disciplinas presentes

durante a graduacéo (Figura 12).

Figura 12 — Categoria Saberes da Formacgao Profissional.
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Fonte: o autor, 2013.
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Apos a categorizagdo, passamos para a interpretacdo referencial a luz do
referencial teérico adotado para o desenvolvimento da presente dissertagdo. Vamos

aos resultados.
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7 RESULTADOS

Apods analisar os dados levantados sobre os documentos normativos federais
e estaduais, os PPPs das escolas estaduais maringaenses e curitibanas, além das
entrevistas dos professores atuantes na disciplina Arte das escolas estaduais de
Maringa e Curitiba, organizamos a apresentacdo dos resultados da presente
dissertagdo com base nos seus objetivos especificos.

Os resultados serdo apresentados ao longo deste capitulo seguindo estes

tépicos:

= saberes sobre danca nos documentos normativos federais;

= saberes sobre danca nos documentos normativos estaduais;

= saberes sobre danga apresentados nos PPPs;

= constituicdo dos saberes docentes para o ensino da danga dos professores
de Arte.

7.1 SABERES SOBRE DANCA NOS DOCUMENTOS NORMATIVOS FEDERAIS

Atendendo ao objetivo especifico de identificar os saberes sobre danca
presentes nos documentos normativos federais relativos a educagao, analisamos os
PCNs para o ensino da arte, sistematizando suas indicagbes para o ensino da
danga. Essas indicagbes foram organizadas seguindo os cédigos de analise
propostos no relato correspondente.

Apods analisarmos exaustivamente os documentos federais, organizamos a
apresentacdo dos resultados em dois momentos: no primeiro, destacamos as
concepgdes de danca presentes nos documentos, as indicagdes propostas para a
atuacao do professor, os indicadores de conteudos para o ensino da dancga e os
indicadores de avaliagéo para o ensino da danga; no segundo, relacionamos esses
indicadores aos saberes docentes, categorizando-os em saberes curriculares,

saberes da formacao profissional, saberes disciplinares e saberes experienciais.



7.1.1 Concepgao de danga nos PCNs

Ao analisar as concepcdes de danga presentes nos PCNs, buscou-se
localizar quais elementos constituem a sua concepcdo de danca. A priori,
identificamos o conhecimento do corpo, a falta de estudos no campo da danga e a

compreensao da danga como uma area do conhecimento como elementos

formativos para o seu conceito, como podemos visualizar na Figura 13.

Figura 13 — Concepgéao de danga nos PCNs.
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Morandi e Strazzacappa (2006, p. 17) destaca a tamanha “escassez de
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que o redigiram”. Logo, ressalta-se a incipiéncia dos estudos no campo da danca.

No entanto, as poucas pesquisas existentes fornecem embasamento para a

constituicdo de uma proposta para seu ensino.

Por outro lado, o documento também destaca a danga como uma area do

conhecimento, evidenciando as contribuicbes do seu ensino para a formacéao

cognitiva, comunicacional, sensivel, estética e artistica do ser humano. Por ser uma

area do conhecimento, a danga apresenta conteudos especificos, integrando os

estudos do corpo, da cultura, da sociedade e da danca. Portanto, a concepcéao

contextualizadora e social presente no conceito de danca dos PCNs para os anos

finais do ensino fundamental aproxima-se dos pressupostos apresentados por

Marques (1999, 2010b), que visa ao ensino da danga baseado nos conhecimentos

préprios da dancga, do aluno e da sociedade.

Para o ensino médio, a concepcao contextualizadora social permanece,

porém apresenta diferentes propostas metodoldgicas, estimulando as vivéncias

pessoais do aluno, levando-o a criacdo individual e coletiva, associando suas

criacbes com diferentes linguagens da arte, e a conhecer a danca em diferentes

culturas e contexto (Figura 14).

Ii;ura 14 — Concepgéao de danga no ensino médio.
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Ao relacionar as concepg¢does de danca presentes nos PCNs com os
diferentes elementos dos saberes docentes, identificamos que os saberes da
formacao profissional sao importantes para a constituicdo do conceito de dancga e
que, num segundo momento, os saberes curriculares auxiliam na construgao desse
conceito. Ja os saberes disciplinares e experienciais ndao sdo contemplados, como

mostra a Figura 15.

Figura 15 — Concepgéao de dancga e suas relagdes com os saberes.
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Fonte: o autor, 2013.

Para o ensino médio, os saberes da formacgao profissional sdo a unica fonte

para a aquisigao dos conceitos de danga, como podemos visualizar na Figura 16.

Figura 16 — Concepgéao de dancga e sua relagdo como os saberes docentes — ensino médio.
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7.1.2 Os conteudos indicados para o ensino da dan¢a nos PCNs

Os PCNs nao apresentam uma lista com os conteudos especificos a ser
trabalhados no ensino da danca, porém fazem varias indicagdes de conteudos
(Figura 17). Durante a analise do texto, identificamos o apontamento de alguns
conteudos, tais como: os relativos a historia da dancga, os diferentes estilos de
danga, as dancas folcloricas, coreologia, os principios do movimento e sua estética.

Ao identificarmos os conteudos relativos ao tempo, espaco e principios do
movimento, percebemos uma forte aproximacao com os fundamentos propostos por
Laban (1990) para o ensino da danga-educacao, “embora s6 o citem na bibliografia”
(SCARPATO, 2001, p. 61). As vivéncias em danga, trazidas pelos alunos do seu
contexto social, também sao consideradas conteudos e devem ser apreciadas e

ressignificadas.

Figura 17 — Conteudos para o ensino da danga nos PCNs.
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Como podemos visualizar na Figura 18, para o ensino médio, identificamos os
conteudos relativos aos elementos da composi¢ao coreografica, da improvisagao, da

producao dos profissionais, dos artistas da danca e da analise critica da danca.

Figura 18 — Conteudos para o ensino da danga indicados nos PCNs — ensino médio.
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Fonte: o autor, 2013.

Em comparagao com os conteudos para dancga no ensino fundamental e suas
relagbes com os saberes docentes, identificamos que os saberes curriculares e
disciplinares se destacam em relacdo aos saberes experienciais, sendo que o0s
saberes da formacgédo profissional ndo sado considerados na elaboragdo do
documento. Podemos verificar esses dados na Figura 19.

Figura 19 — Os conteudos e sua relagdo com os saberes docentes.
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Para o ensino médio, observamos que os saberes da formacgao profissional e
os saberes disciplinares sdo contemplados no documento. Ndo obstante, os saberes
curriculares e experienciais ndo se relacionam com os demais elementos dos

saberes, como podemos verificar na Figura 20.

Figura 20 — Os conteudos e sua relagédo com os saberes — ensino médio.
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7.1.3 Os indicadores de avaliagao presentes nos PCNs

A avaliacdo em danca é constituida de momentos tedricos, momentos
praticos e momentos tedrico-praticos, ndo devendo existir uma hierarquia entre a
pratica e a teoria, pois ambas sao partes de um todo no processo de apropriacao e
avaliacdo em danga. No entanto, os critérios de avaliagdo e seus instrumentos
devem ser claros. “Nenhuma avaliacdo deve ocorrer sem critérios previamente
definidos e sem compartilha-los com os alunos” (ONUKI, 2011, p. 193).

Ao analisar os indicadores de avaliagao presentes nos PCNs para o ensino da
danca, identificamos que seus critérios sdo baseados nos processos criativos

individuais e na consciéncia e qualidade do movimento (Figura 21).
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Figura 21 — Indicadores de avaliagao — ensino fundamental e médio.
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Fonte: o autor, 2013.

Nota-se que os instrumentos de ordem pratica sdo indicados para os
processos avaliativos. Ja no ensino meédio, os intrumentos néo sao evidenciados,
apontando apenas para os critérios de apreciacao e fruicado da danca.

Na Figura 22, relacionamos os indicadores de avaliagdo com os saberes
docentes e identificamos que os elementos avaliativos se relacionam diretamente
com os saberes experienciais, visto que as indicagdes dos PCNs priorizam uma
avaliacao pratica e que esta ocorra durante/na pratica docente. Ja no ensino médio,
o destaque é para os saberes disciplinares, sendo que os demais elementos dos

saberes nao estido conectados no processo avaliativo.
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Figura 22 — Indicadores de avaliagado e sua relagao com os saberes docentes.
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Fonte: o autor, 2013.

7.1.4 Indicadores para atuagao dos professores presentes nos PCNs

Ao averiguar as indicagdes presentes nos PCNs para a atuagao do professor,
identificamos sugestdes de encaminhamento metodoldgico baseadas nas vivéncias
corporais. No campo metodologico, os documentos sugerem que as agdes do
professor sejam balizadas em propostas praticas e tedricas, vivenciando a danca
com o aluno, ou seja, o professor deve dangar com seu aluno. Ainda, o professor
deve ter conhecimento/habilidades/experiéncia das diferentes técnicas de danca,
bem como conhecer os fundamentos da improvisagéo e composigao coreografica.

Assim, sua agao educativa deve ser baseada na progressdao dos
conhecimentos relativos a danca, articulando suas acdes didaticas com a realidade
sociocultural dos seus alunos. Nessa perspectiva, citamos as contribuicdes de
Strazzacappa (2001, p. 65) ao escrever que “o professor de danga na escola nao
precisa ser um eximio dancarino [...] o professor ndo precisa vivenciar a danca
profissionalmente, mas precisa dancar para compreender seus conteudos, sua

importancia e sua expressao”. Podemos conferir essas indicagdes na Figura 23.
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Figura 23 — Indicagdes para atuagao do professor.

[3:23](75:1194] [3:2][71:680]

ubsidios praticc

A improvisagdo,

composigao e teéricos -
coreogrifica a / FEg 00l P o »
interpretacio de B - ,/'.';g' ‘;" + \
. - a0 F 3
5 [3:26][76:655] et I 1
diferentes épocas, a0 ’ \
localidades e \
estilos sdo E ‘.\
processos da i \* [3:20][74:1767]
danga que R FSETTI—S
: ; !
diferenciam da / ‘ recomenda-se
educagidc 3 3 QuE
do/ pglo deve-se ,"/ B :;51{75:2668] ";.
movimento. concentrar em B S f Os atune
trabatareo /-Dangat ! [3:4][71:984] comecem a
g ¥ P e conhecer os
Tem-se incipios d
principios do
[311)[72:1372] necessidade movimente
tabahadosos | o ' o
diversos aspectos  x” : didaticas que codificadas
:: wnpro:’sgao, e meecia necessidade de est:{am et (quihbfio,
105 FEPEronos 4 projetos e escolhas | tecnicas Eompro e e B . impulso
(lntemre.tafao) eda d.e cinkaiineiate com a realidads etc.), principios de
composi¢io vida dos alunos biidades sociocultura| condicionamentc
t‘°’°°n9d’°f o para que possam SEDOTRE CORIC brasile sy fisico, elementos
dfaz: O relagoes comunicar, caminho para ve ofe:s ICOs € de consciéncia
h';t g c:n:la ERERS. criagéo e mora:: el corporal £
istoria a~ anga, imaginar e interpretagio perr:t anrj ad N alggr!nas técnicas
?daig::s?:so atribuir, articular, pessoais zi(:i:dral:msi::lei:e codificadas que
: : criar da/em danca. N FBEES o st
socchu'turaus < significados para . satisfatéria, significativas para
estética) e com as viver em suas realidades de
outras linguagens sociedade. aluncs,
artisticas.

Fonte: o autor, 2013.

Para o ensino médio, os PCNs destacam a formacao do professor de arte,
que deve ser em cursos de graduacédo e em diferentes linguagens artisticas. Assim,
0 seu aperfeicoamento deve ser continuo; o professor deve relacionar a area de
linguagem, cdédigos e suas tecnologias, interagindo com outras areas do
conhecimento.

Na Figura 24, visualizamos que o professor deve desenvolver suas atividades

de forma “instigante”, auxiliando o aluno na produgéo e apreciagao da arte da danga.



Figura 24 —
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Indicadores para atuagao do professor — ensino médio.
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Ao associar as indicagdes presentes nos PCNs para atuagcdo do professor
com os saberes docentes apresentados por Tardif (2010), detectamos uma relagao
entre os saberes experienciais e os saberes da formacéo profissional, sendo os
saberes curriculares também contemplados, como podemos visualizar na Figura 25.

Essa mesma relacao de saberes ocorre nos PCNs indicados para o ensino médio.
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Figura 25 — Indicagoes para atuagao do professor e sua relagdo com os saberes.
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Fonte: o autor, 2013.

7.2 SABERES SOBRE DANCA NOS DOCUMENTOS NORMATIVOS ESTADUAIS

Atendendo ao objetivo especifico de identificar os saberes sobre danca
presentes nos documentos normativos estaduais relativos a educacao, analisamos
as DCEs para o ensino da Arte, sistematizando suas indicagdes para o ensino da
danga. Essas indicagbes foram organizadas seguindo os coédigos de analise
propostos no relato correspondente.

Apos analisarmos as DCEs de Arte, organizamos a apresentagao dos
resultados em dois momentos: no primeiro momento, destacamos as concepg¢des de
danga presentes nos documentos, as indicagdes propostas para a atuagdo do
professor, os indicadores de conteudos para o ensino da danca e os indicadores de
avaliagao para o ensino da danga; no segundo, relacionamos esses indicadores aos
saberes docentes, categorizados em saberes curriculares, saberes da formagao

profissional, saberes disciplinares e saberes experienciais.
7.2.1 Concepgao de danga das DCEs
Segundo Barreto (2004, p. 101), “a danga € um fenbmeno que sempre se

mostrou como expressdo humana, seja em rituais, como forma de lazer ou como

linguagem artistica. Neste sentido, ela € uma possibilidade de expressdo e também
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de comunicagdo humana”. Essa concepgcdo de danga como expressdo € a que
norteia os dados encontrados nas DCEs para o ensino da Arte/danca.

Ao relacionar o conceito de danga como expressdo com os saberes docentes,
identificamos os saberes da formacgao profissional como elementos principais para a
formacéao e atuacio do professor, pois € durante a sua formacgao que ele se apropria

dos diferentes conhecimentos relativos a expressividade (Figura 26).

Figura 26 — Concepgéao de danga — DCEs.
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Fonte: o autor, 2013.

7.2.2 Indicadores para atuagao do professor nas DCEs

As diretrizes direcionam o trabalho do professor a partir da sua formacao
académica, evidenciando que ele deve relacionar os conhecimentos da sua
formagdo especifica com outras areas artisticas (teatro, danga, musica ou artes
visuais) ou com aquela que tiver dominio. Outro dado relevante é que, segundo as
DCEs, todos os educadores do Parana participaram da elaboragcao dos conteudos
para o ensino da arte, por meio dos cursos de formagao continuada promovidos pela
SEED. Assim, podemos concluir que os conteudos para o ensino da danca foram
elaborados por professores de diferentes formacgdes artisticas (Figura 27).

Além dos conhecimentos das diferentes areas artisticas, o professor deve
abordar a danga nas suas dimensdes religiosa e de género, levando em

consideragao o contexto social e cultural do aluno. Portanto, o professor de arte
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deve atuar nas diferentes linguagens artisticas, apesar de sua formacao académica
ser realizada dentro de uma especificidade da area artistica. Todavia, podemos
perceber uma tendéncia polivalente para o ensino da arte, consequentemente para o

ensino da danga, como apresenta Barbosa (1986) e Marques (1999).

Figura 27 — Indicadores para atuagéo do professor — DCEs.
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Fonte: o autor, 2013.

Ao relacionar as indicagdes para atuagao do professor e os saberes docentes,

identificamos uma amalgama de relagdes entre os diferentes elementos dos

saberes, como podemos verificar na Figura 28.
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Figura 28 — Indicagdes para atuagao do professor e sua relagdo com os saberes.
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7.2.3 Indicadores de avaliagao presentes nas DCEs
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As DCEs néo apresentam uma proposta de avaliagdo especifica para as

peculiaridades da danca; portanto, averiguamos suas indicagdes para o ensino da

disciplina Arte, a qual contempla todas as areas artisticas (Figura 29).

Figura 29 — Indicadores de avaliagao presentes nas DCEs.

1:3]31:450]

A concepcdo de
avaliacdo para a
disciplina de Arte
proposta nestas
Diretrizes
Curriculares €
diagnostica
processual. E
diagnostica por ser
a referéncia do
professor para
planejar as aulas e
avaliar os alunos; &
processual por
pertencer

a todos os
momentos da
pratica
pedagogica. A
avaliacdo
processual deve
inchuir

formas de
avaliacdo da
aprendizagem, do
ensino
(desenvolvimento
das aulas),

bem como a
autoavaliacdo dos
alunos.

Fonte: o autor, 2013.

-

1:101B2:1997]

= trabalhos
artisticos

individuais € em

grupo:

- pesquisas
bibliografica e de

campo;

- debates 59_\___,.——-"‘"'_
forma-de”
seminarios €

simpoOsios;

- provas tedricas

e praticas;

- registros em
forma de relatorios,
graficos, portfolio,
audio-visual e

outros




98

Em relagdo a concepcado de avaliagdo, o documento sugere que esta seja
diagndstica e processual e que haja diversificagdo dos seus instrumentos,
possibilitando trabalhos que perpassem pela vivéncia artistica individual e coletiva,

producdo tedrica, seminarios, entre outros.

Figura 30 — Indicadores de avaliagao e sua relagdo com os saberes — DCEs.
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Na Figura 30, ao relacionar as consideracdes sobre avaliagdo presentes nas
DCEs e liga-las aos diferentes tipos de saber, verificamos uma relagcdo com os
saberes curriculares, que s&o indicados pelos documentos que normatizam o ensino
da arte. Ja os saberes experienciais sdo evidenciados durante a utilizacdo dos

instrumentos de avaliacéo, na pratica do oficio docente.

7.2.4 Conteudos indicados para o ensino da danga nas DCEs

Marques (2003), ao escrever sobre os conteudos para o ensino da danga,
destaca que para o ensino da arte do movimento ha necessidade de apropriar-se de
outras areas do conhecimento, gerando uma interface com os conhecimentos
especificos para o ensino da danca. Para essa autora, os conteudos especificos

para dancga sao:
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aspectos e estruturas do aprendizado do movimento (aspectos da
coreologia, educagdo somatica e técnica); disciplinas que contextualizem a
danga (histéria, estética, apreciagdo e critica, sociologia, antropologia,
musica, assim como saberes de anatomia, fisiologia e cinesiologia) e
possibilidades de vivenciar a danga em si [...] repertério, improvisagao e
composicao coreodgrafa). (MARQUES, 2003, p. 31).

Ao analisar os conteudos propostos para danga nas DCEs (Figura 31),

verificamos uma aproximagao com os conteudos sugeridos por Marques (1999,

2003). No entanto, constatamos que os conteudos nao apresentam indicagdes

relativas aos conhecimentos bioldgicos do corpo humano, focando apenas os

elementos e caracteristicas do movimento.

Figura 31 — Conteudos indicados para o ensino da danga — DCEs.
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Danga Classica

Os conteudos foram organizados em trés categorias, quais sejam: elementos

formais, composicdo e movimentos e periodos. Na categoria Elementos Formais,

sdo considerados o movimento corporal e sua relagdo com o espago e o tempo; na

categoria Composicédo, sao indicados elementos para analise e execugdo dos
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movimentos. E importante salientar que ambas as categorias sdo baseadas nas
propostas da teoria do movimento de Laban (1990); no entanto, o autor ndo é
referenciado como aporte tedrico no transcorrer do texto, apenas sendo citado nas
referéncias bibliograficas. Na categoria Movimentos e Periodos, os principais
periodos da histdria da danga sdo contemplados.

Um dado importante € a distribuicdo dos conteudos nas séries do ensino
fundamental e a organizagdo dos conteudos no ensino médio. Observamos que 0s
conteudos s&o indicados de forma progressiva, respeitando a fase de
desenvolvimento corporal dos alunos e a sequéncia légica dos conceitos. Na Figura
32, verificamos que os conteudos relacionam-se com os saberes curriculares, nado
contemplando os saberes experienciais, os saberes disciplinares e os saberes da
formagao profissional. Ainda assim, evidenciamos a necessidade de uma forma
profissional especifica para a danga, pois, caso contrario, o professor nao

conseguira compreender os conteudos propostos pelas DCEs na sua totalidade

tedrica/corporal.

Figura 32 — Conteudos indicados para o ensino da danga e suas relagées com os saberes.
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Fonte: o autor, 2013.
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7.3 SABERES SOBRE DANCA APRESENTADOS NOS PPPS

Segundo Veiga (1995, p. 13), o PPP expressa “uma agéao intencional, com um
sentido explicito, com um compromisso definido coletivamente”. Assim, os
participantes do processo educativo definem coletivamente os caminhos e acdes a
ser seguidos pela escola. Nesse documento, é possivel identificar as concepgdes
educativas adotadas pela escola, bem como os principios das diferentes disciplinas
que compdem sua grade curricular; também é possivel verificar as diferentes
atividades e agbes pedagdgicas desenvolvidas pelos profissionais da educacao e
sua comunidade escolar.

Atendendo ao objetivo especifico de analisar como os saberes para o ensino
da dancga sao contemplados nos PPPs de escolas publicas de ensino fundamental e

meédio de Maringa e Curitiba, passemos aos resultados encontrados.

7.3.1 Concepgoes de dancga presentes nos PPPs

Ao verificar as concepgdes sobre danca presentes nos PPPs pesquisados,
identificamos a auséncia de conceitos. Por outro lado, detectamos as concepgdes de
varios autores presentes nos PPPs. Diante desse contexto, optamos por localizar
quais autores, referentes a tematica da danca, foram contemplados nos 62 PPPs

analisados. A Figura 33 apresenta os seguintes resultados:

= DCEs e Livro de Arte do Estado do Parana: 49 indicacdes;

= Laban (1978): sete indicacgoes;

= Marques (2003, 2005, 2010a, 2010b): sete indicagdes;

» Fusari e Ferraz (1992): trés indicagoes;

= Garaudy (1980): duas indicagdes;

= Tavares (2004): duas indicacoes;

= Azevedo (1971), Barbosa (2002), Ossona (1988) e Pereira (2005): todos
com uma indicacéo cada;

= sem informacgao sobre autor: trés indicacdes.
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Figura 33 — Relagao de autores que tratam da tematica da danga citados nos PPPs.
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Fonte: o autor, 2013.

Apos a identificacdo dos autores indicados nos PPPs, concluimos que as
DCEs e o Livro Didatico Publico de Arte sao os principais referenciais tedricos para o
embasamento do conceito de danga, fortalecendo-a como expressdao humana,
conforme ja relatamos durante a analise das DCEs. Com exce¢dao de Marques
(2003, 2005), cujas obras sao citadas constatemente nas diretrizes, os demais

autores sao indicados apenas nas referéncias bibliograficas.

7.3.2 Indicadores para atuagao dos professores

Os resultados sobre os indicadores para atuacdo dos professores foram
organizados em: encaminhamentos metodoldgicos, espacos fisicos para a pratica da
danga, atividades complementares e objetivos que contemplem as especificidades
da danga. Sobre os encaminhamentos metodoldgicos, encontramos 15 indicagdes

sobre metodologia para o ensino da dancga (Figura 34).



Figura 34 — Encaminhamentos metodoldgicos para o ensino da danga.
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Fonte: o autor, 2013.

As propostas de encaminhamento metodologico para o ensino da danca
apresentadas pelos PPPs perpassam pela interacdo entre a teoria e a pratica da
danga, indicando que o professor deve desenvolver praticas corporais de
improvisagao, criacao coreografica, apreciagao de videos de danga, investigacao do
movimento e diferentes processos de criagdo. Também identificamos apontamentos
para reflexdo dos diferentes estilos de dangca e o reconhecimento das dancgas
presente no contexto social dos alunos. Esses encaminhamentos devem ser
dialogados com as demais linguagens artisticas.

O espaco fisico para pratica da dancga influencia a atuagao do professor e as
suas escolhas metodoldgicas; assim, buscamos verificar a presenca de espagos
especificos para a pratica corporal em danca. No entanto, ndo localizamos nos
documentos pesquisados nenhuma descricdo sobre sua existéncia, constando
apenas a existéncia de um espaco para aula de arte, como podemos verificar na
Figura 35.
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Figura 35 — Exemplos de espagos para aula de arte.
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Fonte: o autor, 2013.

Ainda, na perspectiva da atuagdo do professor, identificamos a existéncia de

atividades complementares que envolvem a danga. Diagnosticamos que essas
propostas fazem parte dos projetos Viva Escola e Mais Educagdo, ambos propostos
pela SEED, ocorrendo no contraturno. Verificamos também a existéncia de grupos

de dancga folclérica, contemporéanea, festivais de danca e gincanas culturais (Figura
36).

Figura 36 — Atividades complementares desenvolvidas pelas escolas.
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Os objetivos para o ensino da danga foram contemplados em 14 PPPs, dos
quais destacamos: a promocado das habilidades motoras, o desenvolvimento das
expressdes artisticas do movimento, a compreensdao da danca como area do

conhecimento, a producdo e apresentacdo da danga e a percepgcao do

autoconhecimento (Figura 37).

Figura 37 — Objetivos para o ensino da danca.
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Fonte: o autor, 2013.

7.3.3 Conteudos indicados para o ensino da danga

Os conteudos indicados para o ensino da danca estao presentes em todos os
PPPs analisados, sendo categorizados por série, atendendo a todos os anos do
ensino fundamental e alguns anos do ensino médio*'. Constatamos que os
conteudos seguem as propostas indicadas pelas DCEs. Na Figura 38, podemos

visualizar a existéncia dos conteudos relativos a danca em todas as séries.

* No ensino médio, a disciplina Arte ndo é contemplada em todas as séries; geralmente, ela é
ofertada nos dois primeiros anos.



Figura 38 — Conteudos contemplados nos PPPs.

Fonte: o autor, 2013.
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Ao analisar os PPPs, verificamos que a proposta de avaliagdo para o ensino

da dancga segue as concepgdes de avaliagao processual, continua e diagndstica das

DCEs para o ensino da Arte. Inclusive, localizamos algumas indicagbes para a

avaliagao especifica em danga (Figura 39).



Figura 39 — Avaliagdo em danga — PPPs.
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Fonte: o autor, 2013.

Entre as propostas de avaliagdo em danga, identificamos critérios e
instrumentos especificos para sua natureza tedrico-pratica. Como exemplos,

podemos citar a autoavaliagdo e a autopercepg¢ao do movimento.

74 A CONSTITUICAO DOS SABERES DOCENTES NA PERSPECTIVA DOS
PROFESSORES

Segundo Tardif (2010), a construgdo dos saberes do professor ndo ocorre de
formar linear, mas, sim, de forma “plural”’, sendo proveniente de diferentes fontes,
vivéncias, institui¢cdes, influéncias e formatos. Nessa perspectiva, identificamos a
natureza do saber docente constituido pelos professores de arte que lecionam os

conhecimentos relativos a danga nas escolas estaduais paranaenses.
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Atendendo ao objetivo especifico de analisar a constituicdo dos
conhecimentos/saberes docentes relativos ao ensino da danga dos professores de
Arte em exercicio no magistério em escolas cujo PPP contemple o ensino da Danga
e 0 seu alinhamento com as concepg¢gdes normativas sobre o ensino da danga,
organizamos a apresentagao dos resultados a partir das ja relatadas categorias de
analise, pelas quais identificamos os professores, passando a analisar a sua historia
de vida, identificando a sua visdo sobre os documentos normativos, evidenciando o
seus saberes experienciais e revendo as suas atribuicdes aos saberes da formacéao

profissional.

7.4.1 Dados de identificagao

A formagédo em Arte abarca diferentes areas artisticas, como a Licenciatura
em Teatro, Musica, Artes Visuais, Dang¢a, o Bacharelado em Direcdo, Danca,
Escultura, entre outras. Assim, foi necessario identificar a area de formagao do
professor de arte que ensina danca. Seria esse professor graduado em Danca? Qual
seria a sua formacao académica?

Identificamos que a area das artes visuais prevalece sobre as demais areas
de formacao, sendo seguida pela formagdo em musica e teatro, € que nenhum

professor tem formagao superior em danga, como podemos verificar no Quadro 6.

Quadro 6 — Quadro de formacao académica.

Area artistica Curso de graduagéo

Educacdo Artistica com Enfase em Computacéo Grafica
Licenciatura em Artes Visuais

Belas Artes e Complementagdo em Educacao Artistica
Educacao Artistica com Habilitagdo em Artes Plasticas
Comunicagédo Social e Belas Artes

Educacao Artistica com Habilitagdo em Musica
Licenciatura e Bacharel em Artes Visuais

Educacao Artistica com Especializacdo em Artes Plasticas
Educacgao Artistica

Artes Visuais com Habilitagdo em Desenho

Educagao Artistica com Enfase em Artes Visuais e Letras
Licenciatura em Artes Visuais

Ciéncias Sociais e

Educacao Artistica com Habilitagdo em Desenho Geométrico

Artes Visuais

Licenciatura em Teatro
Educacéo Artistica com Habilitagdo em Artes Cénicas

Teatro

Educagao Musical
Superior em Musica

Musica

Fonte: o autor, 2013.
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Também identificamos alguns professores com formagdo em outras areas

como Ciéncias Sociais e Letras. Com excegao de um professor que possui apenas a
graduacéao, os demais possuem curso de especializagdo em diferentes areas, como
podemos analisar na Figura 40, sendo que trés professores concluiram cursos de

mestrado, um é mestrando e outro, doutorando.

Figura 40 — P6s-graduacgéo.
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Fonte: o autor, 2013.

Brasil.

Sobre o tempo de exercicio docente, verificamos que dez professores tém
mais de dez anos de experiéncia; sete professores, mais de 20 anos de experiéncia

e nove educadores, menos de dez anos de experiéncia (Quadro 7)
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Quadro 7 — |dade e tempo de atuacao.

Identificagao Idade Tempo de docéncia
Caetano 55 40 anos
Caio 36 7 anos
Camila 30 4 anos
Carina 44 10 anos
Carla 27 5 anos
Carlota 65 Mais de 44 anos
Carmem 49 32 anos
Carol 45 16 anos
Catarina 38 6 meses em Arte e 4 anos em sociologia
Clara 60 28 anos
Mabel 31 4 anos
Magali 45 3 anos
Magda 53 33 anos
Maisa 46 23 anos
Manuela 39 12 anos
Mara 45 6 anos
Marcela 27 7 anos
Margarida 28 4 anos
Mariana 33 4 anos
Marli 49 23 anos

Fonte: o autor, 2013.

Apés analisar os resultados sobre os dados de identificagao, podemos inferir
que uma das principais dificuldades encontradas para o ensino da danga nas

escolas paranaenses € a falta de educadores formados nessa especificidade.

7.4.2 Histéria de vida dos professores

Quando falamos em dancga, falamos do corpo em movimento; logo, esse
corpo carrega e produz sua propria historia. Por meio da historia de vida de cada
individuo, podemos identificar a natureza de suas experiéncias artisticas, suas
vivéncias e sua concepg¢ao acerca de um determinado tema. Portanto, a histéria de
vida, como apresenta Novoa (1992), passa a ser uma importante ferramenta de
informacéo e conhecimento sobre os professores.

Aos investigar as fontes de conhecimento sobre danga dos professores,
verificamos que esses saberes provém de diferentes origens. Muitos relatam que
sua principal fonte € a internet, consultando os sites sobre danca; essa opcao tem

facilitado o desenvolvimento das atividades relacionadas a dancga (Figura 41).



Figura 41 — Citagbes que se referem a internet.
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Fonte: o autor, 2013.

buscando livros,
assistindo videos,
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Mesmo com um baixa produgao de livros na area da danga, como relata o

professor Caio: “Entdo, esse conhecimento da danca de saldo é muito dificil achar

algo em livro”, varios professores recorrem aos livros e apostilas como fonte de

conhecimento em danga (Figura 42).



Figura 42 — Citagbes referentes aos livros.
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Fonte: o autor, 2013.
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[14:19][6:895]
A gente busca
alguns livros,
apostilas. Mas &
mais internet
mesmo
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Em livros € dentro
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Também citaram como fonte de conhecimentos as aulas praticas de danga, a

troca com alguns colegas de profissao e os videos e filmes.

Ao questionar os professores sobre suas experiéncias com danca durante sua

passagem pela educagao basica, apenas uma professora relatou uma experiéncia

com dancga, desenvolvida por professores estagiarios (Figura 43).

Figura 43 — Citagao da professora Carina.

QU:4:8 Tive, tive uma experiéncia com.. (2:1649-2:2182)

Tive, tive uma experiéncia com danca, mas eram alunas estagiarias do curso de

normalista, eu lembro até hoje. Eu lembro o artista que a gente dancou, se chama
77 0 nome do cara, € um grego, € 3 musica eu nio lembro o nome. Mas eu lembro
que a gente apresentou no teatro da cidade que era em Rararé, olha que
emocionante, teatro S30 José, a3 gente ensaiou acho que uns seis meses, mas eram
alunas do ensino normal, n3o eram alunas que estavam fazendo graduacdo em arte,
eram professoras para o ensino primario, normalistas.

Fonte: o autor, 2013.

Os demais professores relataram a inexisténcia da danca nas aulas de Arte*?,

referindo-se apenas a algumas atividades relacionadas a disciplina Educacéo Fisica,

como relata a professora Camila: “Mas foi... Ministrado sempre relacionado com

*2 Também nomeada Educacéo Artistica ou Desenho Geométrico, de acordo com a nomenclatura
adotada durante o periodo de estudos na educagéao basica.
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educacéo fisica”. Ainda, varios professores relataram que suas experiéncias com

danga estavam relacionadas com as festividades culturais promovidas pela escola
(Figura 44).

Figura 44 — CitagOes referentes as atividades culturais .
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p6j2:2335] artes ndo era pascoa, final de massa, na época £ 1INNas s vezes,
.................... focado. ana, alguma coisa oTchan' e assim  219uma cois3, tipo
Nao, Na educacdo  [13:5)[1:1361) ‘I’m::‘ as mu,s’icasa, zladonada assim. por diante, era ::sstsac) JaT':lTr\aé :' A
fisicaeutinhaos oo asnotas, oo n . esse tipo de '
jogos e tal, os apresentacdesso R0t Maisavoz, quem e:;xnsesu :te musica que a ;g:::::‘ .
esportes, relacionadas & 6 desenho pagits a,:: Eh kg tradicionais de fitas.

festa junina geométrico se apresentava, contato

Fonte: o autor, 2013.

Outros professores relataram a inexisténcia de ter vivenciado qualquer

atividade relacionada a danga no periodo da educacéao basica.
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Figura 45 — Citagbes referentes a inexisténcia da danga durante a educagao basica.

[1:6]14:944) EEEE e B MR g ST ~& [9:6][2:2335]
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- Nao ' D
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N3o, nem com
danca e nem muito
com arte mesmo.

Fonte: o autor, 2013.

Ao verificar se durante a passagem pela educagé&o basica os professores
haviam realizado aulas de danga fora do espago escolar, identificamos algumas
experiéncias com os estilos de danca jazz, ballet e dancas folcléricas, como

mostram as Figuras 46 e 47.

Figura 46 — Citacao da professora Manuela.
Ee— N,

QU:15:5 Eu fazia jazz, fazia danca pop.. (2:382-2:415)

Eu fazia jazz, fazia danca popular

Fonte: o autor, 2013.

Figura 47 — Citagao da professora Marli.
QU:20:4 pequenininha a minha mae coloc., (2:19-2:120)

pegquenininha a minha mae colocou 3 gente no balé, mas por
conta de ser obesinha e tal, ndo deu certo

Fonte: o autor, 2013.

Outros educadores tiveram experiéncias com danca no periodo da formacéao
académica, sendo que alguns relataram que ainda hoje participam de aulas de

danga de saldo (Figura 48).
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Figura 48 — Citagbes referentes as praticas de danga durante a graduagao e na atualidade.
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Fonte: o autor, 2013.

apresentacdo, mas
para mim mesma,
eu fazia aula

Eu fiz um
pouquinho, seis
meses, de balé,
assim, eu gqueria
conhecer 0 que
era.

Mas eu ja estava
na faculdade, ja
tinha... Mais pra
conhecimento. E fiz
05 dois anos

de jazz, que era
€0isa assim meio
da minha geracdo,
digamos assim,
praticamente
todos faziam.

Apos verificar as experiéncias com danga vivenciadas pelos professores,

perguntamos se eles tinham alguma preferéncia por determinado estilo ou estética
de danga. Detectamos varios estilos apreciados pelos educadores, entre eles: danga

contemporanea, danga do ventre, danga de saldo, ballet e danga moderna (Figura
49).

Figura 49 — Citagbes referentes aos estilos e estéticas da dancga.
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Fonte: o autor, 2013.
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Eu gosto de jazz danca do ventre
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7.4.3 Percepgao dos professores quanto aos documentos normativos

Nesse momento, verificou-se como o professor identifica e segue os
documentos normativos e como interpreta os indicadores para o ensino da danca.
Em seguida, levantamos quais os conteudos relativos a danga o professor conhece
e qual sua relacdo com a literatura existente sobre danca.

Sobre a participagdo na elaboracdo do PPP, os professores argumentaram
sobre a falta de tempo habil para a sua elaboragdo, como podemos verificar nos

relatos dos professores constantes nas Figuras 50 e 51.

Figura 50 — Citagéo referente ao PPP — professora Maisa.
QU:14:9 Entdo nao foi aquela... Porque.. (3:310-3:531)

Entdo nao foi

aquela... Porque quando se fala em organizacdo do PPP € um inferno dentro das
escolas, por qué? Porque vem ontem, pra hoje de manh3 vocé entregar, entdo a
gente nao tem tempo € nem saude pra fazer isso

Fonte: o autor, 2013.

Figura 51 — Citagdo referente ao PPP — professora Carla.
QU:5:8 Olha, eu fiquei um pouco desap.. (3:327-3:452)

Olha, eu fiquei um pouco desapontada porque a pedagoga me passou que €
deveria fazer 0 quanto antes, reelaborar o projeto..

Fonte: o autor, 2013.

Alguns professores mencionaram as dificuldades de chegar a um consenso
entre seus pares; essa tensado ocorre devido a especificidade da formacgédo de cada
professor, de modo que cada um quer privilegiar a sua area durante a escolha dos
conteudos. Além disso, alguns educadores nado estdo disponiveis a novas

possibilidades de ensino, como relatou a professora Mariana (Figura 52).

Figura 52 — Citag&o sobre conflito na elaboragao do PPP — professora Mariana.
QU:19:8 Foi meio dificil, porque nao s.. (3:727-3:1128)

Foi meio dificil, porque ndo 50 eu que tenho de professora de artes, ai fica meio
dificil, porque se vocé fala assim: "Vamos ter teatro, vamos ter danca, vamos ter
cnema? ou alguma coisa assim, sempre entra num conflito, porque geralmente ndo
ha professores qualificados pra dar esse tipo de aula, A gente tenta, mas tem
professores que ndo abrem mao de mudar, ai fica dificil essa discussao.

Fonte: o autor, 2013.

Alguns professores relataram que nao participaram da elaboragdo do PPP,

seja pelo fato de terem chegado a escola apos as datas estipuladas para a
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elaboragao, seja pela impossibilidade de participar do processo devido a quantidade

de escolas em que trabalham (Figura 53).

Figura 53 — Elaboragédo do PPP — citagao de varios professores.
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Fonte: o autor, 2013.

Ao perguntar sobre a relagdo que o professor estabelece com os PCNs,
identificamos o desconhecimento desse documento por parte de varios professores,

como podemos verificar na Figura 54.

Figura 54 — Citagbes dos professores referentes aos PCNs.
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Fonte: o autor, 2013.

[12:9){2:1362]

[2:11][4:645]

N3o também
tenha visto, mas
agora nao esta

Esse ndo, talvez eu

Os PCNs eu ja i,

mas de cabeg¢a ndo €OM 1550, SO que
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=
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Eu vivo mexendo =

vocé falando
agora, eu nao
estou lembrando

Sobre os PCNs, uma professora evidenciou a importancia histérica desse
documento em propiciar o desenvolvimento das quatro linguagens artisticas como
norteamento para o ensino da arte na educacdo basica. No entanto, nenhum
professor relatou sua utilizagdo para o desenvolvimento de suas atividades

docentes, referindo-se apenas que os conhece, mas utiliza as DCEs (Figura 55).
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Figura 55 — Citagao sobre os PCNs — professora Carmem.
QU:7:13 Mais essa questio que eu achei.. (3:2235-3:2543)

Mais ess3 questdo gue eu achei importante, gue os PCNs trazem pela primeira

vez essa perspectiva de se trabalhar as quatro linguagens, porque eu acho que isso
nao era muito colocado antes. Se via arte como ensino geral e eu acho que pela
primeira vez os PCNs contemplam todas as linguagens artisticas.

Fonte: o autor, 2013.

Entre as diferentes observacdes levantadas pelos professores sobre as
DCEs, identificamos a falta de aplicabilidade dos conhecimentos indicados no
documento, a utilizacdo do documento para a elaboragdo do PTD, principalmente
para aqueles professores que desconhecem outras areas artisticas além da sua de
formagéao, a importancia da sua existéncia para legitimar o ensino da arte e a falta de
relagcao entre os saberes indicados pelas DCEs e a formacéo do professor.

Sobre a falta de aplicabilidade, conforme ilustrado na Figura 56, a professora
Manuela destaca:

Figura 56 — Citagao sobre aplicabilidade das DCEs.
QU:15:9 Eu acho que como todo o docume.. (3:1212-3:1508)

Eu acho que como todo o documento ligado a educacao, de uma forma geral,
fez-se uma lei, fez-se um documento para dizer que se ensina, pra dizer que &
obrigatdrio, pra dizer que existe. Mas ndo existe, Ele existe ali, para vocé ler, leve,
bonitinho, tudo e tal. O resto, nada se aplica ali.

Fonte: o autor, 2013.

Por outro lado, alguns professores atestam a sua importancia para o ensino

da arte, como podemos observar na Figura 57.

Figura 57 — Citagbes sobre a importancia das DCEs — professores Carmem e Mara.
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Fonte: o autor, 2013.
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No que se refere a utilizacdo das DCEs, alguns professores relatam a sua
contribuicdo como fonte de conteudos a ser trabalhados em sala. Outros comentam

sobre o distanciamento entre a sua formagcdo e as indicacbes presentes no

documento para atuagéo nas diversas linguagens artisticas (Figura 58).

Figura 58 — Citagbes sobre as DCEs — varios professores.
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Fonte: o autor, 2013.
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.
.‘\

N p4:10)3:999]
Olha, se a gente
tivesse professores
adequados, que
estivessem
nivelados a
nivel de estado
esse estudo das
diretrizes, sim, Nos
nao tivemos isso,
nés
aceitamos, vou
falar de uma forma
bem grosseira,
goela abaixo as
diretrizes e ndo
foi nos passado
especificamente

radz nadarinha

Eu acho que o
documento € bom,
mas deveria ser
tratado com
especificidades.

[19:9]3:1263]

Eu acho que ela
tinha que ser
elaborada
novamente,
porque eu acho
que o

professor de artes,
na formacdo que
nds temos hoje,
ele ndo consegue
ser

polivalente.

As DCEs, ao apontar a integragcédo das areas artisticas (teatro, danga, musica
e artes visuais), propéem que o professor desenvolva seu trabalho tendo como
referéncia a sua formagao; no entanto, destacam que, “a partir de sua formacéao e de
pesquisas, estudos, capacitacdo e experiéncias artisticas, sera possivel a
abordagem de contetdos das outras areas artisticas” (PARANA, 2008, p. 88). Diante
dessa proposta, perguntamos aos professores como eles atendem a esse
direcionamento. Identificamos alguns educadores que s&o totalmente contra essa
indicagdo; outros justificam sua impertinéncia, argumentando que cursaram uma
graduacgéo especifica e ndo dominam outras areas; alguns professores acreditam
que é um problema e que compete ao estado solucionar; e outros indicaram um

retorno a polivaléncia.



Sobre o aspecto da formacgao, a professora Marli destaca (Figura 59):

Figura 59 — Citagao sobre as DCEs — professora Marli.
QU:20:10 professor, ele € formado em um.. (5:2300-6:102)

professor,

ele € formado em uma linguagem, mas ele chega na escola e se depara com 3
necessidade de trabalhar as outras. Ent3o ha uma grande contradicdo al, porgue

tudo bem, vai dar énfase a sua € vai chamar as outras pra sua formacdo, € isso que

eu tento fazer, por is50 eu sou clara em dizer que eu ndo tenho habilitacdo nenhuma
para trabalhar com danca. A N30 ser gue €U possa relacionar com os conteudos em
artes visuais, que € 0 gue eu me sinto melhor preparada, com teatro e tal. E nem
musica também, tenho muita dificuldade com musica, muita dificuldade. Ent3do eu acho
que ainda tem uma contradicdo ai, as escolas deveriam ter os quatro

professores ali na escola.

Fonte: o autor, 2013.
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Ja a professora Marcela argumenta sobre uma proposta polivalente com outra

nomenclatura (Figura 60).

Figura 60 — Citagdo com referéncia a polivaléncia do ensino da arte — professora Marcela.
QU:17:16 Bom, eu nao concordo com a pol.. (5:374-5:684)

Bom, eu n3o concordo com a polivalencia de maneira nenhuma, embora exista a
palavra do estado que isso n3o € polivalencia, mas eu vejo isso como polivalencia.
Eu acho que a disciplina de arte € muito complexa, deveria ter um estudo muito
grande sobre como seria a3 melhor forma de estruturar £la na escola.

Fonte: o autor, 2013.

Por fim, varios professores argumentaram sobre o viés da formacédo e o

descompasso entre a realidade do ensino em artes na escola de educagéao basica e

a formagao especifica ofertada pelas instituicbes de ensino superior (Figura 61).

Acreditamos que as dificuldades presentes na escola para o ensino da danga estao

fortementes ligadas a falta de formagdo, envolvendo a expansdo dos cursos de

licenciatura em danga em instituicbes publicas de ensino e a abertura de concursos

para que os poucos professores formados adentrem os espagos escolares.
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Figura 61 — Citagbes dos professores sobre atuagao nas diferentes areas artisticas.

[20:10[5:2300)
professor,

ele € formado em
uma linguagem,
mas ele chega na
escola e se depara
oma

necessidade de
trabalhar as outras.
Entdo ha uma
grande contradicao
al, porque

tudo bem, vai dar
énfase a sua e val
chamar as outras
pra sua formacdo,
€550 que

eu tento fazer, por
i550 eu sou clara
em dizer que eu
nao tenho
habilitacdo
nenhuma

para trabalhar com
danca. A ndo ser
Qque eu possa
relacionar com 0s
conteudos em
artes visuais, que é
0 que eu me sinto
melhor preparada,
com teatro e tal. E
nem

musica também,
tenho muita
dificuldade com
musica, muita
dificuldade. Entdo
eu acho que ainda
tem uma
contradicao ai, as
escolas deveriam

Fonte: o autor,

[7:15]/4:1856]
Olha, eu sou
contra. Eu acho
que a nossa
formacdo é
especifica, Eu
mesma, eu

tive uma formacao
polivalente,
digamos assim,

porque a minha

faculdade aingda
trabathaV}cSm
educagdd artistica,
entad foram dois
_Anos de educacio
& artistica,
onde eu tive seis
meses de varias
linguagens, ¢
depois dois anos
de especificas em
artes plasticas

s
S

4

[4:14][5:1529]

Impossivel. Pela
formacdo

2013.

”

contra a realidade

[13:11]3:975]

____________________ de formagdo
Eu acho que 0 A MW
professortem que.” S/ 1\
ser preparado.péra,~ e 1 %X
iss0. Nag que el /7 N
necessite ds ufn / ‘ -\
gurso supefior de /‘ p \
danga,-de musica, / ,'
detéatro, masque [/ /
oy /1 pazpiss3)
orneca pessoal  / ¢ i
capacitado para ,,/ / ninguém
et - o N S consegue entrar
/ ¥ profundamente
/ nas quatro areas,
/ primeiro lugar,
Segundo, a
[5:13]:1329) pessoa que é
eemeofeneneneees formada em
formacio é musica, ela ndo
sipecifica de artes tem
Aisuais, Entdo, eu necessariamente
/ posso talvez habilidade pra
/  colocar uma danga, pra

artes-visuais, pra

musica ambiente, »
teatro. Entao quem

mas eu nao estou

trabalhando o € formado em
ensino de musica. teatro nio tem
necessariamente. .

Ela ndo tem
formacao em
artes-visuais, V

7.4.4 Seus saberes experienciais

\
\

“B4IB33]

Eu acho q‘ﬁ‘i‘taﬂa\
um tem que S
trabalhar na sua

% area de formagdo,

\apesaf de

Qque isso € mais
retegte de cada um

N ter sUg area
especifica. Entdo
muitos ™\,
professores sinda
tem aquela
formagdo que é
polivalente, eles ™
aprenderam um
pouquinho sobre
danga, um pouco
sobre as artes
visuais, passaram
pelo teatro e
pela musica. Eu
acho que pra ser
um trabatho
competente, vocé
tem que definir
uma
area, nao precisa
ter formacdo, mas
tero
aprofundamento
necessario pra
trabathar
nessa area

i

[18:11)[4:1557)
Esse € 0 grande
ran¢o da area das
artes daqui, que
nos professores
trabalhamos.
Porque nds
trabalhamos com
quatro linguagens
€ a grande maioria
dos profissionais
nao tem essa
formacao nas
quatro linguagens

N,
\
E

[19:12]/4:1061]

Eu acho que cada
profissional tem
que se adequar
com o

seu conhecimento.
E que o estado em
si, eu acho que ele
nao investe nisso

Os saberes experienciais sdo resultantes da acao pratica profissional dos

educadores e podem ser analisados a partir das relagdes estabelecidas com os

demais professores, funcionarios, alunos e comunidade escolar. Também ¢é

necessario destacar a importancia da experiéncia individual de cada professor, que

influencia e é influenciado no processo educativo.

Refletir sobre os saberes experienciais para o ensino da danca é refletir sobre

as vivéncias e os conceitos sobre danca que norteardo as praticas docentes,

fazendo com que o professor compreenda a danga como uma area do conhecimento

e todos os elementos que a constituem quando esta é ensinada no contexto escolar.
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7.4.4.1 Conceito de danca

Ao verificar os principios que norteiam o conceito de dancga dos professores
entrevistados, identificamos que eles transitam entre a compreensao da danga como
expressao humana, apreciacao estética, estilo de vida, manifestagao artistica e area
do conhecimento, como apontam os PCNs para o ensino da Arte.

Analisando os depoimentos, identificamos que para alguns professores a
danca é a expressao do corpo, dos sentimentos, da alma, da liberdade, da musica e
da propria vida. Nessa perspectiva, inferimos que esses elementos sdo baseados
nos principios da danga moderna, na qual a expressdao humana norteava a proposta
coreografica. Nessa direcédo, destacam-se as ideias de Isadora Duncan ao relatar
que a dancga “devia ser livre e expressar os sentimentos mais intimos” (DUNCAN,
1989*® apud FAHLBUSCH, 1990, p. 55). Na Figura 62, podemos confirmar as
citacdes dos professores.

Figura 62 — Citagbes dos professores sobre a danga como expresséao.

LI L B 3 B

[17:10][2:1057] [12:6][1:883] [20:5][2:626] ﬂ [19:7]2:1474] [119}{21788]
Dangaeuacho  Mas £ uma expressin, & Danga como e Dana pra mim ¢ e velg g
que, mais que uma acredrto que B i uma-expressa, & ’,ﬁ”: expressao ~

essarelagio
que vocé tamcom YAV
osewpfoprio . /S /o
da  agbipo, como S _{ '
maovimento, eSmo D |

espaco, dé Vocé SO i X
sentipe! Ea / [10 20]6: 1719] \

coisa ensaiada, é

uma coisa que te
faz se do corpo em

expregsar quando Ryersas arg

votré estaolyindo 9 .

unfa musica, entso  emocional. E-

£ & movimen dentro também do
\

Pai o B L ™

mov»mentos de
acordo com o

que voceé sente,
com 0 que vocé tem
vontade, Eu vejo a

alma "Rorque

e sel intelecto, do uso p,rtgpcao ey ,,/ / \ quapdg vgce danca
?orpg“faf’i;as do intelecto parapercebo dessa” / \  vocéndo s& danca como um
o o vocé " ‘torma / % importa com b.gue momento
usar os seus y / \ 05 outros achani,_ de liberdade de
movimentgs;” ' ! \ ou deixam de G expressao,
buscar{no’vas ritma, de | ', achar, mas vocé g 2
expgriencias do D acordo ‘5°'i‘ a ‘esta
¢afpo, conhecer o L musica. | dan;ando com 4 D
-9 »seu / 136112393 vd;e mesma, com o
6:5)5:242) corpo e osseus [IH ...... ].. ] seuigu, com a sua BRI
’,.r.":.":-‘ .......... > » ',' ....................
{Ritmo... Todas as - ¥ Eu acho que ¢ alméx‘ Movimenta, corpo,
\minhas sgbrinhas Uma Egpessat e D 1 conhecer o corpo,
dangam’ inclusive D SO, % S Pra mim, danca é
tem uma sobrinha Mas pralsso tem BASE0] D iss0: conhecer o
e siasi i Danga, pra mim, s¢ [2:17](8:356) o e
danca..Adanga T técnica, nao . P . SRPS deixar ele falar,

arabe,

Ah, danca para
mim & viver

Fonte: o autor, 2013.

adianta sé
chacoalhar sem ter
atécnica

resume a
EXDTCSSﬁO orpora

Também identificamos um relato que considera a danga uma manifestagao

artistica, como relata a professora Manuela (Figura 63). Ja na perspectiva do

** DUNCAN, I. Minha vida. Rio de Janeiro: José Olympio, 1989.
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conhecimento corporal e sua relagcdo com os sentimentos individuais, a citagdo da
professora Carla (Figura 64) se assemelha as ideias ligadas aos principios da

consciéncia corporal, que incluem as propostas de Bertherat (2001).

Figura 63 — Citagdo da professora Manuela.
QU:15:6 Bom, danca pra mim, além de se.. (2:728-2:845)

Bom, danca pra mim, além de ser uma manifestacao artistica, eu acho que é
uma harmonia que vocé encontra com o corpo

-
Fonte: o autor, 2013.

Figura 64 — Citag&o da professora Carla.
QU:5:6 Conhecimento de corpo, mas vai.. (2:967-2:1144)

Conhecimento de corpo, mas vai além do corpo, acho
que essa conscientizacdo da mente, da expressdo, desse sentimento individual que
a gente consegue passar através do corpo.

Fonte: o autor, 2013.

7.4.4.2 Dados sobre avaliacao

No processo de ensino da danca, a avaliagdo € muito importante para o
direcionamento do professor, principalmente para condugao das aulas de praticas
corporais; assim, buscamos identificar os principios e instrumentos presentes na
acao do professor para avaliagao. ldentificamos que alguns professores relataram o
desconhecimento de ferramentas avaliativas para o ensino da danca, esclarecendo
que isso ocorre devido a falta de formagédo na area. Como exemplo, observamos o

relato da professora Carina, apresentado na Figura 65.

Figura 65 — Citagao da professora Carina.
QU:4:22 eu meio que dava uma nota porq.. (10:965-10:1123)

eu meio
que dava uma nota porque eu nao achavajusto‘ como é que eu vou avaliar um
negocio que eu nao domino? Até as vezes eu tentava dangar com a molecada

Fonte: o autor, 2013.

Seguindo os direcionamentos apontados pelas DCEs de Arte, identificamos a
utilizacdo da proposta de uma avaliagdo continua e processual, relacionando
momentos tedricos e praticos, como podemos visualizar no depoimento da

professora Mariana, na Figura 66.
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Figura 66 — Citagao da professora Mariana.
QU:19:17 Avaliacao pra mim € continua, .. (6:1386-6:1685)

Avaliacdo pra mim € continua, € o processo. Eu faco avaliacdo desde a pratica

até a teoria. Porque eu n3o deixo também a avaliacdo tedrica de lado, mas eu vejo
também o processo. Porque tem as vezes alguns alunos que n3o querem fazer, e
nesses nao quero fazer eu tento trabalhar de outra forma

Fonte: o autor, 2013.

A maior parte dos educadores entrevistados utiliza a observagcdo como
principal ferramenta avaliativa, identificando a participacdo durante os ensaios, a
integracdo dos alunos, o desenvolvimento do processo coreografico e as

apresentacoes finais como critérios para avaliagéo (Figura 67).

Figura 67 — Citagbes referentes a avaliagao.

B =, =P, E)

18:25][7:391] [11:27][2:1941] [13:27][7:1679] [15:26][9:1230)

Eu avalio assim participacao, Olha, em primeiro Observacio,
. porgue o aluno :

gara participacdo... Vocé
participacao desye fica na
aluno, o intergsde participacio &

d SeeaTTer mais observacio
atras, porque gle &

tem que ensaiar
fora de hora, glés

participando,'ele
ja tem uma nota, &
depois quando tem

apresentacao final, acabam ens”aiéndo

que eles pressuposto: o em casa.

partTfipem d3 fazer. Se nao ha o 4

apresentacao final fazer, nao ha como D [3:28][10:1052]
t3o € durante g avaliar, '.;’ L E ...................

SRARBC W 88 £/ 14:23)9:194] :

conversas, e ol il mais a

______ w participacao mesm
----- 0, s& oaluno se
- dedica, se esforca

e = v
nao 5o no ultimo
momento, O ultimo

momento vai pesar ‘;:!"'Erova, mas eu mesma tendo
um pouco pelo gosto muito de dificuldade
fato de ST '
algumas criancas,

alguns

adolescentes ndo

participarem

Fonte: o autor, 2013.

7.4.4.3 Sobre os conhecimentos adquiridos na pratica

O professor produz e apropria-se de diferentes saberes durante a sua acéo
docente; assim, buscamos identificar como o professor constréi seus conhecimentos
para o ensino da danca durante o seu oficio, evidenciando como ele os identifica e

julga. Nessa dimens&o, analisamos o relato da professora Marli (Figura 68).
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Figura 68 — Depoimento da professora Marli.
QU:20:20 Eu s6 vejo dificuldade, porque.. (9:1119-9:1612)

Eu s0 vejo dificuldade, porque eu tenho muita dificuldade. Eu tenho muito
desconhecimento. Eu sei que muitas praticas que a gente elabora em sala de aula é
a nossa construcdo do conhecimento. Porque tem a construcdo do conhecimento do
aluno e tem a construcdo do conhecimento do professor. A construcdo do
conhecimento do professor é todo esse processo de organizacao, de aplicacdo e
também de verificar como ocorre o conhecimento do aluno. E 0s nossos conceitos
saem desses estudos

Fonte: o autor, 2013.

A professora, mesmo destacando as dificuldades, reconhece que durante a
sua acao docente também produz conhecimento. Sobre essa problematica, Tardif
(2010, p. 235-234) destaca:

Os professores séo atores competentes, sujeitos ativos, deveremos admitir
que a pratica deles ndo é somente um espaco de aplicagdo de saberes
provenientes da teoria, mas também um espacgo de producdo de saberes
especificos oriundos dessa mesma pratica [...] um ator que desenvolve e
possui sempre teorias, conhecimentos e saberes de sua prépria agao.

Corroborando tal afirmagéao, identificamos outras citagdes que refletem o
crescimento profissional durante a atuagdo docente, como podemos verificar nas

citagdes presentes na Figura 69.

Figura 69 — Referéncias aos conhecimentos gerados durante a atuagao docente.

[20:25]{10:293]
Existe uma
contextualizacdo,
existe uma
fundamentacio -
que vai dar sentido
para o aluno. E
uma coisa que eu
aprendi dando
aula foi gue nunca
mais eu vou deixar
meu aluno

fazer a aula sem
saber pra que eu to

fazendo v Ent30 essas
& atividades que a
» gente faz na escola
€ também
D crescimento, é

também

[10:25][10:354)
Muito. A
tendéncia é
enriguecer cada
VEZ Mais, As

musicas, 0s cursos.

conhecimento, mas
eu vejo muita
dificuldade,
porque eu

ainda tenho que
crescer muito,
aprender bastante
nessa area

Fonte: o autor, 2013.

Ao questionarmos os professores sobre as facilidades ou dificuldades do
ensino da danga na escola, eles indicaram fatores relacionados a influéncia da

midia, falta de espaco fisico adequado as praticas corporais, barulho durante o
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desenvolvimento das atividades e como este incomoda os demais professores,
tempo de aula e falta de formagao especifica em dancga.

Sobre a influéncia da midia nos alunos e como os meios de comunicacao de
massa criam um pré-conceito sobre o que e como dancar, a professora Mabel relata
(Figura 70):

Figura 70 — Relato da professora Mabel.
)
QU:11:28 Dificuldade. Até porque nao ex.. (10:256-10:552)

Dificuldade. Até porque ndo existe uma mentalidade adequada para

danca como tem que ser trabalhado nas diretrizes. O que eles tém como ideia de
danca € a danca que a midia mostra que eles tém. Entdo, assim, a danca pra eles
fora desse contexto € algo que assusta, que é ridiculo, que € brega

i:onte: o autor, 2013.

Nessa mesma direcdo, alguns professores relataram a falta de disponibilidade
dos alunos para desenvolver e participar das atividades relacionadas com os
conteudos da danca. Essa reagao dos alunos desgasta e desmotiva o professor,
tornando-se uma das dificuldades encontradas pelos docentes, como relataram as

professoras Maisa e Mabel (Figura 71).

Figura 71 — Citagbes referentes a indisponibilidade dos alunos.

[11:28][10:256] [14:27][3:2144] [11:31][11:1066]

Dificuldade. Até a dificuldade é A minha

porque n3ao existe quando vocé tem dificuldade que eu

uma mentalidade que levar isso a vejo

adequada para sério e implantar que é em tudo &:

danca como tem isso numa sala como fazer com

que ser trabalhado onde ninguém que esses alunos

nas diretriges. o gosta, ’onde se interessem. E

que eles tém como ningueém te_m 3 w._ existe muito

ideia de ‘\___aptldao e ninguém “~enfrentamento e

danca € a danca ‘gosta_[nesmo da isso-é.muito

que a midia mostra danca. E'hoje é desgastante como ™

que eles tém. raro, os alunos "~ professor. E-~. .

Entdo, assim, a gostam de dancar. -l 7 T~ -

danca pra eles Cada um tem o seu e N

fora desse estilo, s que. 7T ~~——— ﬂ
contexto € algo

que assusta, que é falta de
ridiculo, que & disponibilidade do
brega aluno

Fonte: o autor, 2013.

Como fator limitante para o processo de ensino da dancga, os professores
relataram as dificuldades relacionadas a falta de espacgo fisico para as praticas
corporais; segundo eles, o espago para danga € inexistente na escola e, devido ao
grande numero de alunos e a quantidade de cadeiras e carteiras, a realizagdo das
praticas em salas de aula se torna limitada, levando-os a utilizar locais improvisados,

como patio e saguéo (Figura 72).



Figura 72 — Citagbes referentes as dificuldades de espaco fisico.

O -

T l Bpaco W,

om, como eu
falei, espaco fisico,

danca Nem pro formacao
professor de académica, porque
artes, em si, em vacé nao tem
artes plasticas, ndo essa formacéo.. A
tem, Entéo pra gentetenta
danga € pior ainda, procurar, mas & /‘
dificil, ndo & faci
Apaio pedagsgi co
D a gente, ndd
enmntra iss0 em
[5:21]7:821) ,at'éumas escolas, é
.................... & bem dificil
- Influencia Recursos
muito, Nao 56 a tecnologicos
falta de espaco também, parque
fisico, as asvezeséo
condigdes, né? Um professor que tem
radlo que levar, a escola
nao oferece
espa;o decente 1550, Na0 50 em
0 espaco fisico danga, mas em
outros aspectos

Fonte: o autor, 2013.

Alguns

relacionadas

professores

bl

12 ZJ[LZ?M 2

’ :

&
e5paco fmco’ 72 {
A-Esseéum ¥ ]
grande problema,o Y
porque a esgofd” D
nao ta preﬁarada ‘/
pmt;iﬁma sala ‘/ [3:24][3:638]

drﬂ'an;a ndoé

“sempre que vocé ST Taraag0,
pode usar um Existem espacos
ginasio, o ginasio improvisados.

¢ usado pela

educagdo fisicae é I

aquela coisa, né? Slgusmundo era
d . utilizado um saléo

naobre, um saldo

para reunides, No

quer seu espaco.
a saia de

e R23]L11351]

Polivalente,
entao & uma coisa existia a sala de
meio delicada, artes, mas ela é
assim, Nao vejo voltada para aula
nenhuma de artes visuais,
gscola que tenha entao tem
um espago mesas, tem que
destinado a uma arrastar, Néo é
aula de danca lugar proprio,

- preparado.

relataram que,

ao tentar desenvolver
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B, L

{122y 730]
." SSeenen; A S——
Uma das Levo & a maior
dificuldades... O dificuldade que eu
", Espaco, ndo tem, tenha € com
o tem uma sala espago fisico, Nao
pra danca, existe,,

\ % Femandb, nao

X \ tem barra pratazer
\ exercmo nio tem
um espelho, nao
!emx,a gente
nio te@ uma sala
de danca, Eu nao

B

o B229a780]

Musica, danga &

conhego \]ma teatro, tudo faz
escola com §a|a de barulha &
danca, das atrapalha as

estolas que eu
passei, né \
Fernando. Primeiro, \,

outras aulas, se
nao tiver um lugar
proprio pra isso,

Segundoeuacho '\ ndoda prafazer,
queéopreparado

‘D

professor no
sentido de
formagao, o que eu

sel de exercicios, [15:25][9:474]
de aquecimento,
foi 4
que eu aprendi espaco fisico,
nao dentra do meu desde o ndo
contexto escolar onhecimentp
ou de formacio, & esta
uma passando.
formacao de

extensao, digamos

assim

atividades

danga, houve geragcdo de barulho por parte dos alunos, que se

empolgavam com as atividades ou a musica. Esse “barulho” atrapalhava o

desenvolvimento das aulas de outros professores, que reclamavam das atividades,

causando desconforto entre eles (Figura 73).

Figura 73 — CitagOes referentes as dificuldades dos professores.

B

[3:30][10:1513]

As facilidades sdo
minimas, primeiro
pela formacio
deficiente nessa
area;

segundo pelo
espaco; terceiro:
muitas vezes pela

compreensio o
colegas
e da propna

barulho que acaba

fazendo por
trabalhar no patio
€ nao ter

um lugar proprio
pra isso.

Qs qae |Im|ta =
- aquela

murto ru:m vocé

trabalhar com isso
em 50 minutos. E

muito limitado.

Fonte: o autor, 2013.

.

Atrapalha outras
- turmas -

A S B * e

Musica, danca e
teatro, tudo faz

atrapalha as
outras aulas, s

[4:23][10:1644]
Eu acho que o
problema da
disciplina de artes
de maneira geral
nido éo

e 8 professor de artes,
sdo os outros
professores dai

el am
o barulho

erque tira fg#fa

doTo porque

arrasta porque os
alunos riem as

esta

nio tlver umJdgar £Om © Sans, vezes do que
prop 3 iss0, atrapalhando a estdo fazendo, do
nio da pra fazer. aula deles que estio

aprendendo, mas
estdo se divertindo
também, por que
nao?
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Além da falta de espago e do som gerado durante o desenvolvimento das
atividades praticas, identificamos o tempo de aula como um fator limitante. Segundo
alguns relatos, o tempo de 50 minutos de aula é insuficiente para o desenvolvimento

de atividades relacionadas a dancga (Figura 74).

Figura 74 — Citagbes referentes ao tempo de aula.

0O que limita é

aquela

condicdo de estar ﬂ

atrapalhando, 0 aeeeeemmmmeens » . > Dificuldadg, eu
pessoal Tempo de aula acho que € pouco
reclamando. E a tempo, sempre &
outra questdo é o pouco tempo, mas
tempo, eu acho mesmo com

muito ruim vocé esse pouco tempo
trabalhar com isso € possivel fazer
em 50 minutos. E

muito limitado.

Fonte: o autor, 2013.

Em destaque, os professores elencaram a falta de formacéao profissional para
0 ensino da danca e reforgcaram que durante a sua formagao nao tiveram conteudos
que embasassem suas acgbes docentes e que algumas vivéncias nado foram
significativas para que lecionassem danca na escola (Figura 75). Esses relatos
reforcam as observagdes levantadas por Marques (2003), Morandi e Strazzacappa

(2006) sobre a falta de formagao em dancga dos professores que atuam nas escolas.



Figura 75 — Citagbes referentes a formagao dos professores.
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[15:25][9:474]

Todas, desde o
espaco fisico,

=}

[3:30][10:1518]

As facilidades sdo

Disa wejro
pela formacdo
deficiente nessa

segundo pelo
espaco; terceiro:
muitas vezes pela
falta de
compreensao dos
colegas

& da propria
direcdo pelo
barulho, que acaba
fazendo por
trabalhar no patio
e nao ter

um lugar préprio
pra isso.

¥

- falta de formacdo

[20:9][4:2187]

e ,/

0 que falta pra
nds é o
fundamentagaq, na
area de dangp’ por
exemplo, € uma
coisa que, Hos ndo
temos, /
fundamenta;ao El
nao .a‘er pela
blphografla
oferecida por esses
documentos
’ 05 PCNs, as
diretrizes, Mas eu
confesso que eu
tenho muita pouce
leitura sobre /
iss0, pouquissimg
leitura sobre issg.

v

[

[9:21][10:719]

O que falta eu

.

Ormacao pra gen

Fonte: o autor, 2013.

«4’ \

preparb;ao pra
isso. :
Como 4u vou
ensinat uma coisa
que eu-nSo sei? Por
isso que €U peco
pra qus o
aluno que
conhece a danca
traga para dentro
da sala Qe aula, e
eles fazém com a
maior baa vontade
isso.

E)

[18:21][9:1234]
Entdo como eu
vou sensibilizar o
meu aluno se
eu, de repente,
nao tenho esse
conhecimento para
sensibiliza-lo?
Trazer esse
movimento da
danca pra ele? Essa
€ a dificuldade

B

[9:23][11:1351]

Uma das
.gmculdades o}
espago nao tem,

nao tem-uma sala

pra danca, ..
Fernando, ndo
tem barra pra fazer

N, EXxercicio, ndo tem

'i.‘_ um espelho, ndo
“tem, a gente

hao tem uma sala
dé.danca. Eu ndo
con\‘e;o uma
escola.com sala de
danca, das
escolas q‘ue eu
passei, né
Fernando Prlmelro

professor no
sentido de

de aqueomento

foi

gue eu aprendi
nao dentro do meu
contexto escolar
ou de formacao, é

uma
formacdo de
extensdo, digamos
assim

N

B

[19:19][7:394]
Bom, como eu
falei, espaco fisico,
formacdo
académica, parque
VO (il

saformacio.., X
gente tenta
procurar, mas é

lflcll nao é facll

a gente nao
encantra isso em
algumas escolas, &
bem dificil.
Recursos
tecnoldgicos
também, porque
asvezeséo
professor que tem
que levar, a escola
nao oferece
iss0, N30 5O em
danca, mas em
outros aspectos

[4:20][9:1147]

Porgue eu nao

]
formacdo, entdo
&u ndo sei, eu fig,

aluna de danca, eu
nao fui

professora de
danca. E diferente
vocé montar uma
coreografia,
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Segundo a maioria dos professores, nao existem facilidades para o ensino da

danga; mesmo assim, identificamos um aspecto facilitador relatado pela professora

Maisa, que destacou (Figura 76):

Figura 76 — Relato da professora Maisa.

QU:14:26 A facilidade € quando a gente .. (8:2047-8:2139)

A facilidade € quando a gente tem um aluno bom na sala de aula que ja faz um

curso de danca

Fonte: o autor,

2013.

Assim, podemos deduzir que o aluno também € uma fonte de conhecimentos

para o professor, que passa a utilizar suas experiéncias como meios para promover

0 ensino da danca.
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Identificamos o ensino da danca em atividades extracurriculares; como
exemplo, citamos o projeto de danca de saldao desenvolvido pelo professor Caio,

cuja proposta faz parte do programa de atividades chamado Viva Escola (Figura 77).

Figura 77 — Citag&o referente ao desenvolvimento de projetos relacionados a danca.
QU:2:25 “Viva Escola”™ € um projeto do .. (9:281-9:686)

“Viva Escola” é um projeto do estado e tal, que o professor
saia algumas aulas da sala pra aplicar um projeto especifico na area escolhida. Eu

3 fiz de danca de saldo, e esse foi um projeto que durou um ano inteiro, e os alunos...
Qualquer aluno do colégio podia participar. Foi muito bacana assim, eu formei um
grupo de alunos, a gente fez apresentacdes coreograficas e passamos 0 ano
trabalhando.

Fonte: o autor, 2013.

No segundo capitulo desta dissertagdo, vimos que a danga sempre esteve
presente nos festejos e atividades culturais da escola, geralmente a servigo das
datas comemorativas e nao relacionada ao processo de conhecimento e formacéao
em danga. ldentificamos que essas praticas permanecem atualmente na escola,

levando os alunos a reproduzir diferentes tipos de dancga (Figura 78).

Figura 78 — Citacao referente a reprodugado da danga em datas comemorativas.
| QU:15:20 O que a escola pede muito pra .. (6:893-6:1880)

i O que a escola pede muito pra gente, ainda, infelizmente, eu falo que elas

pedem pra gente trabalhar, s3o com datas, datas relativas ao calendario que nos
temos, o calendario anual, E dentro desse calendario anual existem as festas, as
festas de tradicdo, festa junina, festa... Entdo vocé faz o que? Vocé continua, por

| exemplo, vocé pega uma danca junina, vocé val continuar aplicando aqueles passos
que vocé aprendeu quando era crianca, que vocé nao sabe de onde vem, como ele
é feito... Entdo vocé continua passando uma coisa, que vamos dizer assim, &

R folclore, 19gico, que vocé continua passando pra frente a informacdo, mas os

¥ passos, a danca, vocé passa exatamente como vocé aprendeu, ninguém ta ali pra

s dizer se isso ta certo ou errado. N3o & feita uma pesquisa, ndo & feito um
aprofundamento tedrico pra saber de onde e como, vocé esta ali. Vocé chama um

y grupinho, o grupinho vocé ensina os passos em cima daquela musica e depois a
danca se da dessa forma.

Fonte: o autor, 2013.

Ao analisar essa figura, observamos que o professor reproduz as mesmas
vivéncias da fase em que era aluno da educacao basica, ndo estando as praticas
baseadas em pesquisas. Nessa mesma direcdo, observamos que os professores
auxiliam na preparagao das dangas para os eventos comemorativos da escola
(Figura 79).



B

[B:2717:1850]

B

[14:24][9:553]

B

[8:23][6:1976]

Figura 79 — Preparagao para os festejos da escola.

[

[18:19]{9:235]

Eu ajudo, eu ndo
desenvolvo nada
assim, Nos temos
na escola uma
semana

Eu tive uma
experiéncia de uns
alunos uma vez
que eles adoravam
dancar

Sim, geralmente

aquela,

break e eles w-._Que a gente X

pediram para mim “trabalha com uma alguma C°'5'3

para apresentar na feira. Nessa feira & ok o s
trabalhado .. calendarios, mas

sala de aula, entdo
eles sempre
faziam
apresentacdes.

folclare, arte afro, “w.,nOrMmalmente
indigena... Entdo f‘!ltvo,lp'g:pendente
eles escothem o de "
tema que eles vdo
trabalhar, algumas

turmas

e,
datas .

comemaorativas.
Mas normalmente

trabalham com a gfento
parte de plastica e independente de
---alguns alunos datas <
trabalham com & ——-—-Comemorativas.
Eles fazém o

parte tie danca trabalho = dai

comemorativas,
poucas escolas
T

Sim.
Principalmente...
Na nossa escola
tem uma tradigao
no terceiro ano do
ensino médio criar
uma gincana, eles
sdo obrigados a
fazer uma gincana
d DeEm
a festa junina no
eio doano. E
n thina

. R
“~elgs témhque fazer

uma
apresentacdo-dg
danca, € uma cois
que ja virou
tradicdo da escola.
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[

[6:24][10:261]

£

O diretor gosta
que a gente faca
isso, Um professo
mostrou algumas
coisas que
ele fez, A gente ‘
acaba também, 1
pelo cansaco, por
ter muitas turmas,
muitos alunos,
isso da muita
“briga nas salas,
muitas discussdes
e a génte ndo
_ consegu&fazer um !\
“~.hom trabalha,
i e

ainda pra isso

S
R (X e
-Apresentacdes

— P <

desenvolvidas

chamam as outras
turmas para assistir

pelas professorss
{8-0;

Fonte: o autor, 2013.

7.4.4.4 Como o professor ensina dancga

Durante o processo de coleta das entrevistas, identificamos que os
professores desenvolviam varias agcdées para o ensino da dancga; assim, buscamos
averiguar quais 0s meios e caminhos adotados por eles. Ao analisar as entrevistas,
identificamos acgdes voltadas para os ensinamentos tedricos da danga e professores
que ensinam com o auxilio dos alunos que fazem aulas de danga fora da escola;
reconhecemos também que alguns professores se organizam a partir de estilos
coreograficos e identificamos que algumas ag¢des apenas reproduzem na escola os
gostos pessoais dos alunos.

Alguns professores iniciam suas propostas de danga pesquisando quais
alunos desenvolvem praticas em danca em estudios ou escolas de danca. Apos
realizar esse mapeamento, eles indicam para que esse aluno proponha atividades

relacionadas as suas experiéncias, como podemos observar na Figura 80.



Figura 80 — Citagbes referentes ao ensino da danga com o auxilio dos alunos que a praticam.

[

113:20](5:693]

E)

[10:21][7:217]
Qs conhecimentos
deles, partindo dos
conhecimentos
deles. Querem
apresentar? Eu
assisto. E se for
precisa.., Coma
agora tivemos uma
danca, a partir
dg TRy,

E

[13:21](5:1402]

Primeiro eu faco

B

[8:20][4:2251]
Quando eu vou
ensinar Danga,
tento entrar com
coisas mais
simples, como
conhecendo o
mavimento Hip
Hop, ou senao ja
fazendo a ‘Roda
Circular’,
pensando assim
nas coisas simples,
aquecendo as

¥ Lo i
lado#TgTIca. Acha & ‘conversanda <o
que tudd-g_ S A
deturpado. Assim vezes eles tem
coma o funk, gue., N

sala, quem sabe
balé, quem danca,
quem
- i n a »
cara se propde a
vir apresentar pra
turma, entdo eu
peco que ele
traga uma teoria
sobre esse
conteudao que ele
jafaz, danca
ucraniana, danca
alemd... Entdo tem
varias coisas. Entdo
eu ja deixo livre pra

livre pra que a
crianca traga
aquilo que el1343

Yerdabat]
muitos alunos que
fazem balé, tém
outros que

adoram gafieira,
entdo hoje em dia

a crianca ja traz de
dentro de casa

isso, E uma pena

que a escola

nao da condicdes 4
. » praela continuar
medo dg pegar na X !

; era pra ser D \ /
::: trazer a teoria, Esobima "mf? do °“$[° 4 /
faz a explicacio, expressdo de um o N /
eu também faco 3 povo, do cotidiano - i, \ ! f
pesquisa pra poder € € tamou algo N o TR B A

erdtico R « VY
Y
M .

com auxilio dos
alunos que ja
dancam

Fonte: o autor, 2013.

[

[14:18][5:1854]
Agora vocé me
pegou pelo pé! Eu
gosto muito da
internet, euvou e
assisto

alguns
espetaculos, trago
& com o auxilio
desses meninos €
dessas meninas
que

trabalham com

balé eu consigo

desenvolver um/’
trabalho bem,lzgal

“’
/
,,

g armgs, foi
_wff de aproveitar 9
alunos que sabim
prganizar umg

E

[10:12][4:435]

Eu contemplo as
quatro linguagens,
em todas as
escolas. Partindo

pressuposto deles,
do conhecimento
deles, para depois
splicar o que €
um baTE3
dpera, que & um
teatro, ndo é
cantado,

E)

[20:13][6:1564]
as iniciativas que
eu tive com danca

cd 9 até
imaginar aquela
careografia.
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Observamos que alguns professores disponibilizam suas aulas de arte para

que os alunos reproduzam na escola suas escolas estéticas de danga, porém essa

acao nao vem direcionada pela perspectiva critica, apenas pelo viés reprodutivo,

como podemos analisar pelo depoimento da professora Catarina (Figura 81).

Figura 81 — Relato da professora Catarina.

QU:9:18 por exemplo, primeiro eu obser.. (8:1322-8:1790)

por exemplo,

primeiro eu observei qual era o mundo deles, do que el
a gente gosta de funk’, a maioria gosta de funk, porque¥g contede®de vida da ande

h professora,

egles vivem, ok. Dai outro menino disse assim: “Ah professora, eu gosto de musica
sertaneja’, Al eu lembro que entdo eu fiz um levantamento do contexto musical

deles hoje, como que er,
‘Professora, eu gosto

Fonte: o autor, 2013.

3 tea iii i danca na familia deles, porque envolve.,,

Nota-se que os professores priorizam os conhecimentos tedricos sobre

danga, apresentando aos alunos conhecimentos relativos a histéria e teoria da

danga; entre suas agdes, observamos a utilizagdo de pesquisas bibliograficas sobre

os diferentes artistas e géneros da danga e apresentagdes de seminarios sobre os

diferentes estilos, contextos e periodos da danga (Figura 82).



Figura 82 — Exemplos de praticas tedricas.

Nao U nao
ensino danga. O
que eu faco: eu
tenho algumas
0isas que eu
tenho que
abordar, entdo eu
aproveito,
principalmente no
ensino médio que

videos, as vezes eu
passo algum filme
que tem dancaea
gente discute
algumas

coisas, Mas eu nao
entendo isso como
ensino de danca,
eu acho que danca
tem

que ser vivenciada
& ndo s assistida,
Entdo isso € 50
uma passagem
pelo

conteudo, para
constar no meu
livro de chamada.

[13:21][5:1402]
Primeiro eu faco
uma pesquisa em

sala, quem sabe

balé, quem danca,

quem W

ndo danga.., Dai 0.

cara se propdg- e [6:12)[5:501]

vir apresentﬁr iy Tt
turma, fitdo eu Eu do assim, eu
pg;d'que ele ais na
tfaga uma tearia teoria neynas
sobre esse nio trabg fho
conteudo que ele nao tem

espago

jafaz, danca
ucraniana, danca
alemd... Entdo tem
Varias coisas, Entio

&u tambem fa;o a
pesquisa pra poder

Fonte: o autor, 2013.
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E]

[20:15][7:1148]
g eu
3 relacao 20

m o conteudo
das Db
linguagens, mas
€u hao trabalho
muito a pratica de
danca, porque eu
nao tenho

esse
conhecimenta.

histdria da arte

[

[12:13][4:1337]

- Dentro da area

-3 danca a gente
3 trabalha. glementos e
“fgrmais, eubuseg " histéri

mos’tqr
|magen?ﬂue
tragam as dnlecsas
formas de danga .
nao sd visando
Brasil, mas o
mundo como um
todo, Mas eu acha
que ainda falta a
questdo da pratica,
a

seguranga talvez
pra buscar uma
pratica, E que ele
consiga adquirir
com essa

pratica um
conhecimento
sobre 05
conteudos que a
gente ta
trabalhando

B

[4:19][8:476]

escolhessem a”
musica que eles
gostavam,
queriam me
apresentar, mas eu
sempre apresentei
a eles antes: Tudo
bem, quer

dancar um rap,
vocé vai dancar o
rap, mas antes vocé
vai ouvir um.,, Vai
ter que

assistir esse
bailaring, esse
coredgrafo’, dai
sim,

[

[19 16)[6:285]

Mas €omo eu nao
tenho essa
formacdo de como
XEICEr O COrpO em

& §i, eu tento pedir

pra que eles

expressao corporai
alguma
apresentacio pra
mim, que esteja
baseada na teoria
Qque eu passei pra
eles
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Ao examinar as entrevistas, diagnosticamos a utilizacdo de propostas para

montagens coreograficas, porém também observamos que essas indicacdes sao

apenas para que os alunos se organizem em grupos e estruturem uma

apresentagao. Logo, verificamos que o professor ndo instrumentaliza o aluno,

trabalhando antecipadamente os conhecimentos relativos a producdo e criagao

coreografica, pautando-se apenas na escolha do aluno por um determinado estilo e
sua auto-organizagao em equipe (Figura 83).
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[11:25][8:1084]

[

[19:16][5:285]

uma quadrilha
maluca, aqui vai
ter um pouquinho
de cada um de
vocés. Entdo vocés
vao montar
SEqUEeNcias, vocés
vdo montar
coreografias de
estilos musicais

Mas como eu nao
tenho essa
formacao de como
eXercer o corpo em
si, eu tento pedir
pra que eles
também
pesquisem & que
eles desenvolvam
em relacdo a uma

Figura 83 — Praticas adotadas pelos professores.

[6:18][8:273]

coreografia,
colher um

e
desenvolver uma

coreografia,

alguma coisa. Dai
w._ tem que sair da

sila.g_ensaiar,

escalherem alghyg

E3

[4:19][3:476]

Era mais video, era
mais a parte
histdrica.

Dancar, as vezes
eu pedia que eles
escolthessem a
musica que eles
gostavam,

[

[18:17][7:2014]

Entdo eufaco 3
propaosta,

eu vou no meio
mesmao, eu faco

que vocés gostam,
de dancas que
vocés gostam, e a
gente vai misturar
isso aqui, nds
3 uma

ps eles ", vai ouvir um... Vai
. apresentarem, ne? t
Podem fazer it
resve i ey cetendrlos PodEm  DTinIN Esse
partAmpa‘gao de eSS fiee P bailarino, esse
vocés, SO que tem Lo coredgrafo’, dai
que tera uma serie de ey
coisas,

quadrilha, Entado
vocés vdo comecar
dancando uma
quadrilha estilizada

Fonte: o autor, 2013.

Da mesma forma

expressan corporal,

apresentacao P

mim, que estejz
ases 3 teoria
que eu passei pra

escolhéruma
musica que teitha \
ritmo e trabalhar
uma coreografia,
Entdo os grupos
trabalham
coreografias para

B!’m,.q\ - »
dancar Um-rap,.
vocé vai dancairo-r-.._

~.,

rap, mas antes vocé iy

Montagem
Coreografica
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que identificamos professores que buscam ensinar

conhecimentos relativos a dancga, diagnosticamos professores que declararam nao

ensinar danga nas aulas de arte, atestando que nao possuem formagao para essa

area do conhecimento (Figura 84).

Figura 84 — Professores que declararam nao ensinar danga nas aulas de Arte.

N3o ensina .
- o
.- p » — —

Entdo, eu nunca
trabalhei danca
nas minhas aulas
também, porque
eu ndo me

sinto nem um
pouco preparada

Fonte: o autor, 2013.

[1:18][12:2388]

=

[7:23][8:1335]

“a Eunido-ensino

/ \ porque eu ndo-me_
/ acho capacitada,
com dominio de
conteddo
especifico de
danca. Eu acho
que exige uma
formacao especifica
que eu ndo tenho.
Que eu ndo tenho.

[16:21][7:481]
— N3o. Ndo me
atrevo. Porque nao
sei. Eu acredito
que ndo
sabendo... Eu ndo
queria ensinar
para os meus
alunos aquilo que
eu ndo tenho
seguranca, aquilo
que

eu nao sei. Ndo
ensino, ndo
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7.4.4.5 Participagao dos professores em cursos de capacitagéao

Sobre a participacdo nos cursos de capacitagao promovidos pela SEED, os
professores destacaram o desconhecimento de cursos voltados a area da danca e a

falta de tempo habil para participar desses momentos de capacitagao (Figura 85).

Figura 85 — Professores que n&o participaram de cursos de capacitagdo da SEED.

B =) = [

[12:18][6:688) B4jn213ss)  [10:27)10:1173] [16:12)(3:1812] ﬂ
N30, nenhumna  panhom. s quepena. TN
area da danca nao realizei N&o tem

nenhum participacdo em
D Dﬂﬁ::_“--w""’ cursos de

nrspotess [ 3 e Tagprari g oS0

.................... el e e
= GO 6:26][10:1682 Eu nao fiz nenhum
Eu acho que ndo [3:22](7:118] 26t ] porque eu ndo tive

h.ouve nerghum 4»:.': --------------- = Agente faz tempo habil para
ainda aqui que eu Nao. poder fazer, meu
5 sempre, no .
tenha participado, Estado, mas ndo horario em curso e
nao. Teve 4 3ri
. tem meu horario em
apenas mais aula nunca deu
voltados para artes certo pra poder
visuais mesmo, faze
para danca,
nenhum

Fonte: o autor, 2013.

Alguns professores participaram de cursos de capacitagao, vivenciando
praticas em dancgas circulares; outro citou a sua participagdo em curso de dangas
folcléricas nos anos 1990. Também identificamos o relato de uma participagdo no
curso de danga indigena. Todavia, os professores destacaram a falta de
aplicabilidade dos conhecimentos adquiridos nos cursos nas salas de aula, como

relata a professora Carlota (Figura 86).

Figura 86 — Relato da professora Carlota.

f QU:6:25 De danca uma vez, a gente fez .. (10:1019-10:1190)

De danca uma vez, a gente fez uma roda e fazia uns passinhos... E uma danca
indigena. Primeiro vai pra la e depois vem pra ca. E bacana, mas com aluno nao da
pra fazer,

= N

Fonte: o autor, 2013.
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Para todos os professores entrevistados, o ensino da danga é importante no
processo de desenvolvimento do aluno. Nessa direcédo, eles apontaram diversos

elementos sobre a importancia do ensino da danca na escola (Figura 87).

Figura 87 — Importéncia do ensino da danga na escola.
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Fonte: o autor, 2013.

Nos diversos relatos dos professores, encontramos os seguintes beneficios

da danca na escola:

= expressao por intermédio do corpo;

= desenvolvimento da sensibilidade;

= promocao da autoestima;

= auxilio no desenvolvimento da coordenagao motora;
= atuagao no raciocinio;

* humanizacéo do aluno;

= vital importéncia para o aluno;

= desenvolvimento de capacidades de sociabilizacdo;
= promogao do autoconhecimento;

= desenvolvimento ritmico.
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7.4.4.6 Relagao entre os professores

Identificamos que os professores trocam experiéncias sobre suas praticas em
danca, unindo-se no desenvolvimento de alguns projetos e conversando
constantemente com seus pares. No entanto, o tempo e a atuacdo em diferentes

escolas atrapalham o aprofundamento dessas trocas de experiéncias (Figura 88).

Figura 88 — Citacdes referentes as trocas de conhecimentos entre os professores.
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Fonte: o autor, 2013.

7.4.5 Saberes da formacgao profissional

Ao serem questionados sobre as experiéncias com danga durante sua
trajetéria de formacgao profissional para a licenciatura, encontramos relatos voltados
para a aprendizagem na pratica, com influéncia dos conhecimentos abordados
durante a graduagao, e identificamos que os conhecimentos relativos ao ensino da
danca nao foram contemplados em sua formacao.

Ao analisar as citagbes presentes na Figura 89, identificamos que os
professores consideram ter se apropriado dos conhecimentos sobre danca durante
sua atuacao e que a faculdade Ihes auxiliou de forma parcial com esses saberes,

dando suporte técnico de como agir no espago escolar.



Figura 89 — Formagéao do professor e sua relagao com a pratica.
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Fonte: o autor, 2013.
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=

[16:17][6:514]

Ela me maostrou
onde eu posso
buscar, mas as
ferramentas todas
nao. Eu

acredito que nao,
muita coisa eu
tenhao que
construir ainda

Alguns professores relataram que tiveram uma excelente formagao e que esta

estava relacionada com sua pratica docente, como podemos identificar na Figura 90.

Ainda, identificamos um depoimento sobre uma boa preparagao profissional em sua

formacao (Figura

Figura 90 — Exemplo

91).

de relato. .

il i

QU:18:15 Aula de artes visuais, sim, ma.. (5:2210-5:2483)

Aula de artes visuais, sim, mas talvez ndo tao suficiente. Porque cabe a mim

buscar mais, Mas nas outras linguagens, na qual eu tenho que realmente cumprir, o
professor tem que cumprir com o seu trabalho, como no caso a musica, a dancae o
teatro, eu ndo sai preparada

Fonte: o autor, 2013.



Figura 91 — Formagao no espago universitario.

[

[11:19][5:595]
Sim, eu acho,
assim, que a
contribuicao foi

fundamental para <---% saju preparado da *-—-»

eu poder estar
hoje tendo o
conhecimento que
eu tenho e poder
trabalhar, E 0 que
gu nao tive, eu
busco fora. Eu
tenho que busca

Fonte: o autor, 2013.

#

graduacao para
atuar

&2

[10:26][10:533]
Totalmente, A
faculdade, na
minha época, me
preparou para dar
aulas em todos

0s lugares, nos
lugares equipados
€ até nos mais
carentes,

139

Por sua vez, ao questiona-los sobre as experiéncias com danca durante a

trajetéria na formacéo profissional, buscamos identificar a presengca de alguma

disciplina ou conteudos relativos aos ensinamentos para danga. Na Figura 92,

verificamos que varios professores néo tiveram vivéncias com conhecimentos

relativos aos ensinamentos da dancga durante sua formagao académica.

Figura 92 — Professores que nao tiveram experiéncias com dancga durante sua formagao académica.

yd

Nao tiveram danca

[12:12][3:1199]

N&ao me recordo

)

[17:19][6:355]
Naao, nenhuma,
Até porque o
curso que eu faco
aqui, ele & muito
valtado para o
tradicional

%

Fonte: o autor, 2013.
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Registramos que alguns professores tiveram contato com conteudos relativos

a dancga, nao tendo sido abordados os saberes pedagogicos especificos para seu

ensino. Destacamos que essas experiéncias eram baseadas em conteudos relativos

a historia da danca, aulas de folclore e aulas de teatro que ofertavam atividades de
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expressao corporal; uma professora relatou que teve aulas de ballet durante seu

curso de Educacéo Artistica, como podemos verificar na Figura 93.

Figura 93 — Experiéncias com danca durante o curso de graduacao.
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Fonte: o autor, 2013.

Assim, podemos concluir que os conhecimentos para o ensino da danca sao
oriundos de diferentes fontes. No entanto, as experiéncias e os conhecimentos
relatados pelos professores sao insuficientes para que esses profissionais, que sao
formados em outras areas artisticas e nao dispéem de uma formagao especifica na

area da danca, consigam ensina-la na sua totalidade.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Para este pesquisador, o fascinio da danca esta no processo, entre o corpo e
o movimento, entre a ideia e a comunicacao, entre a criagdo € o suor do/no corpo,
entre a danca e a educacgao, mas diria que o apice desse processo esta no final da
sua primeira apresentacio, da estreia. Depois dela, fechamos as cortinas, o publico
retorna para suas residéncias, as luzes do teatro se apagam e, sozinho, o artista
(neste caso, o pesquisador) olha para sua obra (a dissertagéo), revendo as emogdes
durante a sua danga, as lacunas que gostaria de ter solucionado, pois nem sempre o
tempo € nobre, tornando-se muitas das vezes escasso; por fim, identifica os erros e
acertos e analisa os resultados. Essa reflexdo € necessaria, pois a criagcdo em/na
danga surge da necessidade de comunicar suas ideias ao mundo; em outras
palavras, a pesquisa surge da necessidade de contribuir, mesmo que de forma
singela, para a transformacéo do homem em seus diferentes contextos sociais.

Assim, esta pesquisa apresenta-se no contexto da educacéo, propondo uma
danga entre os documentos normativos para o ensino da Arte/Danca e os PPPs,
dialogando com os saberes dos/nos professores, organizando-os em uma
coreografia repleta de conhecimentos, anseios, angustias, dificuldades, duvidas,
necessidade de algumas mudancgas, limitacdes, acertos, tentativas e diferentes
formas de dancar.

No transcorrer do processo — se for possivel realizar uma comparagéao com a
minha area de conhecimento — quase coreografico desta dissertacao, verificamos,
ao rever a histéria da danga, que essa arte do movimento sempre esteve presente
nas acdes do homem, que cria e utiliza a danga como uma importante ferramenta de
comunicagao, expressao e poder. Ainda nessa perspectiva historica, vimos a danca
social (praticada dentro dos castelos e de carater folclérico) se transformar em uma
danga artistica (produzida nos espagos teatrais e em seus diferentes espagos
alternativos), sendo ressignificada sob a éptica de grandes artistas, que, por meio da
inovagao, experimentacdo e questionamentos sobre o corpo e o movimento,
influenciaram a sociedade, apresentando varias maneiras de compreender e
produzir danga.

Entre as varias possibilidades de producido e apreciagdo da danca,
verificamos como ela esteve presente na escola e como influenciou e foi influenciada

no seu processo de escolarizagdo. Nesse movimento, vimos que a danga esteve
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presente em alguns momentos na disciplina Educagao Fisica, em raros outros
momentos na disciplina Educagao Artistica, além de fortemente presente nas
comemoragdes e eventos culturais promovidos pela escola. Essa presenca na
escola nos levou a pesquisar a sua relacdo com os documentos que normatizam a
sua permanéncia no contexto educacional, momento em que averiguamos as
concepgodes dos PCNs, destacando a sua proposta de identificacdo da danga como
area do conhecimento, levando-a ao mesmo patamar das demais linguagens
artisticas, sendo considerada necessaria na disciplina Arte.

Também inferimos que a danga € reconhecida como expressao humana nas
DCEs e deve ser ensinada com base em diferentes conteudos e metodologias,
indicando que o professor encontre alternativas e solucione a forma como sera
ensinada; o detalhe complicador € que muitos professores nunca vivenciaram em
profundidade o universo da danga. Assim, o professor é convidado a ser a principal
estrela desta obra coreografica (dissertagao), na qual a escola torna-se o seu palco
principal e os alunos, o seu publico.

Nesse processo de identificagdo da constituicdo dos saberes dos professores
de Arte para o ensino da danga, embasado na concepg¢ao de que “o saber dos
professores é o saber deles e esta relacionado com a pessoa e a identidade deles,
com a sua experiéncia de vida e com a sua histéria profissional” (TARDIF, 2010, p.
11), fomos articulando a histéria de vida desses atores/bailarinos (professores),
identificando como a danga estava presente na sua histéria e como ela se
relacionava com os caminhos percorridos durante o seu processo de formagao
profissional, além de como ela se fazia presente durante o seu oficio docente.
Chegamos a algumas conclusées que transitam entre a reprodugcédo das praticas
vivenciadas pelos professores, a falta de formacao profissional na area da danca e a
falta de vivéncia/experiéncia em todos os conhecimentos que constituem a area da
danca.

No que tange a reproducdo das praticas vivenciadas pelos professores,
destacamos que eles reproduzem o ensino de dangca com base nas suas vivéncias
como alunos, ou seja, continuam reproduzindo dangas para atender aos eventos
comemorativos e culturais da escola, reproduzindo as conhecidas “dancinhas” do
Dia das Maes, a quadrilha da Festa Junina, gincanas e festivais culturais.
Salientamos que o nosso foco, neste momento, ndo € criticar tais praticas, mas

destacar que elas néo correspondem ao processo de construcdo dos conhecimentos
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em dancga. Por outro lado, realizando essas praticas reprodutoras, ha o atendimento
das exigéncias dos documentos normativos para o ensino da Arte, por meio de uma
pratica em danca que é superficial.

Na questdo sobre a formacdo dos professores, ndao identificamos nenhum
professor que tenha formagdo académica especifica em danca. No entanto, os
sujeitos entrevistados apresentam formac&o em artes visuais (16 professores), em
teatro (dois professores) e em musica (dois professores); apenas trés professores
relataram que tiveram uma disciplina relacionada a danca no seu processo de
formagao profissional, ndo tendo sido essa experiéncia suficiente para habilita-los
para o ensino da dancga. Além disso, essas praticas corporais estavam relacionadas
com a sua area de formacéo.

Ao concluir sobre as experiéncias com danca vivenciadas pelos professores,
nos questionamos: como se ensina algo que nunca se apreendeu? Como se ensina
a dancar sem nunca ter dangado? Como se monta uma coreografia sem ao menos
ter dancado uma? Como se ensinam a apreciagao e a critica em danga, sem ao
menos ter frequentado ou assistido a espetaculos de danga? Estamos ensinando
danga ou oferecendo aos nossos alunos apenas a sua histéria? Como ensinar o
aluno a conhecer o seu corpo sem ao menos ter nogdo do meu proprio corpo?
Podemos ensinar dangca sem dancar?

Verificamos que as vivéncias com danca relatadas por alguns professores sao
experiéncias frageis e insuficientes para que eles a lecionem na escola, como
podemos verificar no relato da professora Marli: “0 que falta pra nds é
fundamentacdo na area da dancga’. Realgcamos que as praticas relatadas nao

correspondem aos saberes basicos para o ensino da danca, tais como:

= conhecimentos biolégicos sobre o corpo humano e suas areas
anatomofisioldgicas, biomecanicas e cinesiologicas;

= conhecimentos relativos as técnicas e légicas da danga;

= experimentagdo relativa as diferentes praticas corporais, como técnicas
especificas de danga, improvisagdo, jogos coreograficos e praticas
corporais somaticas;

= conhecimentos estéticos, historicos, antropoldgicos e musicais que se

contextualizam com os saberes da danca;



144

» repertério de vivéncias e apreciagdes de espetaculos e dindmicas da
danca;

= conhecimentos relativos aos processos de analise e criagdo do movimento
e suas relagdes coreograficas;

* metodologias e didaticas especificas para o ensino do movimento.

ApoOs essa verificacdo, ratificamos a necessidade de rever os processos
formativos dos professores de Arte que ensinam danga nas escolas paranaenses.
Nao podemos apenas contemplar os ensinamentos da danga nos documentos que
normatizam o ensino da Arte/Danca; temos que formar mais professores de danca,
ampliando os cursos de Licenciatura em Danca no estado — atualmente contamos
apenas com o curso de Licenciatura e Bacharelado em Danca ofertado pela
Faculdade de Artes do Parana. Também temos que capacitar efetivamente os
professores de forma permanente, oferecendo cursos continuos em que eles, antes
mesmo de pensar nas questdes pedagdgicas para o ensino da dancga, vivenciem no
seu corpo os saberes da arte do movimento. Nao podemos deixa-los atrelados
apenas aos cursos de formacdo continuada, que nao contemplam em suas
propostas os ensinamentos especificos para a area da danga; geralmente, essas
formagdes ocorrem nas semanas pedagdgicas no inicio de cada semestre e em dois
dias de encontro, como indica o calendario escolar.

No campo das leis, sdo necessarias mudangas na forma de ingresso do
professor de Arte e uma nova reorganizagao nas instrugdes de distribuicao de aulas.
Os concursos para ingresso na carreira do magistério deveriam ser no campo
especifico da formacédo académica do educador, de modo que o professor formado
em musica lecione musica, o formado em artes visuais lecione artes visuais, para
que o professor formado em uma especialidade artistica ndo tenha que ensinar as
demais linguagens da arte, como ocorre atualmente. Destarte, para que nao
tenhamos um desequilibrio entre as areas artisticas e os alunos tenham acesso as
diferentes manifestacbes artisticas, seria necessaria uma reorganizacdo no
processo de distribuicdo das aulas de Arte, fazendo com as escolas recebam
professores com diferentes especialidades e estes possam atender a mais de uma
escola, como ja ocorre.

Ao finalizar esta obra coreografica, ou melhor, esta dissertagdo, damos a
nossa contribuicao para a melhoria da educacao em Arte no Parana, pois, ainda que
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seja um dos primeiros estudos cientificos em nivel de mestrado sobre o ensino da
danca nas escolas estaduais do Parana, contribuira com novos estudos e acgdes
para a melhoria do ensino da danga. Com base nela, e almejando estudos futuros,
podemos problematizar as questdes da danga em duas novas coreografias, que se
entrelacam: a primeira seria um convite a reflexdo e estudos sobre a formagéo dos
professores nos cursos de Licenciatura em Danga no Brasil e a segunda estaria
baseada na criagdo de uma proposta metodoldgica de formagdo em danga para os
professores atuantes na disciplina Arte nas escolas de Arte do Parana. Com certeza,

o titulo dessa coreografia seria: Doutorado.
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APENDICE A — SOLICITAGAO DE AUTORIZAGAO PARA REALIZAGAO DA
PESQUISA

MARINGA, 20 DE JANEIRO DE 2012

A
COORDENAGCAO DE ENSINO DO NUCLEO REGIONAL DE MARINGA

SOLICITAGAO DE AUTORIZAGAO DE PESQUISA

Prezado Educador,

Chamo — me Eder Fernando do Nascimento, sou professor efetivo do Nucleo
de Educacado de Maringa. Atualmente faco Mestrado em Educacdo na Pontificia
Universidade Catdlica — PUC de Curitiba e desenvolvo a pesquisa intitulada- OS
CONHECIMENTOS PARA O ENSINO DA DANCA NA DISCIPLINA DE ARTE:
NOS DOCUMENTOS OFICIAIS E NAS PRATICAS DAS ESCOLAS, sob a
orientacdo da Prof? Dr.2 Dilmeire SantAnna Ramos Vosgerau, para o
desenvolvimento da minha pesquisa solicito, gentilmente, autorizacdo para ter
acesso aos Projetos Politicos Pedagodgicos - PPP, das Escola Estaduais do
Municipio de Maringa. Caso a solicitagdo seja autorizada, peg¢o encarecidamente
que envie um e-mail aos diretores dos colégios autorizando o desenvolvimento da
citada pesquisa.

Na expectativa de poder contar com a vossa colaboragdo, agradeco
antecipadamente.

ATENCIOSAMENTE,

Professor Eder Fernando do Nascimento
fernandonascimentopr@yahoo.com.br
44-99009880/41-98709011
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA OS PROFESSORES DE
ARTE/DANGA DAS ESCOLAS ESTADUAIS DE MARINGA E CURITIBA

Segundo TARDIF (2010), a construgao dos saberes do professor ndao ocorre
de formar linear, mas sim de formar “plural” vindo de diferentes fontes, influencias e
formatos. Nesta perspectiva, como procedimento de pesquisa, optou-se por
desenvolver uma entrevista com questbes abertas, identificando como os
professores da disciplina de Arte foram construindo seus saberes para o ensino da
danca.

As questdes foram elaboradas com base na pesquisa desenvolvida por
BORGES (1998, 2003), que identificou como os professores de Educagéo Fisica
constroem seus saberes. NOVOA (1991, 1995, 2009), ao evidenciar a importancia
da historia de vida e sua influéncia sobre a identidade profissional do educador,
apresenta caminhos para analisar a formagao do professor.

O questionario esta dividido em cinco categorias principais, sendo que a
ultima esta dividida em quatro subcategorias: 1) Dados gerais para identificagdo do
professor; 2) Dados sobre a trajetéria de vida do professor; 3) Questdes relativas
aos documentos normativos — Parametros Curriculares Nacionais — PCN'’s,
Diretrizes Curriculares para o Ensino da Arte — DCE e Leis e Diretrizes e Bases da
Educacédo — LDB; 4) Questbes relativas aos saberes da formacao profissional,
saberes disciplinares e saberes curriculares; 5) Saberes da Experiéncia e suas
implicagdes na construgcédo dos seus proprio saberes para o ensino da Dancga, esta
categoria divide-se nas seguintes subcategorias: 1 - Saberes vivenciados no e pelo
corpo que ensina; 2 - Elaboragao da aulas de Arte/Dancga; 3 - A sala de aula e suas

implicagdes cotidianas; 4 - Formacgao e Atualizacdo Docente.
Questoes norteadoras
1 - Dados gerais de identificagao

= Nome:

= |dade:

= | ocal de nascimento:

= Solteiro ou casado:
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= Tem filhos ou ndo:

= Qual o seu nivel de formacao? (graduagdo, especializagdo, mestrado,
doutorado)

= Leciona ha quanto tempo?

= Atualmente, leciona em quais series?

= Atua em quais escolas?

= Regime de trabalho: (QPM, PSS, QPP):

= Desenvolve outra atividade profissional? Qual.

2 - Dados sobre a trajetoria de vida

= Poderia descrever brevemente, quais os fatores que auxiliaram na
escolha da profissdo de professor de Arte?

= Durante sua passagem pela educacgao basica, vocé teve influencias de
algumas pessoas na escolha de sua profissdo? Comente.

= Comente quais foram suas experiéncias com danca durante a sua
formacgao escolar.

= Vocé ja realizou aulas de danga em escolas, academias ou estudios de
dancga, fora do espacgo escolar? Comente.

= Durante a sua infancia ou adolescéncia vocé frequentou espetaculos de
danga? Teve algum que lhe marcou? Comente.

= Durante sua trajetoria na educagao basica, vocé lembra-se como a danga
estava presente (aulas de arte, educagado fisica, apresentagbes em
eventos culturais da escola)? Vocé chegou a participar destas dangas?
Como foi essa experiéncia?

= Existia grupos de danga ou aulas de danga no contra turno da sua
escola?

= Vocé frequenta espetaculos de danga? Com que frequéncia? Como fica
sabendo das apresentacdes? Quais foram os ultimos 3 espetaculos que
vocé assistiu?

= Entre as varias formas de manifestacido de danca, vocé teria preferencia
por algum estilou ou género? Justifique sua escolha.

= Consegue lembrar-se dos seus professores de Arte (Educacao Artistica) e

0 que eles ensinavam em relagdo a danga?
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= Como vocé visualiza a identidade profissional do professor de Arte?

3 - Questoes relativas aos documentos normativos — Parametros Curriculares
Nacionais — PCN'’s, Diretrizes Curriculares para o Ensino da Arte — DCE e Leis

e Diretrizes e Bases da Educacao — LDB.

= Vocé participou da elaboragdo do PPP de sua escola? Relate como esse
trabalho ocorreu?

= Vocé participou de alguma forma (encontro nos cursos de capacitagéo
continuada) da elaboragdo das DCE’s do Parana para o ensino da Arte?

= Para vocé, qual a importancia das DCE?

= Qual a sua opinido sobre a organizagdo (conteudos, seriagéo,
metodologia, tempos e periodos) da DCE?

= Poderia me relatar alguns conteudos presentes nas DCE para o ensino da
Danga?

= Conhece os Parametros Curriculares Nacionais — PCN’s para o ensino de
Arte? Qual a importancia deste documento para vocé? Acredita que ele
tenha contribuido para o ensino da Arte nas escolas? Como.

» Durante a elaboragdo do seu plano de trabalho docente — PTD, vocé
utiliza as DCE’s, PPP ou os PCN’s? Como.

= Tem conhecimento sobre o que a LDB propde para o ensino da Arte?

= Segundo as DCE, o professor de arte deve ensinar todas a linguagens
artisticas (teatro, musica, danga e artes-visuais). Qual a sua opiniao sobre

essa indicagao?

4 - Trajetéria de formagao do professor: Questdes relativas aos saberes da

formacao profissional, saberes disciplinares e saberes curriculares:

= Onde e quando fez sua graduagao?

= Qual foi a sua modalidade de graduacao? (presencial, a distancia).

= Qual o seu curso de graduagao? Possui outro curso de graduagdo ou
pos- graduagao? Quais.

= Brevemente, vocé poderia descreve o programa das disciplinas do curso

que realizou? Quais disciplinas marcaram sua formacao?
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= Teve algum marco negativo ou positivo durante o seu curso de
graduacgao?

= Entre as disciplinas presentes na sua grade curricular, houve alguma
especificamente sobre danca? Comente.

= Na sua graduacgdo, houve alguma(s) disciplina(s) ou momento(s)
relacionados ao trabalho corporal / danga?

= Durante a sua graduagao, vocé teve contato com autores que pesquisam
o ensino da danga? Poderia citar alguns autores?

= Ao rever a trajetéria da sua formagdo académica, ela Ihe propiciou

conhecimentos basicos para ensinar danca na escola basica? Comente.

5 - Saberes da Experiéncia e as implicagées na construgao dos seus proprio
saberes para o ensino da Danga;

5.1 - Saberes vivenciados no/ pelo corpo que ensina

= O que vocé entende como arte? Comente.

= Vocé danca? Comente as motivagdes, ou ndo, que a levam a dancar?

= Ja participou de cursos relacionados a dangca? Comente.

= Tem algum estilo de danga que gostaria de aprender ou aperfeigcoar? O
qgue lhe chama a atencao neste estilo?

= Vocé acha que a danca é uma area importante no processo de ensino?

= Dentre os diferentes estilos e géneros de danga, qual vocé tem maior
afinidade? Justifique.

= Com que frequéncia vocé frequenta espetaculos ou performance de

danca? Como fica sabendo das apresentacdes?

5.2 - Elaboragoes das aulas de Arte/Dancga

= Descreva brevemente como vocé prepara suas aulas de Arte. Que
materiais vocé utiliza como aporte?

= Descreva como vocé escolhe os conteudos para ensinar danga. Quais
suas fontes? Vocé leva em consideragdo os saberes que os alunos

trazem?
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Vocé propde para os alunos momentos de vivencias praticas de danga?
Ao elaborar suas aulas de dancga, vocé a divide em momentos praticos e
momentos tedricos? Ou, nao identifica essa divisdo e propdem o seu
ensino numa fusao entre a teoria e a pratica corporal?

Tem conhecimento dos livros sobre danga presentes na biblioteca do
professor? Vocés os utilizam de alguma forma?

Durante a elaboragcdo de sua aula, vocé leva em consideracdo os
espacos fisicos disponiveis na escola para vivencias praticas em dancga?
Descreva.

Ao pensar nos conteudos de arte, vocé prioriza uma linguagem artistica
(Danga, Teatro, Musica ou Artes Visuais) ou trabalha com todas as
linguagens ao mesmo tempo? Comente.

Como vocé busca conhecimentos sobre danca? Cursos, livros,
espetaculos, oficinas, etc..

Utiliza- se de recursos multimidia para ensinar danca? Quais e como os
escolhe?

Vocé dialogo com os demais professores sobre o como eles trabalham
com os conteudos relativos a danga?

A equipe pedagodgica auxilia no processo de aprendizagem em danga?

Como?

5.3 - A sala de aula e suas implicagdes cotidianas

Relate uma aula, atividade ou trabalho sobre danca que vocé tenha
desenvolvido com os alunos.

Vocé consegue levar os seus alunos para apreciar espetaculos de
danca? Comente as facilidades ou dificuldades de propor aos alunos esse
momento de apreciacio estética.

Quando vocé apresenta os conteudos relativos a danga para os alunos,
como eles reagem?

Como vocé programa as aulas de danga? Aproximadamente, quantas
aulas sao destinadas ao ensino de danga no ano?

Como vocé registra suas aulas de danga?
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» Durante as atividades todos os alunos participam? Quando alguns alunos
nao participam o que vocé faz?

= Comente as facilidades ou as dificuldades relativas aos espaco fisicos
para vivencias corporais em danga (agendamento do saldao nobre, falta de
espaco, barulho dos demais colegas, etc...).

= Como vocé avalia as atividades relativas a danca? Quais instrumentos
vocé utiliza?

= Vocé participa da vivencias corporais com os alunos? Ou apenas
direciona a atividade?

= Quais a dificuldades ou facilidades no ensino da danga na sala de aula?

= Vocé desenvolve apresentacdes durante os eventos comemorativos da

escola? Como essas apresentagdes sao elaboradas?

5.4 - Formacgao e Atualizagao Docente

= Existe relagéo entre o que vocé aprendeu na graduagao sobre danga/arte
€ 0 que vocé ensina na escola basica? Justifique.

= Os cursos de formacdao continuada oferecidos pela Secretaria de
Educacao - SEED auxiliam no ensino da danga? Comente.

= Como ou quais cursos ou atividades de formagao para o ensino da danca
vocé gostaria que participar?

*» Durante sua hora atividade — H/A, vocé troca conhecimentos com os
demais professores e com a equipe pedagoégica? Como isso ocorre?

= Como vocé construiu seus conhecimentos para lecionar danga? Onde e
como voceé estruturar esses saberes?

= Como vocé identifica a danga produzida pelos meios de comunicagao de
massa?

= Vocé acha importante os conhecimentos que vocé foi construindo durante
sua pratica pedagogica para o ensino da danga? Qual o impacto da

experiéncia na sua atuagéo?
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APENDICE C — EXEMPLO DA TRANSCRIGCAO DA ENTREVISTA - CTBA

C-C....
F — Qual é sua idade?
C - 55.

F — Vocé leciona ha quanto tempo?

C — Formalmente, em escola, eu comecei em 80, 1980, na Escola Imaculada
Concei¢cao, em Santa Felicidade, dando aula de flauta doce pra pré-escola e
primeira a quarta-série. Mas antes, na década de 70 eu ja tinha trabalhado com
movimentos sociais com ensino de teatro, eu trabalhava com ??, no grupo 7?77,
Antonio Carlos ?7?, n6s éramos do mambembe e nas viagens eu fazia uma parte de
preparagao corporal para atores. A gente fazia o show, apresentagao da peca final
de semana, e passava a semana dando curso. Em movimentos sociais e tudo, mas
em escola mesmo foi a partir de 1980. Isso ja vai fazer uns 40 e...

F — Carlos, hoje vocé atua em quantas escolas?

C — No total?

F-E.

C — Na metropolitana e Curitiba, s&o praticamente umas 12 escolas.

F — Neste ano vocé atua apenas?

C — S6 aqui no colégio mesmo, eu tenho dois padrdes, entdo os dois estdo...

F — Eu vou fazer algumas perguntas pra vocé, relacionadas ao seu periodo de
formacdo na educagao basica, colegial, ensino médio, ensino fundamental. Vocé
poderia descrever, primeiramente, quais foram os fatores que fizeram com que vocé
escolhesse a profissao de professor de arte?

C — Isso é uma questao mais relacionada a juventude, né? Vocé quer que fale sobre
a formacao, primeiro?

F — Primeiro: quais os fatores que auxiliaram na sua escolha como professor de
arte?

C — Bem, primeiro porque eu ja era artista, musico, ator, diretor de produgao,
sindicalizado. Mas trabalhava também como empresario, tinha “Café??”. Entao
sempre tive envolvido com arte. Uma das coisas foi o0 nascimento das minhas filhas,
que eu tava muito noturno, era uma vida noturna, totalmente dedicada a noite. E
uma opg¢ao de tentar conseguir um trabalho mais fixo durante o dia, alguns
problemas de saude que eu precisei me afastar do instrumento durante um ano,
basicamente assim, e na verdade, no fundo mesmo, eu ja tinha uma certa bagagem,
uma certa experiéncia em musica, em teatro, sempre convivi com artistas plasticos,
inclusive amigos de dancga. Mas musica e teatro, praticando e produzindo, e nas
artes plasticas era 0 meio que a gente vivia. Eu sempre senti vontade de trabalhar
com educacéo, de transmitir. Nao sé de transmitir, mas eu sempre via na juventude,
na crianga uma proposta mesmo de produ¢ao mesmo da arte, de criacdo. E além
dessa questdo da arte, de que a gente sente uma compulsdo mesmo de estar
socializando o conhecimento e tudo, tem uma questdo de compromisso politico, eu
sempre fui militante politico, a nossa militdncia era na questado da redemocratizagao
do pais. A partir dos anos 80, ja ocorreu a redemocratizagdo e como proposta
mesmo de continuar uma participagdo para uma sociedade melhor, por um pais
mais igualitario e tudo, a educagao se vislumbra como grande espaco. Espago que
era da militancia pela redemocratizagdo dos movimentos sociais e tudo, eu vi, ndo
eu soO vi, mas é uma questao até obvia, que a educagao e no caso eu trabalhando
com cultura era um espago mesmo, continuar com uma militancia social.
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F — E durante a tua passagem pela educagao basica, vocé teve a influencia de
algum professor, de alguma disciplina para a tua escolha profissional?

C — Olha, foi bem... Foi bem diversificada a minha formacao basica, até por causa
dessa questdo da militancia politica, meus pais acabaram tendo que viajar, mudar
de cidade e tudo. Eu estudei no Colégio Estadual de Paranavai, de primeira a
quarta-série, e depois no Colégio Santa Maria aqui em Curitiba, no ginasio, que foi
muito importante pra mim, ndo sé pelo colégio, que era um bom colégio, assim, mas
pela possibilidade de estudar filosofia, teologia e cursos de fim de semana, de poder
ser atleta, fui da selegdo paranaense de basquete infanto-juvenil e de atletismo
também, de competicbes nacionais e tudo. Quer dizer, aproveitei o colégio... Como
aqui no colégio estadual eu peco aos alunos: “aproveitem o colégio que vocés tém
tempo”. Agora, por exemplo, o segundo grau eu fiz supletivo, porque eu ja tinha
caido no mundo, viajando ai pelos paises, voltando pro Brasil eu entrei no exercito e
dai ja no exercito pra banda de musica. Entdo no tempo que eu tava no exercito eu
fiz o supletivo porque eu nao tinha ainda o ensino meédio. A formagao basica foi bem
diversificada. As disciplinas que sempre me interessaram foram as humanas, né?
Historia, praticamente todas as séries, um pouco de ciéncias me interessava...

F — E nessas disciplinas, durante a tua educagido basica, vocé teve alguma
experiéncia com danga?

C — N&o, nem com danga e nem muito com arte mesmo. Porque... Claro que eu ja
estou ficando um pouco velhinho, ja faz um tempo... E eu fiz educagao basica na
ditadura militar, formalmente a disciplina existia, mas eu nao referencio nada que eu
conheco de arte. Porque era um... Vocé fazia cinzeiro, vocé fazer uma série de
trabalhos manuais que nao tem uma identificagdo nem com o artesanato. Entéo eu
nao penso nisso. Por exemplo, no colégio Marista, era interessante, tinha festival de
musica, nés tinhamos um auditorio grande, que existia no colégio, era ali do lado do
Teatro Guaira, tinha um auditério préprio, tinha algumas atividades extracurriculares
muito interessantes em arte. Mas aula de arte mesmo também era no maximo artes
plasticas, danga nem pensar. Quer dizer, todo mundo dangava, em Paranavai nos
faziamos festas, criangca mesmo, quinta série, faziamos festinhas de twist, na época,
que era no embalo do Elvis e outros. Entdo a danga sempre esteve presente, mas
nao na escola formalmente...

F — Entdo a danga estava presente na escola durante a sua formacédo nessas
festividades?

C — Nas festividades e em casa, nas rodas fora da escola.

F — Vocé participava dessas atividades?

C — Participava, era um pé de valsa, até os quinze anos dancava bem.

F — E vocé chegou a fazer cursos de dancga fora da escola?

C — Néao, foi muito de bastante festa mesmo, era festinha, ndo era festdo. Mas as
festinhas eram muito focadas na danga, todo mundo tomava refrigerante, todo
mundo dangava, era o comeco dos flertes e tudo...

F — Vocé se lembra na tua escola possibilitava vocés a assistirem espetaculos de
danca, apresentacdes de dancga fora dos produzidos pela escola?

C — O colégio Marista sim, que foi o ginasio, isso aqui em Curitiba. Em Paranavai
nao, tinha dancas folcléricas que era um dos momentos folcléricos. Mas aqui em
Curitiba, no colégio Santa Maria, eu me lembro de alguns eventos que houveram,
organizados ou que levaram na escola ou que a gente saia pra fora, que tinham
alguns trabalhos com danca. Nada muito sistematizado, mas era ofertado um
pouquinho de acesso.

F — Dentre esses varios estilos de danga existentes, vocé tem alguma preferéncia?
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C — De dang¢a? Na juventude eu dangava rock e valsa, né? Porque tinha um monte
de festinhas de 15 anos e a gente dangava bastante valsa, né? E depois eu parei,
porque como musico a gente até se mexe um pouco no palco, mas dangar... Nao
danga, né? Eu me enferrujei, estou péssimo em danga, assim. Entdo, na minha
infancia era isso, rock’n’roll, rockabilly, twist e valsa. E aqueles géneros de festinha
que tem. E eu também nao fui da época da discoteca, sou da época, mas eu era
musico entdo ndo ia na discoteca. Entdo ndo sou muito de dancar...

F — Carlos, o que seria danga pra vocé?

C — Eu fico mais com... Dentro da... Lendo o ?? eu me... Me relaciono, a minha
concepcao do que eu sempre pensei em danga do que o ?? vai trabalhar mesmo. A
questdo do movimento corporal, de vocé nao s6 se incorporar, de vocé... Nao é
incorporar, seria fundir com a musica, de vocé estar plenamente fundido com a
musica, mas também de vocé estar... Eu acho que € um pouco como todas as artes,
de vocé ter vocé o teu eu mais desimpedido de todas as estruturas que nos temos,
um eu mais verdadeiro teu se colocando mesmo no movimento corporal, na
expressao corporal, que € basicamente na musica também que a gente faz...

F — Vocé consegue se lembrar se os seus professores de arte ensinaram alguma
coisa relacionada a danga?

C — Nao e realmente isso sempre foi uma dificuldade, inclusive... Inclusive no ensino
superior... Qualquer tipo de relagdo... O que teve, sempre... Quem falava um
pouquinho mais de propriedade sobre danga era o pessoal de educacgao fisica e até
por causa de um movimento que teve la em Portugal de educacgao fisica, que acho
que eles pegaram um pouco do ?? também e de outros autores de dangca mesmo,
que também transitavam na educacéo fisica... Mas também era mais na questao da
fisiologia mesmo, assim. Nao tinha e inclusive eu posso te dizer que ouvi mais
besteira do que coisas concretas... Senso comum, sabe, assim? De coisas que
normalmente nem pode, nem pode na escola poderia ser falado por causa do que é
0 Corpo, é perigoso né?

F — Eu vou perguntar pra vocé algumas coisas relacionadas aos documentos
normativos, as diretrizes, a LDB, os PCNs e o PPP. Vocé participou e conhece o
PPP da sua escola? Vocé poderia falar um pouquinho como é que foi a tua
participacdo ou desconhecimento desse documento?

C — Nao, eu participei do projeto politico pedagdgico da escola, ele segue muito o
que as diretrizes, que foi na época ainda que tinha... Que tava sendo... Que ainda
tem, as diretrizes atuais elas sdo homologadas pelo conselho estadual e elas sao as
diretrizes do estado. Em termos de conteudo ela segue um pouco essa estrutura das
diretrizes.

F — Dos PPPs?

C — E, das diretrizes. Mas de dangca nés ndo tivemos uma discussdo muito
elaborada, ndo. Até porque eu acho que era s6 o André que tinha aqui de danca.

F — Vocé conhece as diretrizes curriculares do estado?

C — Sim.

F — Vocé chegou a participar da elaboragao?

C - Participei, inclusive eu fui responsavel de coordenar e fazer a redagao do
documento. Foi discutido durante, eu acho, quase sete anos.

F — Como é que foi essa discussao e essa elaboracido?

C — Foi bem... A proposta era dentro daquela proposta de nao fazer um documento
como todos que saem da universidade e vai pra escola, pro chdo da escola e ele
n&o tem significado nenhum. Ent&o a tentativa foi de se escrever um documento que
tivesse uma relagdo mais proxima possivel, ndo sé do conhecimento sistematizado,
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conhecimento universal que existe sobre os campos do conhecimento, mas
relacionado com o cotidiano da escola e com a realidade paranaense. Isso é
dificilimo fazer.

F — Como é que vocés foram fazendo?

C — Nos fomos iniciando com... Bem, inicialmente comegou com uma proposta de
que cada escola se reunisse. Tinha um horario pra fazer isso, nem todo mundo
usava pra isso, mas muitos usaram. Todas as escolas tinham, era na semana
pedagdgica, durante o ano, tinha horario que os professores tinham pra se encontrar
e escrever sobre determinados topicos que eram basicos de uma estrutura de
conteudo. Pressupostos tedricos, o conhecimento propriamente dito, metodologia,
avaliacéo, feijao com arroz que é de um curriculo. E desses documentos, cada ano,
esses documentos eram encaminhados para a secretaria, nds, a equipe ali, a
Viviane, eu, dai veio o Jackson, se juntou, o Jackson, a Ana e o Marcelo chegaram
depois. O documento mesmo, as diretrizes foi a Viviane e eu que trabalhamos. Dai
vinham esses textos, nds tentavamos sistematizar eles pelos topicos que ja eram
colocados, tinha muita coisa repetida, porque muita coisa era... Algumas eram senso
comum, que era interessante, de alguns tedricos, eu acho que provavelmente da
graduagdo que todo mundo usava o mesmo, entdo o pessoal até ficou la no
subconsciente, o pessoal escrevia como uma descoberta sua, mas vinha de um
fundamento. Tinha coisas que eram muito misturadas, nés tentamos organizar o que
estava repetido, n6s colocavamos... Na verdade a gente procurou organizar quase
tudo, sem excluir as teorias conflitantes e tudo, incoeréncias e tudo. O primeiro
documento que foi feito, dai foi feito um seminario com os professores onde nés nos
encontravamos, liamos todo o texto e iamos discutindo cada parte que acontecia.
Entao sempre procurou ser feito isso.

F — Vocés conseguiram fazer essas discussdes com professores do Parana todo?

C - E, as contribuicbes eram do Parana todo, mas o debate, com os textos
preliminares, eles foram feitos pra todos, que ia pra todos e todos voltavam, mas o
téte-a-téte, a discussao, os seminarios, a gente refletia sobre o que estava escrito e
tudo. Foi muito bom, porque nos estudamos sobre epistemologia, sobre os
fundamentos do conhecimento em varios campos da arte e tudo assim, eu acho
muito... Muito interessante, assim. Mas esses encontros foram feitos com centenas
de professores em varios nucleos do Parana. Claro que ndo da pra téte-a-téte falar
com todo mundo. Agora, uma coisa das diretrizes: primeiro ja tinha uma concepgao
pré-concebida, ndo era uma concepgao, mas eram concepcdes mais relacionadas,
diria-se, de esquerda. Nos nao estavamos querendo replicar o que ja vinha, né, dos
parametros curriculares, ou de outras concepgdes. O parametro, por exemplo, &
extremamente prolixo, € uma proposta liberal: vocé fala de tudo e nao fala de nada;
entdo isso também ndo era a proposta. A prépria concepgao de fazer essa
discussédo ja ta imbutido ali conceitos de Paulo Freire, de Vygotsky, de escritores
que nao sao... Sao relacionados com esquerda. De vocé discutir com as pessoas. A
propria metodologia de trabalho ja era uma concepgado. E é claro que na hora de
escrever a gente tinha que dar coeréncia. Mas tudo que foi feito ali, foi varias vezes
feitos encontros e varias vezes indo pra escola.

F — Vocé chegou a citar os PCNs, que informagdes vocé tem sobre esse
documento?

C — Eu passei, tava na escola, e trabalhando no conselho, que eu fui conselheiro
dos direitos da crianga e do adolescente, praticamente esse todo esse tempo que o
Fernando Henrique tava ai e o Lerner tava aqui também, mas tava na escola
também. E também no conselho da crianga eu trabalhava com a formacédo de
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professores... Professor ndo, de conselheiros tutelares e tudo. Eu estudei os
parametros, né, fui 14 na fonte, né. Quando chegou aquele negocio de conteudo
comportamental, atitudinal, comecou... O préprio pessoal de esquerda comecou a
fazer umas criticas muito superficiais, na verdade ninguém tava entendendo o que
os caras queriam dizer com aquilo e achavam que era comportamento, atitude. Na
verdade, até a concepg¢ao trazida também para os parametros foi uma
superficialidade. Eu fui estudar la o ??, os autores da psicologia evolutiva espanhola,
essa psicologia evolutiva € uma psicologia que engloba questdes da sociologia, no
fundo é isso, né, eles chamam de evolutiva. E € muito interessante, aquele la do
projeto... Aquele autor do... O Fernando Hernandes, tem uma patota, eu comprei uns
livros que tem uma coletanea...

F — Vocé se lembra como os PCNs propde o ensino da danca?

C — Ele propde mais ainda superficial do que nos outros, na verdade o PCN é
dificilimo se achar conteudo, o que é que forma mesmo. O que que é. E que no
fundo, nos temos na arte e em qualquer campo de conhecimento, tem o
conhecimento: conhecimento mesmo € o que € produzido naquele campo e que é
estrutural, € substancial, pra vocé pensar naquele campo do conhecimento. No PCN
nao tem aquilo, tem estratégias, tem intengdes, tem muita intengdo de vocé chegar e
fazer isso, chegar aquilo. Agora em danga, em musica, vocé tem que garimpar ali
pra achar alguma coisa de especifica. Em danga também n&o, até porque tem pouca
gente... Dos livros que tinha publicado entre o da lzabel Marques e da que foi
assassinada...

F — Débora Barreto?

C — Nao... A Izabel e a Débora... Por exemplo, a Débora é muito mais profundidade
do que da lzabel que € de danga. Eu ndo sei o que vocé acha, mas eu vejo
conteudo de danga na Débora, vocé lendo a Débora. Apesar de que ela é de
educacao fisica, mas ela é de danga também, ela era bailarina também. Eu sempre
tive referencia minha em danca, além do ??, aqui no Brasil, as discussbdes que
tinham era a Débora Duarte. E Duarte né?

F — Débora Barreto.

C — Barreto. Débora Barreto. Porque a lzabel Marques ficava naquela mesma
retérica no caso das artes plasticas da ??, “A o professor ndo sabe fazer isso”, as
intengdes, né? “Deve-se fazer isso, deve-se fazer aquilo”... De vez em quando, a
Izabel fala |a um pouquinho de como € que se danga, o que € que se tem que saber
pra dancar. Das duas que estavam em voga e que até hoje sao as referencias que a
gente tem, fora o outro... Nao, ndo tem ninguém que eu me lembre que fale em
danca e escola. E é uma pena o assassinato da Débora, porque ela era novinha e
eu acho que ela ia produzir muito, contribuir muito. A lzabel da uma contribuigao,
mas ela também... Ou esconde 0 jogo ou n&do sabe, € uma coisa, s6 nado sei qual
das duas. Porque ela danga também, ela tem um grupo de danga e tudo, mas nao
fala na bucha o que é que tem que saber e conhecer...

F — Quando vocé elabora seu plano de trabalho docente, vendo tudo isso que vocé
mostrou agora, vocé leva em consideragao esses documentos? PCNs, as diretrizes?
C — Eu levo, né? Até porque eu participei tanto dessa discussdo. E eu ja tinha
participado antes do curriculo basico, ja em 90. Levo, mas ndo € uma... Pra mim é
excelente, olha, eu te digo uma coisa, o pessoal reclama muito hoje de ter um
documento. A coisa mais, nossa, mais maravilhosa quando eu comecei era achar
alguém que falasse qualquer coisa de como dar aula. A Unica vez que eu entrei na
Secretaria, antes de ir trabalhar 13, foi uma vez que eu fui na biblioteca pra procurar
alguma coisa que te falasse como é que eu ensino musica, como € que eu ensino...
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Principalmente musica, né, e nunca teve. Entao a partir do momento dos anos 90
que teve o curriculo basico, nossa, € um avancgo incrivel. Mas isso ndo quer dizer,
nao precisa todo mundo ficar nervoso por causa das concepgoes, disso e daquilo,
porque qualquer documento € uma contribuicdo. Em sala de aula nés temos que
fazer essa relagdo do conhecimento que € o conhecimento histérico com o
conhecimento que o aluno tem. E isso que nds temos que fazer esse dialogo.

F — As diretrizes curriculares do estado, elas apontam, elas indicam pra que o
professor passe pelas quatro linguagens artisticas, qual que é sua opinido sobre
essa indicagao?

C — E... Esse é um... A primeira opinido é a seguinte: esse é um conflito que se deve
pensar dentro da realidade que existe; que é a realidade concreta das escolas e a
realidade de uma intencdo e da formacao dos professores. O que é concreto: nao
existe tempo nem professor pra dar quatro, a gente chama de areas, até porque o
termo linguagem foi embutido por essa concepgéo pra relacionar mais uma das
teorias de arte, mas sempre relacionado com o adendo da lingua portuguesa que ja
comecga... Que podia ser poética, podia ser qualquer outra... Sdo inumeras
concepgdes, nos nao falamos linguagens, ndés falamos areas de conhecimento
dentro de arte. Porque quando vocé fala linguagem vocé ta ancorando numa
determinada concepgao. Que ndo é muito de esquerda, assim, né. Que é mais pos-
moderna e tal. Bem, eu estava falando do... Entdo € o seguinte, nés temos essa
realidade: o aluno esta |4, ele tem direito a ter conhecimento, e que sempre € o
minimo, né Fernando? E impossivel a gente pensar, mesmo aqui no Colégio
Estadual, que nés vamos ensinar tudo que existe de musica e danca. Em qualquer
campo do conhecimento, em qualquer disciplina, sempre a educacédo é um recorte,
onde vocé recorta 90% do conhecimento que existe sobre esse campo e seleciona
um minimo que € discutido nos curriculos, que ndés achamos que € importante
naquele momento histoérico ser feito. Entdo, o problema que nés enfrentamos ¢é isso
que também ¢é o problema administrativo quando vocé ta na secretaria. O
administrativo vé vocé como professor contratado de danca, o pedagdgico entende
que a formacdo, porque sado todos formados numa especificidade, entdo o
pedagogico e o administrativo ficam num embate sempre, qualquer um que estiver la
vai estar nesse embate. O que eu acho é o seguinte: eu ndo vejo nenhum problema
na forma como ndés pusemos ali, que foi a discussao inclusive de todos, isso foi
discutido com todo mundo, esse embate, esse pseudo-embate, eu acho uma
besteira esse embate de poli-valencia e tal, se eu estou aqui no Colégio Estadual eu
trabalho s6 musica e me aprofundo com musica, agora se eu vou la pra Sao José ou
pra Rio Branco, que eram os colégios que eu trabalhei mais na area metropolitana,
eu nao vou deixar de falar pra eles um pouco de artes plasticas, trabalhar um pouco
de teatro, porque eu fiz teatro, ou cinema que eu fiz também, que eu tenho até uma
experiéncia, um conhecimento um pouco maior, € eu hao vou deixar... Por exemplo,
danca eu nunca fiz com eles, eu faco la umas brincadeiras de movimento corporal,
que é mais de teatro na verdade, mas que pode ser da danca. Mas eu nio vou
deixar de abordar algumas coisas com eles, por exemplo, eu nunca vou deixar de
trabalhar 6pera com eles, 6pera rock, épera tradicional, que onde ele vai ver dancga,
vai ver teatro, artes plasticas. Porque se eu nao fizer isso, todos os milhares de
alunos, eles nunca vao ter nem visto algo, ndo vao ter o minimo contato com artes
plasticas, teatro, danca. Ele n&o vai se tornar um grande conhecedor dessas areas,
mas um contato ele vai ter e acho importante que ele tenha esse acesso. Mas eu
nao vou deixar de trabalhar, com profundidade, musica. A ideia acabou sendo isso:
fazer teu planejamento a partir da tua formagao e aprofundar isso e nos momentos
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que vocé puder sempre estar relacionando. Eu sou contra isso de que esse negocio,
essa questdo desse ascetismo “eu sou de musica e ndo posso pensar em artes
plasticas, danca e teatro”. Eu sou de uma geragdo que € da geragao da época da
ditadura em que nés viviamos todos juntos e ndo era s6 musica, teatro e danga,
eram jornalistas, escritores, publicitarios, politicos, todos né viviamos juntos e
produziamos juntos. Tanto que eu fazia, no teatro eu fazia, tocava e representava e
fazia iluminagdo e escrevia texto. Nos grupos também, eu fazia aparelhagem. A
gente tinha que produzir tudo e era muito criativo. Era um trabalho profissional.
Tanto que eu participei dos grandes prémios, Mambembinho, Mambembao,
ganhamos todos os prémios, enchiamos os teatros, ndo era uma questdo pela
periferia da arte. Era sempre trabalhos com reconhecimento mesmo.

F — S6 retomando, Carlos, vocé tem conhecimento da LDB e o que ela propde para
0 ensino da arte?

C — Tenho, também estudei e pincei tudo. Eu ndo lembro o numero direto, mas é
impressionante, davam de 30 a 40 citacdes na LDB falando sobre a importancia da
arte, da arte e n&o so6 da cultura, mas da arte. O que tem que ter, que € isso, aquilo.
E impressionante como ela é rica na referencia arte. Mas o texto especifico falando
do ensino de arte € obrigatério. E € s6 arte e educagao fisica que é obrigatorio,
nenhuma outra disciplina € obrigatéria. Porque quando falam, ndo falam em lingua
portuguesa, falam na escrita, na oralidade, falam nos conteudos. Agora filosofia e
sociologia também virou lei. Mas a LDB ela obriga... A uUnica obrigacdo € o que a
escola normalmente coloca como menos importante.

F — Carlos, onde vocé fez sua graduagao?

C — Eu fazia, quando trabalhava mais como musico mesmo, eu fiz a Belas Artes, eu
estudei sempre 13, eu fazia o fundamental.

F — Belas Artes aqui?

C - E, Escola de Musica e Belas Artes, EMPAB.

F — E qual é seu curso de graduacgao?

C — Eu tenho o superior de... O superior de musica eu fiz até o terceiro ano, porque
depois eu tive... Comegou aquela fase de ir atras de um emprego mais fixo e tudo,
dai eu fui fazer a FEIP, dai eu fiz a graduagcdao de educacdo musical, educagao
artistica com licenciatura plena em musica.

F — Em que ano foi isso?

C — Essa histéria, as duas eu comecei...Em 77 eu comecei na Belas Artes, mas eu
fazia o que a gente chama de fundamental, vocé tem uma aula de teoria e uma aula
de instrumento. De 79 a 86, acho que até 88 eu estava...

F — Vocé possui outros cursos de pés-graduagao ou até mesmo graduagao?

C — Fiz, eu fiz um outro especializagdo que também eu fiz até o final e chegou no
final eu nao tirei o coisa... Que era com o Karl Reuter, que era de especializacdo em
musica?

F — Direto com ele?

C — Direto com ele, inclusive foi 6timo, que eu fiz amizade, a gente ficava nas pragas
ai tocando flauta, que ele era muito de pegar a musica dos espacos, dialogar com os
espacgos musicais, como eu tinha aprendido isso com os indios a gente se acertou.
Foi muito bom, assim. Nao so ele, tinha professores excelentes. Mas fiz um outro na
PUC na area de planejamento.

F — Alguma outra pés?

C — Nao. Mas estudei no Conservatério Pernambucano de Musica, quando eu morei
em Olinda, participando la do movimento ??, que € quase como seria uma pos.

F — Entdo vocé possui apenas curso de pos graduacdo a nivel de especializagao?
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C — Nao, ai tem mestrado também. Mestrado n&o tinha nenhum curso de arte no
Parana na época. Dai eu tentei 1a 7 vezes, passei em todas as sete e tudo, projeto,
prova, mas quando chegava na banca, né? Que tinha que escolher 7 entre 10, eu
sempre era dispensado por causa desse problema, que n&o tinha ninguém muito
relacionado a arte, assim, na universidade. Eu passei duas vezes na escola técnica,
na federal eu passei em sociologia, em psicologia, em educagdo na area mais de
psicologia também. Ai na sétima vez, eu passei mais uma vez, quando chegou na
banca tinha a Maria Inés Ramos Peixoto, que é de artes plasticas, mas como o
referencial tedérico nosso era bem relacionado, materialismo historico dialético, ela
que me pds pra dentro, e ainda nem tinha ninguém de musica, ela fez pelo
referencial. Dai eu chamei o... Ele saiu agora, o professor de musicologia...

F — Guilherme ??

C — Nao, o Guilherme também era mestrando junto comigo na época.

F — Vocé poderia brevemente algumas disciplinas que vocé teve no seu curso de
graduacgao?

C — De graduacéao?

F — E. Que foram importantes pra vocé,

C — Sao todos de artes plasticas. Na parte inicial de educacado artistica. Um
pouquinho de histéria da arte, historia da arte normalmente era artes plasticas, quer
dizer, em qualquer lugar. Mas eu tive historia da musica, histéria do teatro e, se eu
nao me engano, alguém arriscou dar histéria da dancga.

F — Mas a disciplina que vocé teve relacionada com danca foi histéria da danga?

C - E dai tinha algumas disciplinas de movimento corporal, alguma coisa assim,
mas danga mesmo... Olha que eu fiz aqueles dois anos que é tudo. Nem assim
nao... Danca nao foi muito privilegiada, quando tinha danca era aquela coisa bem de
faz o que quiser.

F — E durante o seu periodo de graduagdo vocé nédo chegou a ter contato com
autores que discutiam ensino da danga?

C — Nao. Nao porque alguns anos depois eu fui trabalhar com essa questdo do
curriculo e eu tive que... Conhecia o ?? e tal, mas era mais por causa do teatro, que
no teatro apesar de nao ser uma escola que eu participei, era uma escola pratica,
nos estudavamos muito mesmo, todos os grandes autores de teatro nos
estudavamos. E o ?? eu conheci pelo teatro. Mas ai lembro que na hora de fazer o
curriculo eu estava zero mesmo, eu tive que vasculhar sobre danca.

F — Carlos, ao rever o trajetéria da sua formacédo académica, ela Ihe propiciou
conhecimentos basicos para ensinar danca na escola basica?

C — De jeito nenhum. Mesmo estudando o bando que eu estudo o tempo todo, eu
leio de tudo, nem eu... Até hoje eu ndo consigo dar danga assim. Nao dou mesmo
porque as performaticas € muito complicado. Eu ndo acho que vocé tem que ser um
grande artista, mas pra dar dancga, teatro e musica, realmente vocé tem que fazer,
nao da. Artes plasticas também, mas como muita gente s6 da histéria das artes
plasticas, isso eu consigo dar, porque eu estudei, convivi com os artistas, convivo,
né, até hoje.

F — Vocé acha que a danca é importante dentro do processo de ensino?

C — Eu né&o acho importante, eu acho vital como € vital todas as areas de arte. A
dimensao da arte, eu ainda acho pouco. Pouco ndo as quatro, mas a relacao delas
com a tecnologia, mundo contemporaneo e tudo...

F — Hoje vocé nao da aula de danga, vocé nao trabalha com conteudos relacionados
com danga?
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C — Hoje e nem nunca, o maximo que eu cheguei a falar foi comentar alguns autores
e falar pros alunos darem uma estudada, quem se interessasse, ou indicar pra quem
gostava de danga. Nem festinha eu nao fazia pra dancar.

F — E que eu tenho uma série de questdes que sdo relacionadas como vocé ensina
danca, entdo nao ha possibilidade de fazer essas questdes pra vocé sendo que vocé
ja me falou que nao ensinava.

C — Olha, o que eu fazia: eu fazia aquela brincadeira do “Eu danco assim”, vocé poe
a musica, um aluno vai la na frente e comega a dancar. Eu achava legal porque a
gente conseguia ver géneros, formas pessoais, essa era uma coisa que eu fazia,
que € legal, é despretensioso e tudo e eu achei legal porque eu conseguia ver um
pouco o universo dos alunos. Sabe, né, que um vai na frente, danga de um jeito e
todo mundo tem que dancar, depois vai outro... Espelho, né? Essa eu fazia.

F — E nessas praticas que vocé desenvolvia que tinha uma relagdo com danca, o
espaco fisico presente na escola, como € que era esse espaco pra fazer essas
atividades?

C — Ah, o0 espago era 0 mesmo que eu usava pra teatro. O mesmo problema.

F — Tem espaco, ndo tem? Como € esse espaco fisico?

C — Nunca teve, mas eu ia na sala do refeitério. Sempre o refeitorio tem um chéao
bom, mais ou menos liso, limpo e higienizado. E o pessoal no intervalo,
normalmente, eles encostam a mesa e tudo. Em geral, nas escolas da area
metropolitana, sdo espacgos sé cobertos, na chuva e tudo ficava meio problematico.
Eu sempre usei a area do refeitorio que € um bom espaco pra fazer teatro e danca.
F — E vocé prioriza uma determinada linguagem artistica pra ensinar ou vocé usa
varias linguagens ou areas artisticas pra trabalhar com arte?

C — Nao, eu sempre trabalhei com musica e teatro. Mas o teatro sempre foi muito
bom, porque o teatro consegue agregar. Pelo menos eles exercitam um pouco de
artes plasticas e danga. Quem sabe pelo menos tem oportunidade, quem ja tem
experiéncia e tudo, tem oportunidade de elaborar e tudo. Mas eu centro no que eu
sei, né.

F — E durante essas suas atividades, vocé tinha apoio da equipe pedagogica pra
elaborar?

C — De jeito nenhum, escola nenhuma. Sempre tive muito apoio da direcéo porque a
gente acabava agitando um pouco a escola, assim. A direcdo sempre apoiou,
comprando equipamento, essas coisas. Nao foi s6 aqui no colégio, quase todos os
colégios eram compradas coisas legais que ajudavam.

F — E vocé utiliza recursos tecnoldgicos nas suas aulas?

C — Sempre utilizei, desde o episcopio que a escola comprou...

F — Episcopio?

C — E, episcopio, eu peguei a ultima geragdo que tinha dos... O episcépio é uma
maquina que vocé pde, ela tem uma bussola, vocé pde o livro embaixo e ela vai
como que queimando, ela reproduz e reproduz com uma qualidade boa. No
Juscelino Kubitschek em S&o José, em 96 a 99, mais ou menos, que eu estive 13,
eles compraram uns 2 episcopios, mas dai todos os professores de todas as
disciplinas passaram a usar. O problema é que ele queima a imagem se deixar
muito tempo, se ficar la conversando muito com os alunos...

F — Quando vocé elaborava seus planos de trabalho docente vocé colocava
conteudos relativos a danga, na sua proposta, no seu plano?

C — Nao. Quando eu ponho alguma coisa...

F — E quando vocé fazia essas praticas que vocé relatou, vocé fazia com os alunos
também ou indicava pra que eles fizessem?
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C — Eu fazia, apesar de que eu tenho bastante vergonha, mas tem que entrar na
danca. Nao tem como ficar muito...

F — Carlos, como que vocé vé hoje as dificuldades de ensinar ou ndao danga na
escola?

C — Dificuldade, primeiro € de formagéo. Formagao eu digo até... Por exemplo, eu
trabalho teatro e nao fiz curso de teatro, mas passei uma vida trabalhando
profissionalmente com teatro e estudando muito. Por exemplo, estou citando esse
caso, se a danca é uma coisa mais comum no cotidiano da sociedade e tudo, nao
que seja o ideal, mas poxa, um professor como eu, que tem uma formagao
especifica em uma determinada area: musica. Sou formado em musica. Tenho uma
experiéncia profissional em teatro. E obvio que eu consigo aliar, formagdo
pedagogica eu tenho com trabalho profissional de teatro. Se eu fizesse danga,
provavelmente estaria fazendo danca, porque eu teria uma compreensao do que eu
faco e de como que isso... Estudei dai na musica as questdes pedagdgicas,
encaminhamento, de como tratar isso de forma educacional. Haveria possibilidade
de ter mais danga. Agora a danga € a mesma coisa que a musica. Vocé vai pegar
um musico ou um bailarino e falar pra ele se enfiar numa escola com um bando de
aluno, pra trabalhar com eles. O pessoal normalmente tem um preconceito, acham
que é diminuir, ser professor € menos. E a outra também é a falta de peito, aguentar
0 rojao.

F — Carlos, existe relacdo entre aquilo que vocé aprendeu na faculdade e aquilo que
vocé ensina?

C — Nao. Na Belas Artes... Nao tinha nada de... Porque era bacharelado. Na Belas
Artes, tinha mais relagdo porque o conteudo, conhecimento eu trabalhava. E € esse
conhecimento que eu trabalho na escola também de jeitos diferentes, mas o
conhecimento para tocar musica ou compreender musica... E uma coisa que vocé
pode mudar de varios jeitos, mas musica € musica, mesmo contemporanea ou
antiga, nado tem... Por exemplo, na Belas Artes, eu nao tinha nada de
encaminhamento, nada de escola, mas a musica eu aprendia. Na FEMP nem a
musica, a musica um pouco porque ainda tinha alguns...

F — A FEMP é a antiga FAP?

C — E, a antiga FAP... A atual FAP, que é mais ou menos a mesma coisa. Acho que
talvez é até um pouco mais superficial ainda do que era antes, porque antes pelo
menos tinha alguns... E que essa mistura da pedagogia com a formacao e tudo, ela
é... Acho que pelo tempo nao da tempo de fazer as duas.

F — Carlos, vou fazer algumas perguntas pra vocé relacionadas com atualizagao.
Vocé participa dos cursos ofertados pelo nucleo e pela secretaria de educacéao?

C — Participo, eu sempre participei de tudo quanto é seminario, curso. Quer dizer, eu
sempre estudei, desde crianga eu adoro estudar.

F — E vocé ja participou de algum curso que eles tenham ofertado sobre danga?

C - Ja.

F — Como foi esse curso? Que auxilio esse curso de teu para sua atuagao docente?
C — Foi bom. O unico que eu tive foi com a nossa colega de danga circular, que de
vez em quando eles conseguem por ela em algum curso de formagao do estado. De
praticar, ndo, ndo me deu ainda, acho que pelo pouco tempo, seguranga pra dizer
para os alunos que eu vou trabalhar alguma coisa com danga.

F — Como vocé acha que deveria ser essa formagéo para o professor que esta hoje
na rede, pra que ele pudesse trabalhar com danca?

C — Eu acho que ele deve seguir o mesmo planejamento de musica, que eu acho
que os problemas sao os mesmos. Ele tem que pensar o que ele tem que saber. O
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que ele tem que saber: dominio tedrico pelo menos de alguns fundamentos da
danga, dai entra uma questao de tempo, ele tem que ter um tempo que néo pode ser
8 horas, ndo pode ser 24 horas e nem uma semana inteira. Pra vocé desenvolver o
corpo, a questao do instrumento, a questdo da danca, € uma questao gradativa que
vocé tem que ficar um, dois anos fazendo e se disciplinando, vocé em casa, porque
nao é o professor que vai enfiar o movimento em vocé. Eu acho que da pra fazer,
nos ja fizemos isso em musica, isso nds ja somos bem craques. Podiam até pegar
um pouco dessa estrutura que a gente tem. Por exemplo, em musica, ninguém da
aula, mais do que uma aula por semana, porque € uma aula teoria € uma aula
instrumento, porque é o aluno que tem que estudar. Entdo eu acho que essa
estrutura podia ser pensada e o estado poderia ofertar, por exemplo, um curso de
um ano em que houvesse etapas especificas, ndo sei se trabalha por movimento ou
por questdo de partes do corpo, parte superior, parte inferior... Sei |14, dependendo...
Na musica a gente sabe bem dependendo do instrumento, se é voz, se instrumento,
tudo, tem etapas que podiam ser de uma em uma, de duas em duas semanas. De
um modo geral, acho que tem isso. A parte tedrica que ndo da pra entupir tudo de
uma vez, se nao da pane, ndo entra. A questdo corporal que ela tem que ser
alongada pelo tempo, pela possibilidade do corpo se desenvolver. E € uma coisa
gue nao precisaria também de muita sessdo. Da pra ser feito, no caso da musica a
gente faz assim, a gente faz em etapas, mas com... E chato falar objetivo... Mas com
objetivos a serem alcancados mesmo, de desenvolvimento fisico, de habilidade
mesmo fisica. Na musica isso é fundamental. Eu acho que daria pra ser feito, com
custo mais baixo do que esses encontrdes enormes. Pegar gente que quer, nao
gente que gosta de dancar, porque o que gosta de dancar as vezes... E gente que
quer, que vai dar duro, que tem compromisso. Porque em geral, Fernando, vocé
deve ter essa experiéncia, estava comentando na nossa reunido, que quem faz a
pratica de instrumento comigo nas oficinas de flauta transversal e de flauta doce,
eles nao falham, nao faltam e pra eles a coisa mais desagradavel foram as férias,
eles ficaram bravos de ter férias. Entao é esse tipo de gente, que esse pessoal vocé
pode confiar que vai passar uma tarefa, uma tarefa nao, um exercicio que ele tem
que manter todo dia fazendo até um determinado momento. E isso vocés tem em
danga, essas etapas e tudo que devem ser feitas. Eu acho que poderia ser feito.
Vocé pode propor isso muito tranquilamente, que eu acho mais facil tentar pegar o
pessoal que ja esta meio trabalhando com danga que ta fazendo um monte de
besteira que eu ja vi ai fazendo. Eu ja te falei que uma vez no natal, estava la com o
secretario e uma professora de educagao fisica, portugués, qualquer uma. Entrou
com as criangas, as criancinhas todas de 5, 6 anos. Eram basicamente dos
primeiros anos, o final da pré-escola e comego dos primeiros anos, todas vestidas
de cancan e dang¢ando noite feliz em forma de cancan, com as coxinhas pra cima e
tudo. Um absurdo, uma sensualidade, nés estamos em plena época de erotizagao
da infancia, ela vai la e reproduz a erotizagao da infancia que tem na televisao, que
€ colocado...

F — E Carlos, vocé acha que a experiéncia que vocé foi tendo como educador foi
importante pro seu processo de construcao dos seus conhecimentos, dos seus
saberes?

C — Eu digo que... Eu ndo vou dizer que ela foi... Mais a experiéncia aliada ao
conhecimento, porque eu fiz duas faculdades, fiz varias especializagbes, fiz
mestrado, li tudo, fiz estudos por conta quando aparecem os parametros. Eu nao fico
discutindo a superficialidade, até porque nds tinhamos uma critica muito grande aos
parametros e eu queria ter certeza, eu sempre procuro ler. Mas a experiéncia € vital.
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Eu ndo vejo sentido de vocé estudar, que é o problema da universidade, que nao
cola o que a gente aprende Ia com a pratica, porque a maioria la séo estudiosos que
nao tem experiéncia, ou também do experiente artista que no fundo esta cheios de
vicios e ndo sabe explicar o que faz. Entdo eu ndo vejo as duas coisas separadas.
Mas pra mim, a experiéncia é vital, na arte, eu acho que em todos os campos, mas
na arte é vital.
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APENDICE D - EXEMPLO DA TRANSCRIGAO DA ENTREVISTA — MGA

F — Quantos anos vocé tem?

D - 45.

F — Vocé ja leciona ha quanto tempo?

D — Desde 2007.

F — Hoje vocé atua em quantas escolas?

D — Duas.

F — Duas escolas. Bacana. A sua graduagao, quais s&o os niveis de graduagao que
vocé tem?

D — Eu tenho ensino superior, faculdade de artes visuais. Educacio artistica. O
nome antigo era educagado artistica, com énfase em artes visuais. E tenho péds-
graduagdo em linguistica e literatura na educagao basica. Na minha cidade, ela ndo
ofertava nada relacionado a arte e eu queria fazer ja no calor da faculdade. Entdo eu
optei por linguistica e literatura na educacédo basica, porque a minha primeira
formacéo ¢ letras, entdo tem uma proximidade da literatura com a arte.

F — Entdo vocé tem duas graduagdes?

D — Duas graduagdes, a minha primeira é letras, letras-inglés.

F — E vocé fez aonde?

D — Letras-inglés eu fiz em Jandaia do Sul, na ??, em Jandaia do Sul, Parana. E
artes visuais eu comecei em Presidente Prudente, onde a maioria dos paranaenses
comegaram, depois o governo fechou, nés migramos para Canoinhas, no Rio
Grande do Sul, fizemos um semestre. Nao tivemos condi¢cdes financeiras de
condi¢cbes de continuar, porque era muito tempo, muito tempo distante de casa,
800km. Migramos ao Rio Grande do Sul, em regime de férias, em ??, o governo
também fechou para ofertar a graduacéo em regime dai a distancia. Ai Minas Gerais
acolheu a gente, uma equipe grande, nés nos formamos em Uberaba, em Minas
Gerais, na Cesu, Centro Superior de Educacao de Uberaba.

F — E vocé atua hoje em quantas escolas?

D — Duas. Duas escolas.

F — As duas aqui em Maringa?

D — As duas em Maringa. ?? e ?7.

F — Professora, vocé poderia descrever quais foram os fatores que fez com que vocé
escolhesse ser professora de arte?

D — Por acaso. Como eu te disse, a minha primeira formagao é letras. Fui pleitear
aulas, ndo havia aula de lingua portuguesa, sobrava professor e faltava aula. Entao
a diretora falou: “Professora, esta sobrando aula de educacgao artistica, de arte, e
vocé vai assumir”; “Como assim vou assumir? Eu ndo tenho formagao!”. Ta, assumi
e vi a possibilidade de comegar uma nova graduagéao, ja com quase 40 anos, filho
pequeno ainda, fui pra graduagédo, me apaixonei por arte, estudei e foi por isso. Foi
muito por acaso, néo foi nada planejado.

F — E durante a sua, acho que é colegial, ensino médio, vocé teve algum professor
que influenciou a sua escolha?

D - Em lingua portuguesa sim, em arte ndo. Meus professores de arte,
sinceramente, ndo me deixaram lembrancga.

F — Vocé consegue se lembrar de quando vocé era aluna na educagao basica, se
vocé tinha, chegou a participar de atividades relativas a danga na escola?

D — Sim, umas coisas muito basicas, aquelas coisas bem ensaiadas, bem dirigidas
pelo professor. No magistério tivemos uma pratica que eu achei muito infeliz. O meu
grupo de magistério era professoras ja assim todas casadas, mulheres de uma certa
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idade. Eu lembro que ndés dangamos a musica ??, que era a novela da época. Foi
horrivel assim, um monte de senhoras dangando com aquela roupa, sainha xadrez.
E o que eu me lembro de danca. Mas danca, como deve ser ensinada na aula de
arte, ndo. Nao tive.

F — E vocé chegou a participar de aula de danga em alguma academia? Em algum
Studio?

D — Nao. Nunca. Sempre em cidade pequena, nunca tive essa formacao.

F — Entdo o periodo que vocé se lembra de danga na educacao basica é essa
relacdo que vocé teve com o magistério?

D — Sim, com o magistério. Formagédo em magistério.

F — E para vocé, o que é danca?

D — Movimento, corpo, conhecer o corpo. Pra mim, danga é isso: conhecer o corpo e
deixar ele falar.

F — E vocé frequenta espetaculos de danga?

D — Quando é possivel sim. Aqui em Maringa esse ano eu ja estive, no Teatro
Barracao ele oferta um convite a dang¢a na quarta-feira, ja fui em dois momentos dar
uma olhada, porque eu acho muito bonito.

F — Lembra o ultimo espetaculo que vocé assistiu?

D — Eu vium com ??

F — E vocé tem preferéncia por algum estilo de danga?

D — Eu gosto de danca contemporéanea.

F — Danga contemporanea?

D — Gosto, gosto muito.

F — E vocé consegue se lembrar se os seus professores de educacgao artistica eles
ensinaram alguma coisa relativa a danga?

D — Nao, os meus de infancia, da escola, ndo. S6 mesmo... Eles deixavam livre. Por
exemplo, o que eu me lembro de danga, tem uma data comemorativa, vai la e
escolhe uma danga, se junta e... As meninas mesmo, como elas fazem hoje, a gente
improvisava 0s passos e apresentava no palco da escola. Mas direcionado pelo
professor, que eu me lembre, ndo. Nem na formag¢ao do magistério.

F — Professora, vocé chegou a participar da elaboragdo do Projeto Politico
Pedagogico da escola, do PPP?

D - Sim.

F — Como é que foi essa participacao?

D — Olha, eu e os professores da escola, naquela semana pedagdgica que ocorre
todo ano, na construcdo dele, ler os documentos que a sede mandava e em cima
disso elaborar nossa proposta de trabalho.

F — Dessa forma que vocé participou?

D — Sim.

F — Vocé chegou a participar de algum curso de capacitagdo do estado, naquele
processo em que eles estavam elaborando as diretrizes curriculares do estado?

D — Eu participei de um ofertado pela sede, mas nao foi pra dancga, foi pra artes
visuais no Guido Viaro, em Curitiba.

F — Entdo vocé ja participou de algum curso promovido pela secretaria?

D — Sim. Era de arte contemporéanea. O nosso Nucleo de Campo Mourao é muito
restrito, entdo a ideia la é assim: o professor que vai ndo repete. Pra poder revezar
pra que todos tenham a oportunidade de ir.

F — E vocé chegou a participar de algum curso promovido pela secretaria de danga?
D — Nao, de danga nenhum.

F — Nenhum?
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D — Nenhum

F — Vocé conhece as diretrizes curriculares do estado?

D — Tenho visto, a gente quando fez o PPP e na hora de fazer o trabalho, mesmo
em casa eu sempre dou uma olhada. O livro de arte “Folhas”, que o Estado mandou
para o Ensino Médio, ele tem um capitulo que contempla a danca, ele até brinca
com “Quem danga os males espanta” fazendo uma brincadeira com “Quem canta os
males espanta”. E a nossa secretaria de educacdo, a coordenadora de arte do
nucleo fez, eu me lembro, uma oficina na escola, ela falou daquela parte da ??,
explorar o chdo, foi o momento que a gente teve.

F — Quem é essa professora?

D — A que canta, a Lucas... Eu ja... Eu ja te digo o primeiro nome dela, eu ja me
lembro. O segundo é Lucas. Ela &€ musicista, formada pela FAP em Curitiba,

F — Qual é a importancia....

D — Consuelo, vocé conhece? A Consuelo.

F — Conheco. Qual é a importancia que vocé da as diretrizes curriculares do estado
para a elaboragao do seu trabalho docente?

D — Eu gosto porque € o documento que a gente tem em méos, eu acredito que ele
foi muito bem elaborado, muito bem pensado por pessoas qualificadas, e se a gente
levar ele bem a sério € o que a gente tem e € interessante.

F — Vocé consegue se lembrar de alguns conteudos que ele propde pra danga?

D — Esse de trabalhar os espacos, trabalhar a questao de explorar esses espacos. E
0 que eu me lembro de danca quando a gente constréi o planejamento. E vocé
explorar o solo, o aéreo, nao ficar s naquele movimento basico que a gente faz. E o
que eu tenho lembrancga.

F — E professora, vocé conhece os PCNs?

D — Conheco, eu conhegco os PCNs bem das séries iniciais, que eu comecei nas
séries iniciais.

F — E vocé consegue se lembrar o que esse documento propde para o ensino da
arte?

D — Ele propde que vocé deve... Ele propde que vocé deva partir da vivencia do
aluno, do que ele sabe, do que ele traz para a escola e em cima disso vocé colocar
o conteudo sistematizado.

F — E vocé consegue lembrar alguma indicagao que ele traz sobre danga?

D — Nao, danca nao.

F — E vocé conhece a LDB?

D — Algumas partes delas, alguns capitulos so.

F — E vocé consegue se lembrar o que a LDB propde para o ensino da arte?

D — Que a arte deva ser... Ela é para todos. Eu me lembro de como € a... Que a LDB
trata da avaliagao, que deve ser continua, levar ao desenvolvimento pleno do aluno
na parte de arte.

F — Professora, as diretrizes curriculares do estado, elas propde que o professor a
partir da sua formacao, ele perpasse pela danga, pela musica, pelo teatro e pelas
artes visuais. Qual é a sua opinido sobre essa indicagao?

D — Eu acho perigosa essa polivalencia, por conta da nossa formagéo. Eu acredito
que fica muito capenga no ensino de artes. A gente acaba, por exemplo, eu tive
énfase em artes visuais, a gente acaba pendendo artes visuais. A professora
Consuelo que a gente citou, musicista, ela vai sempre puxar para o lado da musica.
E acredito que quem é da dancga e do teatro va fazé-lo também. E quem nao tem
essa formagdo vai ficar na ??, vai fazer uma... Uma pincelada como a gente
costuma dizer, ndo vai se aprofundar. Eu acho perigoso, eu acho que falta formacgao.
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Noés estamos agora fazendo ?7?, e a gente esta vendo, esta fazendo ?? em musica, e
a gente até combinou “Vamos pegar o que a gente tem de planejamento e jogar
fora, temos que comecar tudo de novo”. Musicalizagdo é coisa séria, assim como a
danca e teatro também.

F — Em que ano vocé fez a sua graduagao?

D — Em 2003, comecei em 2003 e terminei em 2007.

F — A graduacao em arte. E em letras?

D — Em letras eu comecei em 2000 e terminei em 2003. Terminei uma e...

F — Brevemente, vocé poderia descrever as principais disciplinas que vocé teve no
seu curso de arte?

D — As principais que eu tive... Eu gosto, de repente por eu ter afinidade é a que eu
lembro com mais carinho e gosto muito, eu me lembro muito das minhas disciplinas
de historia da arte, eu gostava muito, eu tive bons professores em qualquer um dos
quatro estados que ndés andamos, tive excelentes professores de historia da arte,
gosto muito e é o que me marcou.

F — E dentre essas disciplinas, tinha alguma pra danga?

D — Um professor em Uberaba, em Minas, fez assim... Ele trabalhava uma oficina,
entdo ele fez uma oficina durante uma semana, muito contemporaneo, muito
movimento, muito chdo, muito toque. E o que a gente teve.

F — Vocé se lembra se ele trabalhou algum autor que tem relacdo com danca e
educacao?

D — Nao.

F — Ao rever a histéria da sua formacao, vocé acha que a graduagcao e a propria
educacao basica, ela te deu ferramentas para vocé trabalhar hoje na escola como
professora de arte?

D — Ela me mostrou onde eu posso buscar, mas as ferramentas todas nao. Eu
acredito que ndo, muita coisa eu tenho que construir ainda.

F — Como que vocé vai construindo?

D — Eu vou buscando. Hoje a internet € um bom aliado, a gente tem esse canal,
pesquisa bastante, troca experiéncia com os colegas. Principalmente trocando
experiéncia com colegas “Ah eu fiz isso, eu fiz isso, se fizer assim fica legal’, e
fazendo bastante cursinho que a propria escola oferta, essas semanas que a gente
tem ?7?, fugiu o nome, mas o governo anterior era ??, ndo... Era oficina de... ?? era ir
nas escolas, tirar vocé da sala de aula uma semana e trabalhar.

F — Formacao continuada...

D — Isso.
F — Vocé danca?
D — Néo.

F — Nem no dia a dia?

D — N&o. Nao dango, infelizmente ndo dancgo.

F — Por qué?

D — Porque eu sou casada, meu parceiro é evangélico. Eu ja fui muito em baile, era
um pé de valsa nos bailes na vida a fora, mas meu companheiro ndo danca,
evangélico, eu fui perdendo o ritmo, vocé vai engordando, vocé acha que vai se
perdendo... Ndo, hoje eu ndo dango. Acho que eu sou desengongada hoje, perdi o
ritmo.

F — E vocé acha que a dancga € uma area importante no processo de ensino?

D — Com certeza.

F — Por qué?
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D — Porque ela... Eu acredito hoje, principalmente fazendo musica, ela ajuda vocé a
encontrar o seu ritmo. E vocé tem... Eu acho que em danga vocé tem até uma
postura diferente, uma atitude diferente, quando a gente vé uma pessoa “aquele
cara dancga, aquela mocg¢a danca” porque tem uma postura diferente, eu acho
importante sim. Vocé se conhecer melhor, aprender a respirar... Eu acho que todo
mundo tinha que dancar.

F — E vocé ensina danga nas suas aulas de arte?

D — N&o. Nao me atrevo. Porque nao sei. Eu acredito que ndo sabendo... Eu ndo
queria ensinar para os meus alunos aquilo que eu nao tenho segurancga, aquilo que
eu nao sei. Nao ensino, nao.

F — E quando vocé vai elaborar o seu plano de trabalho docente, vocé contempla
conteudos de danga?

D — O minimo possivel. Mais se a gente levar algum video, mostrar alguma coisa.
Mais como dindmica. Vamos botar uma musica e mexer alguma coisa, assim, mas
nada muito formal. Na dancga, nao.

F — Entdo vocé contempla com conteudos relativos a danca dentro do seu plano de
trabalho docente. E por que vocé contempla isso?

D - Porque esta descrito que vocé tem que trabalhar, vocé coloca isso num
documento...

F — E como vocé faz o registro no livro de chamada?

D — Sim, se eu trabalhei essa dinamica com eles, se eu fiz uma dinamica que
envolve danca eu escrevo “dinamica...”.

F — E como que sao essas dindmicas que vocé trabalha?

D — Muito igual ao que a gente vé nos cursos, igual a professora coloca uma musica,
a gente faz um relaxamento, usando danga como recurso... Acho que muito danga
como recurso, fazer uma atividade de relaxamento. Uma danga mais coletiva, mais
no grupo.

F — E como que vocé avalia essa pratica?

D — Pela alegria da mogada... Em geral o aluno gosta. Se o professor estivesse
melhor preparado acho que a educacédo s6 ganharia, porque a meninada gosta.
Ent&o vocé avalia no geral. A pratica geral.

F — E como vocé vai construindo esses conhecimentos relativos a danga, que vocé
desenvolve em sala, onde vocé vai buscar e como vocé vai buscar esses
conhecimentos?

D — Pesquisando. Fazendo pesquisa. Eu leio o PCN, a gente tem em casa aquele
livro verde das diretrizes, la ele ensina alguma coisa. Eu conhego bastante do livro
“Folha” do ensino médio, eu assino a revista Bravo, eu leio alguma coisa nos artigos
da Bravo...

F — E vocé vai buscar em outros cursos, outros espacos?

D — Sim, sempre que é ofertado, que € possivel, eu fago. Todos 0s cursos que me
sao ofertados, na medida que eu posso, eu tenho feito.

F — E durante o ano, vocé vai trabalhando uma linguagem cada semestre ou mistura
todas as linguagens?

D — Nao, misturo todas. Tenho medo de chegar... Eu gostaria um dia de pensar por
ai, fazer uma linguagem por bimestre, mas tenho medo de n&o dar conta, eu vou
tentando de acordo com a ocasido eu vou formulando a minha aula, “olha, da pra
fazer isso, da pra fazer aquilo, da pra jogar uma danga aqui, um movimento ali”, eu
vou mesclando.

F — Vocé tem algum estilo de danga que vocé prioriza com seus alunos?



176

D — A contemporanea, porque a marcada até por nao saber... Eu prefiro a
contemporanea.

F — Vocé consegue me relatar ou se lembra algum livro que vocé tenha lido sobre
danca?

D — Néo, s6 mesmo o documento. Somente as diretrizes.

F — Vocé usa algum recurso tecnoldgico nas suas aulas?

D — A gente usa a TV pen drive, com o youtube e é o recurso que a gente usa, com
video, DVD...

F — Vocé conseguiria me relatar quais foram os ultimos videos que vocé passou pra
eles?

D — O ??, porque a gente fez a oficina com ele aqui em Maringa, e porque tem a ver
com a pratica de estagio e a gente acaba colocando... Eu me lembro aqui que
brincamos com o baido, fizemos o passinho do baido e eu também me lembrei, teve
a musica casa de farinha, uma ciranda, e nés dangamos a ciranda.

F — Professora, existe relagdo entre aquilo que vocé aprendeu na sua graduagao e
aquilo que vocé faz hoje na sala de aula?

D — Alguma relagado sempre tem, com toda a certeza. Fica a lembranca daquilo que
vocé aprendeu, professor sempre colocando que vocé tem que buscar, vocé tem
que pesquisar, vocé tem que inovar, vocé tem que melhorar a sua aula, fica sim. E a
relagdo com a teoria tambéem.

F — E vocé acha importante esses conhecimentos que vocé foi construindo nesses
cursos que vocé foi fazendo, espetaculos que vocé foi assistindo?

D — Com certeza, muito importante, fundamental. Se n&o vocé... Inclusive cada vez
que vocé faz um curso vocé fica “Ai meu Deus, quanto eu errei!”.

F — E quando vocé faz essas praticas de danca, vocé encontra algum empecilho,
algum aspecto fisico da escola?

D — N&o. De turma, de turma sim. Eu tenho percebido que quanto menor o aluno,
pra mim, essa € a minha experiéncia, de repente € a maneira de como o professor
vai conduzir, eu consigo fazer um trabalho melhor com o quinto e sexto ano, eu acho
que eles recebem melhor. O ensino médio, principalmente pra vocé trabalhar com
danga, a nao ser que vocé seja um bom professor de dancga, eles ficam pro canto,
parece que ficam meio timidos.

F — E o que vocé encontra como facilidade e dificuldade para ensinar essas praticas
corporais?

D — Pra mim é isso, é o fator idade.

F — Dificuldade?

D —Isso.

F — E a facilidade?

D — A facilidade também ¢é a idade, pra mim, quanto menor o aluno, eu acho, pra
mim... Parece que o aluno, pra mim, na minha pratica, principalmente com a minha
disciplina, por exemplo, quando eu apresento, estamos falando de arte, quando vocé
apresenta um artista pro aluno, um aluno de quinta e sexta série, na minha opinido,
ele recebe melhor: “Ah professora”, ele tem entusiasmo, ele quer conhecer, “Que
legal, ele fez iss0?”, ja para os mais velhos eu acho que... “Ah €? Entao tal”.
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APENDICE E — CODIFICAGAO DO PPP — CURITIBA

CUANTIDA CODIFICACAD IDENTIFICAGAO DA ESCOLA SITUAGRODO FORMATO ~ ANO AUANTIDADE
DOCUMENTO DOCUMENTOS
1PPP CWB 001  ALCINDO FANAYAJR,CEP/SURDOS-EIEFMP  COMPLETO PDF 2011 1
2PPP CWB 002  ALFREDO PARODI, CE-EF M COMPLETO PDF 2011 1
3PPP CWB 003  ANGELO TREVISAN, EE-EF COMPLETO WORD 2011 2
4PPP CWB 004  ANGELO VOLPATO, CE-EF M COMPLETO WORD 2010 2
5PPP CWB 005  BENEDICTOJCORDEIRO, CE-EF MN PROFIS COMPLETO WORD 2012 1
6 PPP CWB 006  CECILIA MEIRELES, CE-EF M COMPLETO WORD 2011 1
7PPP CWB 007  FRANCISCO ZARDO, CE PROF-EF MPROFIS COMPLETO WORD 2012 2
8 PPP CWB 008  GUIDO STRAUBE, CE PROF-EF MPROFIS COMPLETO WORD 2012 2
9PPP CWB 009  GUILHERME PEREIRA, NETO E E-EF COMPLETO WORD 2012 2
10PPP CWB 010  HELENADIONYSIO, E E-EF COMPLETO WORD 2011 2
11PPP CWB 011  JOAOBETTEGA, CE-EF M COMPLETO WORD 2011 2
12 PPP CWB 012 JOAO DE OLIVEIRA FRANCO, CE-EFM COMPLETO PDF 2011 1
13 PPP CWB 013  JOAOPAULOII, CE-EFM COMPLETO WORD 2011 2
14 PPP CWB 014  JOAOTURIN, CE-EFM INCONPLETO WORD 2011 2
15PPP CWB 015  JOSE FRESSATO, CE-EF M COMPLETO WORD 2011 1
16 PPP CWB 016 LEONCIO CORREIA COMPLETO PDF 2011 1
17PPP CWB 017 LAMENHALINS, CE PRES-EM PROFIS COMPLETO WORD 2010 2
18 PPP CWB 018 ~ MANOELRIBAS, CEED EMTEMPO INT-EF M COMPLETO PDF 2010 1
19PPP CWB 019  MARIA BALBINA COSTA DIAS,CEPROFA-EFN  COMPLETO PDF 2011 2
20 PPP CWB 020  NIRLEI MEDEIRQS, CE-EF M COMPLETO WORD 2010 2
21PPP CWB 021  OLIMPIO DESOUZA, CEPE-EFM INCONPLETO WORD 2011 3
22 PPP CWB 022 PARANA, CE DO-EF MPROFIS COMPLETO WORD 2011 2
23PPP CWB 023  RODOLPHO ZANINELLI, CE-EF MPROFIS COMPLETO WORD 2011 2
24 PPP CWB 024  SANTA CANDIDA COMPLETO PDF 2012 2
25PPP CWB 025  SANTAFELICIDADE, CE-EF M COMPLETO WORD 2012 1
2 PPP CWB 026 SANTO ANTONIO, EE-EF COMPLETO PDF 2012 2
27 PPP CWB 027  SEGISMUNDO FALARZ, CE-EF M COMPLETO WORD 2011 1
28 PPP CWB 028 TIRADENTES, CE-EF M COMPLETO WORD 2010 3
29PPP CWB 029  GABRIELA MISTRAL INCONPLETO WORD 2012 2
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APENDICE F — CODIFICAGAO DO PPP — MARINGA

QUANTIDADE
QUANT.  CODIFICAGAO DENTIFICAGAQ DA ESCOLA SITUAGRODO FORMATO ~ ANO *
DOCUMENTO DOCUMENTO
S
1 PPPMGAO01  ADAILE M.LEITE, CE- EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1
2 PPPMGAQ02  ALBERTOJ.BYINGTON JR,CE-E FUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1
3 PPPMGAQ03  ALFREDO MOISES MALUF, CE- EFUND MEDIO COMPLETO PDF 2011 1
4 PPPMGAQ04  APLICACAO PED.DA UEM, CDE - EFUND MED COMPLETO WORD 2011 3
5 PPPMGAOQO5  BRANCA DA MOTA FERNANDES, CE-EFMPR COMPLETO WORD 2011 1
6 PPPMGAOO6  BRASILIOITIBERE, CE- E FUND MEDIO COMPLETO WORD 2012 1
7 PPPMGAQO7  CAXIAS, CEDUQUEDE- EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1
8 PPPMGAO0O8  CEEBJAPROF.MANOELR SILVA- EFUND MED COMPLETO WORD 2011 1
9 PPPMGAOQ0  CEEBJAPROFA.TOMIRES M.CARVALHO - EF M COMPLETO WORD 2011 1
10 PPPMGAOQ10  DIRCE DEA.MAIA, CE- EFUND MEDIO COMPLETO PDF 2011 1
11 PPPMGA(Q11  ELVIRAB.DOSSANTOS, EE-EFUND COMPLETO WORD 2011 1
12 PPPMGA(Q12  FLORIANO, EEDE-EFUND COMPLETO WORD 2011 1
13 PPPMGA(Q13  GASTAQ VIDIGAL, CEDR-EFUN MED PROF COMPLETO PDF 2011 1
14 PPPMGA(Q14  INSTITUTO DE ED.EST MARINGA-E F MN PROF COMPLETO PDF 2011 1
15 PPPMGAOQLS  IPIRANGA, EE-EFUND COMPLETO WORD 2012 3
16 PPPMGAO16  JOAODEF.PIOLI, CE- EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2012 1
17 PPPMGAOQ17  JOAO XXIll, CE-EFUND MED COMPLETO WORD 2011 1
18 PPPMGA(018  JOSEG.BRAGA, CEDR-EFUNDEMEDIO COMPLETO PDF 2012 1
19 PPPMGAQ19  JUSCELINO K.OLIVEIRA,CE-E FUND MED PROF COMPLETO WORD 2011 3
20 PPPMGA020  KENNEDY, CEPRES-EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1
21 PPPMGA021  MARCOA.PIMENTA, CE-E FUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 3
22 PPPMGA022  MARIABALANIPLANAS, EE-EFUND FECHADO
23 PPPMGA023  PARQUEITAIPU, CEDO- EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2012 1
24 PPPMGA024  RODRIGUESALVES, CE - E FUND MEDIO COMPLETO WORD 2012 1
25 PPPMGA025  RUIBARBOSA, CE-EFUNDMEDIO COMPLETO WORD 2011 1
2% PPPMGA02  SANTAMARIA GORETTI, CE-E FUND MED PROF COMPLETO WORD 2011 1
27 PPPMGA027  SILVIO M. BARROS, CE - EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1
28 PPPMGA028  TANCREDO DEA.NEVES, CE- EFUND MEDIO COMPLETO PDF 2011 1
29 PPPMGA029  TANIAV.FERREIRA, CE-E FUND MEDIO COMPLETO PDF 2012 1
30 PPPMGA030  THEOBALDO M.SANTOS, CE- EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1
31 PPPMGA031  TOMAZE.DEA.VIEIRA, CE-E FUND MEDIO COMPLETO PDF 2012
32 PPPMGA032  UNIDADEPOLO, CE- EFUND MEDIO PROF COMPLETO WORD 2012 1
33 PPPMGA033  VINICIUS DE MORAIS, CE- EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1
34 PPPMGA034  VITALBRASIL, CE- EFUND MEDIO COMPLETO WORD 2011 1



