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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo estudar o processo histérico da formacgao inicial do
professor de Musica no periodo de 1961 a 1996. Apresenta como instituicao e
populagao investigadas: a EMBAP e os atuais professores do Curso de Licenciatura
em Musica. Como ocorreu o processo histérico da formagao inicial do professor de
Musica no periodo de 1961 a 1996, considerando-se as mudangas significativas da
sociedade paranaense e nacional neste periodo, nas dimensdes educacionais,
politicas e culturais? Este € o problema do presente estudo. Para efetivar a
investigacdo, o método utilizado foi a pesquisa documental, complementada com a
técnica da entrevista semi-estruturada. A analise dos dados coletados € interpretada
a luz da concepgao histoérico-critica. O trabalho inicia-se com o estudo da legislagéo
educacional e musical, e dos documentos do MEC pertinentes ao periodo histérico
delimitado e ao objeto de estudo. O centro da discusséo esta na articulagéo entre as
areas da Educacao e da Musica. Em seguida, € realizada a investigagdo sobre como
ocorreu o processo histérico da formacao inicial do professor de Musica. A analise
interpretativa gira em torno da criacdo dos cursos de Licenciatura em Musica e usa
como contraponto os Conservatorios de Musica e os Cursos de Bacharelado em
Musica. Também foram analisados, teoricamente, os curriculos do Curso de
Licenciatura em Musica da EMBAP, complementados com a pesquisa de
documentos da instituicdo e do Arquivo Publico do Parana. Apds o estudo tedrico, foi
realizada a entrevista semi-estruturada com os atuais professores do Curso de
Licenciatura em Musica da EMBAP. Nas consideragdes finais, o problema de
pesquisa é retomado e respondido, bem como os objetivos. A dissertagdo aponta na
diregdo de algumas constatacdes e reflexdes, que desembocam em sugestdes e
recomendagdes para futuras pesquisas.

Palavras — chave: Formacgao Inicial do Professor; Professor de Musica; Curso de
Licenciatura; Licenciatura em Musica.
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1 INTRODUGAO

Origina-se o presente trabalho do interesse e da preocupagédo em se
compreender a trama das relagdes existentes na configuragdo do sistema
educacional, em particular o musical, nos cursos de Licenciatura em Musica, uma
vez que a autora também atua profissionalmente como pianista (instrumentista) e
professora de Musica (aulas de piano, teclado e educagdo musical infantil). Esta
pesquisa também é fruto do desejo de aprofundar o estudo efetivado na monografia
“‘Quero ser professor de Musica: uma escolha profissional”, do curso de
Especializagcdo em Educagao Musical, realizado em 2001 na Escola de Musica e
Belas Artes do Parana. Naquela pesquisa, foi trabalhado um questionario com os
alunos que estavam concluindo o curso de Licenciatura em Musica na instituigédo, e
as respostas obtidas instigaram a autora a continuar o estudo, mas sob a dtica do
processo de construcao historica, na busca por entender como ocorreu a formacao
inicial do professor de Musica. Sdo estas as respostas obtidas nos questionarios:
maior interesse nas disciplinas musicais do que nas disciplinas pedagogicas e
didaticas, busca de titulacido para obtencido da inser¢cdo no mercado de trabalho,
sugestdes de inclusdo de disciplinas musicais na grade curricular do curso (musica
popular brasileira), pretensdo de continuar os estudos nas areas de execugdo e
producdo musical (pds-graduacdo) e recomendagdes sobre o que pode ser
melhorado no curso (reformulagdo do programa curricular e reciclagem e/ou
atualizagdo dos professores).

Sem duvida, questdes que conduzem a pesquisa.

Dessa forma, esta dissertagdo apresenta como objeto de pesquisa

a formacéo inicial do professor de Musica no periodo de 1961 a 1996, e para efetiva-
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la tem como instituicdo e populagdo pesquisadas a EMBAP — Escola de Mdusica e
Belas Artes do Parana', e os atuais professores do Curso de Licenciatura em
Musica?.

Por formacao inicial do professor de Musica, entende-se que seja
aquela desenvolvida nos cursos superiores de Licenciatura em Musica, com o
objetivo de formar professores para atuar no ensino basico e médio. Assim, € a
primeira formagcao que o professor de Musica recebe na graduagao. Essa posi¢cao
ampara-se na LDBEN n° 9.394/96, em especial no capitulo que trata sobre a
Educacao Superior, que diferencia a formagéao inicial (na graduagao) da formagao
continuada (na pos-graduagao). No entanto, antes desta lei (1996), o termo utilizado
era apenas Formagao, tanto para a graduagao quanto para a pés-graduacgao.

Em relacdo ao objeto de estudo, serd exposto como este foi
estruturando-se historicamente, embora haja pouca pesquisa nesta area, devido a
caréncia de bibliografia, teses, dissertacbes e monografias, bem como materiais e
documentos sistematizados, como podera ser comprovado durante a exposi¢cao do
resultado da pesquisa. Acredita-se que essa realidade revela a falta de pesquisa
sobre a area de formagao inicial do professor de Musica no Brasil. E é este desejo,

de registrar e ao mesmo tempo de produzir dados coletados de forma sistematizada,

" A EMBAP - Escola de Musica e Belas Artes do Parana, é um estabelecimento estadual de ensino
fundado em 1948 e reconhecido pelo Conselho Federal de Educagdo desde 1954. Na area de
Musica, oferece os cursos de: Canto, Composicdo e Regéncia, Instrumentos Musicais e
Licenciatura em Mdusica. Este ultimo curso habilita ao magistério de Musica no 1° e 2° graus,
podendo ainda, o formando, obter junto ao MEC, registro de professor nas seguintes disciplinas:
Canto Coral, Histéria da Arte e Linguagem e Estruturagdo Musical. E parte integrante do curriculo
uma carga horaria em estagios obrigatérios (LDBEN n°® 9.394/96) que é cumprida completamente
em horario distinto daquele ocupado com a graduagéo. O campo de trabalho se amplia oferecendo
oportunidade no setor de Iniciagdo Musical. (Documentacdo do Arquivo da EMBAP, década de
1990).

2 Musica, nesta grafia, refere-se a uma area de conhecimento sistematizado, ou ainda, a uma
disciplina escolar especifica; ja escrita em outra grafia, como musica, designa o termo de modo
genérico.
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que alavancou a realizagao desta pesquisa e que, ao mesmo tempo, também a
justifica.

Como ocorreu o processo de formacao inicial do professor de
Musica no periodo de 1961 a 1996, considerando-se as mudangas significativas da
sociedade paranaense e nacional neste periodo, nas dimensdes educacionais,
politicas e culturais? Esta questao é o problema deste estudo. O mesmo também
levantou outras questdes secundarias: Como as instituicbes de Ensino Superior
formaram os professores de Musica nos Cursos de Licenciatura, frente as alteracbes
nas legislagcées educacionais e musicais ocorridas nesse periodo? E os professores
de Musica que nao tiveram formacao superior em Musica, que meios utilizavam para
trabalhar?

A formacéao do professor em qualquer nivel e/ou area vem, ao longo
da Histdria, constituindo-se em um ponto de estrangulamento do nosso sistema
educacional. O assunto é polémico e pode ser refletido sob varios enfoques. Para
analisar esta questao, primeiramente situa-se a Educacgao Escolar, e em particular a
Educacdo Musical, enquanto expressdo cultural da sociedade paranaense e
nacional, entendendo as mudancas que ocorreram nessa pratica como fruto de uma
determinada forma de pensar dessa sociedade.

Diante do que foi exposto, a hipotese formulada € que, se o
professor de Musica obteve em sua formagédo o conhecimento da trajetdria filosofica
e histérica de sua area de conhecimento — Educacdo Musical, ele foi capaz de
aceitar, entender e atuar de forma critica, consciente e transformadora em sua
pratica pedagodgica. Frente a hipotese e aos questionamentos levantados, foi
realizada uma retrospectiva histérica para compreensdo do processo que

fundamentou essa formacgao, a luz do estudo da legislagdo educacional e musical,
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do curriculo em Musica, das fontes documentais dos Arquivos da EMBAP e do
Arquivo Publico do Parana, e da literatura pertinente ao objeto de estudo,
complementados por entrevistas semi-estruturadas com os atuais professores da
EMBAP, no curso de Licenciatura em Mdusica. E importante ressaltar que as
incursdes pela Historia da Educacdo no Brasil e no Parana, por meio das fontes
acima citadas e trabalhadas, ajuda a elucidar algumas questbes de ordem tedrica
durante o decorrer do processo de investigacao.

A pesquisa esta norteada pelos seguintes objetivos: o objetivo geral
desta investigacao foi estudar o processo histérico da formacgéao inicial do professor
de Musica no Curso de Licenciatura em Musica na EMBAP no periodo de 1961 a
1996, tendo por referéncia a legislacdo educacional e musical, fontes documentais e
literatura especifica ao tema, considerando-se os processos sociais, econdmicos,
politicos e culturais da sociedade paranaense e brasileira no periodo.

Enquanto objetivos especificos buscou-se:

— analisar os curriculos do Curso de Licenciatura em Musica a partir
da legislagcado (Leis de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional
n°® 4.024/61 e n° 9.394/96, Lei da Reforma Universitaria n°
5.540/68 e Lei do Ensino de 1° e 2° graus n°® 5.692/71);

— comentar fontes documentais do MEC (Ministério de Educagao e
Cultura) que tratem sobre o tema, tais como: RCNs (Referenciais
Curriculares Nacionais, 1998) e PCNs (Parametros Curriculares
Nacionais, 1997);

— relatar os principios norteadores das Diretrizes Curriculares
Nacionais para os Cursos Superiores de Musica (2002), em

especifico, os de Licenciatura;
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— resgatar outras fontes documentais, no Arquivo Publico do Parana
e no Arquivo da EMBAP, que tratem da formacao inicial do
professor de Musica nos Cursos de Licenciatura em Musica;

— compreender como ocorreu a formagao inicial do professor de

Musica no Curso de Licenciatura em Musica, tomando por
referéncia os programas curriculares (disciplinas, ementas e carga
horaria) da EMBAP; e

— entrevistar os professores que atuam no Curso de Licenciatura em

Musica da EMBAP, a fim de colaborar no estudo aprofundado do
tema, complementando os demais dados coletados e tratados.

A intencdo de estudar a formacao inicial do professor de Musica
licenciado pela EMBAP no periodo de 1961 a 1996, também se justifica pela
necessidade de compreender como ocorreu essa formacao, e entendendo que a
dindmica educacional deve ser compreendida com referéncia ao seu contexto socio-
cultural. No caso especifico da Educacdo Musical, pode-se “ampliar essas
consideragdes estabelecendo as articulagdes existentes entre Musica, o seu ensino
e a sociedade onde tudo isso ocorreu”. (FUKS, 1994, p.171)

E, ainda, situar, nesse contexto, a figura do professor de Musica que,
segundo Loureiro (2003, p. 77), “é capaz de reverter o atual quadro da Educacéao
Musical nas escolas, bem como de conscientizar a sociedade sobre seu papel e
valor”. Dai, entende-se a relevancia desta investigagao, para com as instituicoes
de Ensino Superior, em especial, as de Musica.

A construgdo historica do tema auxilia no entendimento, e na
consequente melhoria do processo de formacao inicial do professor. Para Saviani

(1999), é primordial entender a historicidade como um processo, o qual apresenta
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uma base cientifica e outra filoséfica, cabendo ao historiador ou pesquisador
reconstruir esse movimento. A importancia da atualidade da pesquisa esta na
concepcao de que para se compreender o presente € preciso saber que ele se

enraiza no passado e se projeta no futuro. Lefebvre, in Cardoso (1988, p. 83) afirma:

A Histéria € ao mesmo tempo ciéncia do passado e ciéncia do presente: € a
forma pela qual o historiador atua na sua época, na sua sociedade, e deve
ajudar a explicar o social do presente (e assim, auxiliar a preparagdo do
futuro). Isso significa que a escolha de temas de pesquisa histérica deve
estar atenta as prioridades sociais do momento em que se vive.

No processo de articulagdo do presente com o passado, o0
pesquisador volta-se as suas raizes, ativa ou reativa a memoria, distanciando-se de
uma possivel fragmentagdo, quando procura, na investigacao cientifica, o elo entre
esses dois tempos historicos da atividade humana, para além das analises
“presentistas”, que o levariam apenas a ratificar o passado e glorificar o presente.
(PIMENTEL, 2001)

A pesquisa historiografica constitui-se em evidéncias coordenadas e
interpretadas, exigindo do pesquisador o trabalho de suplantar sua prépria
contemporaneidade, sem deixar-se cair num historicismo que se traduz em
anacronismo, numa interpretacdo errbnea e distorcida do passado. Savioli et al.
(1986, p. 2) afirmam o carater social e historico da producdo de idéias e saberes

cientificos:

sdo representagdes da vida do ser humano, num dado momento de sua
histéria, [...] o conhecimento ndo é fruto da atividade isolada do ser
humano, ao contrario, tem um carater coletivo, mesmo quando formulado ou
difundido por um unico homem. O homem vive em sociedade e € a partir
desta vida que as idéias sado criadas. A transmissdo destas idéias,
oralmente ou por escrito, permite acumular conhecimento.

Para efetivar esta investigacao, o método de pesquisa escolhido é
o documental, complementada com a técnica da entrevista semi-estruturada. Os

dados coletados foram interpretados a luz da concepc¢ao histérico-critica.
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Segundo as diretrizes de Cardoso (1983 e 1988), a pesquisa documental consiste
na busca, no levantamento e na catalogagdo de dados oriundos do processo
cientifico denominado de documentacao (...) (pesquisa documental em arquivos
publicos, particulares e institucionais, e bibliografica em fontes primaria ou diretas
em bibliotecas institucionais). A entrevista semi-estruturada, segue as orientagdes de
Gil (1991), Ferrari (1982), Bogdan e Biklen (1994) e Ludke e André (1986).

Na visao de Ludke e André (1986, p. 38)

sao denominados documentos quaisquer materiais escritos que possam ser
usados como fonte de informagdo, e cuja andlise documental busca
identificar informagbes factuais nos mesmos, a partir de questdes ou
hipoteses.

A técnica citada apresenta as seguintes vantagens: é uma fonte
“natural”, rica e estavel, que oferece estabilidade aos resultados obtidos; apresenta
baixo custo; requer investimento de tempo e atencio por parte do pesquisador para
selecionar e interpretar as fontes e € uma técnica de pesquisa exploratéria que
indica problemas que devem ser melhor explorados por meio de outros métodos.

E conforme o objetivo da pesquisa que a analise documental pode
se caracterizar como um instrumento complementar ou ser o principal meio de

concretizagcédo do estudo, como € o caso da investigagao historiografica.

A luz de uma perspectiva histérica, a analise documental consiste num
processo de codificagdo, interpretacdo e de inferéncias sobre as
informagdes contidas nas publicagdes, desvelando seu conteido manifesto
e latente. (PIMENTEL, 2001, p.191)

Quanto a natureza dos documentos, utilizou-se a produgao tedrica
da area de Educacao Superior e, em especial, da area de Musica, nos cursos de
Licenciatura, o que permitiu aprofundar os estudos e o entendimento sobre como
ocorreu o processo de formagao inicial do professor de Musica. Além desses

materiais, recorreu-se a documentos oficiais (legislagdes) que regulamentaram o
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Ensino Superior e o0 Ensino de Musica, bem como a formacao inicial do docente,
trazendo a luz concepgdes e contradigcdes contidas nas propostas oficiais, e suas
consequéncias para o ensino da Musica nos mais diferentes niveis da Educacao. A
analise documental permitiu verificar e refletir, teoricamente, acerca dos problemas
levantados neste estudo, de acordo com a perspectiva historica, social e politica
vigente na época estudada.

A pesquisa apresentou sérias limitagoes, entre elas a exiguidade
de publicagdes sobre o objeto de estudo, bem como a caréncia de documentos nas
instituicbes pesquisadas (Arquivo da EMBAP e Arquivo Publico do Parana); e estes,
guando existentes, se revelam de forma desorganizada e sem o tratamento de que
necessitam para sua preservacao histérica. Talvez esse seja o resultado da reduzida
parcela de pesquisadores nessa area de conhecimento, bem como a auséncia de
estimulo e incentivo a pesquisa, em especial, na area de Musica.

Para enriquecer e aprofundar a proposta levantada no problema de
pesquisa, também foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com os
professores que atuam no Curso de Licenciatura em Musica da EMBAP. Estas
desenrolaram-se a partir de um roteiro fixo de questdes, que permitem a
entrevistadora fazer adaptagcdes adequadas ao contexto em estudo (Anexo 3).

Lidke e André (1986) ressaltam que o uso da entrevista semi-
estruturada possibilita: captagcdo imediata e coerente das informagdes desejadas;
aprofundamento dos pontos levantados; efetivacdo de corregcdes e/ou
esclarecimentos das questdes levantadas; acesso a eventos passados, construidos
historicamente na pratica social; acesso a situacdes em que o pesquisador ndo pode

estar presente, ou ainda, ndo esta autorizado a participar; verificacdo transversal em
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relagdo aos dados coletados utilizando outras técnicas e a coleta de dados acerca
das crencas e conhecimentos dos individuos de uma sociedade.

Para Ludke e André (1986) destacam-se as seguintes qualidades e
habilidades do entrevistador: boa capacidade de comunicacao verbal, paciéncia para
ouvir atentamente e atencdo a comunicacdo nao-verbal por parte do entrevistado.
No entanto, o uso dessa técnica exige alguns cuidados, tais como: consentimento do
entrevistado para participar do trabalho cientifico, apdés a explicagao simples e
objetiva sobre o mesmo e na situagcdo em especifico (Anexo 2); respeito ao
entrevistado, expresso por meio de local adequado e horario, ambos marcados
previamente; garantia do sigilo e anonimato em relagdo ao informante e informacdes
obtidas; aceitagdo da cultura e valores dos entrevistados; ouvir e registrar o que
relata o pesquisado, sem forgar o rumo das respostas em determinada direcéo; e
estabelecer um clima de confianga para efetivar a entrevista.

Os programas curriculares (disciplinas, ementas e carga horaria) do
Curso de Licenciatura em Musica da instituicido pesquisada, assim como as
entrevistas realizadas com os atuais professores do Curso de Licenciatura em
Musica, foram utilizados como forma de compreender o que foi idealizado e
viabilizado para a formacéao inicial do professor de Musica, apresentando os limites e
as possibilidades de transformagdo nas propostas de formacgao inicial desses
docentes.

Dessa forma, por meio da documentacgao (...) (pesquisa bibliografica
e pesquisa documental, entre elas: fontes bibliogréaficas, legislagbes educacionais e
musicais, os curriculos musicais da EMBAP e documentos do Arquivo da EMBAP e
do Arquivo Publico do Parand) e da entrevista semi-estruturada foi possivel efetivar

a combinacdo dos dados coletados, o que atesta maior fidedignidade ao estudo
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cientifico. (TRIVINOS, 1994) Optar por essa forma de trabalho foi uma tentativa de
integrar os dados coletados, e assim compreender o objeto em estudo.

Bogdan e Bicklen (1994) recomendam pedir autorizagdo para
realizar o trabalho de pesquisa na instituicdo selecionada, a fim de evitar futuros
entraves a execugao do mesmo, garantindo sua efetivagao. Ferrari (1982) informa
que obter essa permissao colabora para que o pesquisador e o estudo sejam aceitos
pela instituicdo. Assim sendo, em 03/03/2005, foi encaminhado o requerimento a
EMBAP, que autorizou a realizagao do presente trabalho (Anexo 1).

No que se refere a interpretacdo das informagdes, as mesmas foram
interpretados a luz da concepc¢ao histérico-critica, de acordo com a fundamentacéao
tedrica. Fazenda (1989) e Trivinos (1994), corroboram com a opgao de interpretagéo
quando dizem que essa orientagao abarca a explicacdo, a compreensao e a propria
acao dindmica das relacbes dos determinantes historicos. Para tal, tém como
concepgao de homem um ser social e histérico, do qual se origina a concepcéao de
educacao escolar como pratica cotidiana das formacgdes sociais e, por
consequéncia, a concepg¢ao de ciéncia e desta enquanto produto da acdo do
homem, o que caracteriza a presencga de sinteses provisorias; no entanto, é possivel
propor agdes que possibilitem uma acao transformadora da realidade, na propria
dimensao historica e social.

Segundo Saviani (1988), que elaborou a concepg¢ao histérico-critica,
torna-se possivel compreender a realidade por meio da critica social. Na educacgao
escolar, na qual incluo o Ensino Superior, isso pode ser efetivado com o trabalho
desenvolvido por meio dos conteudos escolares, os quais refletem a construgcao

historica e coletiva do conhecimento pelo homem. Dessa forma, é possivel que os
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conteudos culturais universais sejam incorporados pela humanidade frente a
realidade social.

Na visdo de Gasparin (2003, p. 2) “os conteudos sao sempre uma
producao histérica de como os homens conduzem sua vida nas relagdes sociais de
trabalho em cada modo de producao”. Assim, todo saber sistematizado pode ser
socializado, e é a partir deste movimento, que novos ou outros saberes sao
produzidos.

Nesse contexto, € fundamental situar a posi¢gao da legislagdo no
quadro geral do ensino, pois esta constitui um referencial privilegiado para a analise
critica da organizagao escolar e, neste estudo em especifico, o Ensino Superior.
(SAVIANI, 1985)

Nesta diregao diz Saviani (1985):

para se compreender o real significado da legislagdo ndo basta ater-se a
letra da lei; é preciso captar o seu espirito. Ndo é suficiente analisar o texto;
€ preciso examinar o contexto. Nao basta ler nas linhas; é necessario ler
nas entrelinhas. (SAVIANI, 1985, p. 146)

Para se entender uma lei, suas fontes e sua doutrina, é necessario
compreender o contexto na qual ela foi formulada e, segundo Saviani (1985 e 1988)
conhecer também os papéis dos envolvidos em sua elaboracdo. Neste estudo, em
especifico, os periodos pré e pos 1964°,

Porém, a organizagao escolar ndo € apenas obra da legislagdo, mas
também fruto da sociedade vigente, uma vez que a vertente social também se reflete

na formulag&o legal das instituicdes, neste caso, da escola.

* O movimento de 1964 instalou mais um periodo de ditadura militar no Brasil, que durou 21 anos. E
importante considerar que durante este periodo, o modelo econémico privilegiou o desenvolvimento
associado ao capital estrangeiro, mais do que no periodo anterior. (GHIRALDELLI JUNIOR, 2002)
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‘A legislacdo, que necessita ser compreendida criticamente, é o
instrumento que acentua ou ameniza as tendéncias sociais, por meio da regulagao
do Estado”. (SAVIANI, 1985, p. 168)

E, argumenta Saviani (1985, p. 169):

o estudo da legislacéo se revela um instrumento privilegiado para a analise
critica da organizacao escolar porque, enquanto mediac&o entre a situacao
real e aquela que é proclamada como desejavel, reflete as contradigbes
objetivas que, uma vez captadas, nos permitem detectar os fatores
condicionantes da nossa agdo educativa. A partir dai torna-se possivel
romper com a visao ingénua do processo educativo.

Para Cardoso e Brignoli (1983, p. 478), “o materialismo historico € uma
das vertentes da historiografia contemporanea”. Dessa forma, esta investigagcéo
situa-se numa perspectiva historica, ou seja, como um dos meios para se entender a
educacgao escolar no processo de produgdo da existéncia do homem, posto como
pratica social que € determinada materialmente, e tendo os fatores econémicos,
politicos, sociais e culturais como elementos determinantes nessa dinamica.

“A Histdria é a ciéncia das transformacdes das sociedades humanas
no tempo, e portanto, uma das ciéncias sociais.” (CARDOSO, 1988, p.118). A
Historia tem o que dizer e o que contribuir para a compreensado das estruturas
sociais e para o planejamento do futuro, e que para tal, cabe ao pesquisador-
historiador uma funcéo especifica, que é a social.

Os resultados da pesquisa estdo apresentados neste trabalho nos
seguintes capitulos. No primeiro capitulo, “Introducao”, é apresentado o objeto de
pesquisa, a problematizagdo, as fontes pesquisadas, a hipdtese, os objetivos do
estudo (geral e especificos), a justificativa, a metodologia e as limitagbes desta
investigacao.

No segundo capitulo, “O contexto oficial na organizagéo do sistema

educacional e musical’, trata do estudo da legislagdo educacional e musical, bem
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como da documentacao elaborada pelo MEC, buscando identificar a articulacdo da
area da Educacao com a area da Musica, presentes em tais documentos.

No terceiro capitulo, “A evolucéo historica da formacao inicial do
professor de Musica”, € abordado o processo histérico da formacao inicial do
docente em Musica, a partir do estudo do curriculo em Musica, em especial o da
EMBAP, e dos documentos do Arquivo dessa instituicdo, bem como os do Arquivo
Publico do Parana. A analise interpretativa teve como eixo a criacdo dos cursos de
Licenciatura em Musica, utilizando como contraponto a criagdo dos Conservatoérios
de Musica e os cursos de Bacharelado em Musica.

Apods o estudo tedrico e, no quarto capitulo, “A formacao inicial dos
professores de Musica segundo seus proprios testemunhos”, buscou-se aprofundar
a compreensao do objeto de estudo por meio da fala dos docentes, registrada nas
respostas a entrevista semi-estruturada.

E, no quinto capitulo, “Consideracbes finais”, &€ retomado o
problema de pesquisa, os objetivos e as analises de cada capitulo, procurando
expor também os resultados obtidos e as questbes abertas pelas analises

elaboradas neste trabalho.
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2 O CONTEXTO OFICIAL NA ORGANIZAGAO DO SISTEMA EDUCACIONAL E

MUSICAL

Neste capitulo pretende-se discutir o contexto oficial, por meio das
LDBENSs n° 4.024/61 e n° 9.394/96, da Lei da Reforma Universitaria n° 5.540/68, da
Lei do Ensino de 1° e 2° graus n° 5.692/71, dos documentos do MEC — Referenciais
e Parametros Curriculares Nacionais (1997 e 1998) e das Diretrizes Curriculares
para o curso de graduacdo em Musica (2002), e articula-los com a area da Musica, o
que nao é tarefa facil, uma vez que nao ha bibliografia especifica que trate do tema.
No entanto, realizou-se a busca, o registro e a articulagdo entre as areas da

Educacgao e da Musica.

2.1 Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional n° 4.024/61

Nesta etapa inicial, € apresentado como foi elaborado e efetivado o
sistema de ensino a partir de LDBEN de 1961, e suas consequéncias no ensino da
Musica no Brasil e, em especial, no Parana.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 4.024/61
resultou de um longo processo, que teve inicio em 1946, em decorréncia da
promulgacdo da Constituicdo Brasileira, de 18/09/1946. Essa lei constitucional

(1946), a partir dos anos de 1960, apontou, segundo Saviani (1985 e 1988), a
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contradicdo entre o modelo econdmico (industrializagdo) e a politica vigente
(liberalismo pautado nas idéias do nacionalismo desenvolvimentista)®.

Nesse contexto, a modernizacdo da economia fez da escolarizacao
a mola propulsora do desenvolvimento econdmico, assim como a principal via de
ascensao social. Iniciou-se uma forte pressido da classe média para democratizar o
Ensino Superior. (SAVIANI, 1985 e 1988). A Lei 4.024/61 pretendia tratar da
‘Educacao Nacional”’, no entanto, limitou-se a organizacdo escolar, regulando o
funcionamento e o controle do que ja estava implantado. Desta forma, “a escola
continuou a reproduzir as relagdes sociais vigentes”. (SAVIANI, 1985, p. 157)

Para Romanelli (1989), a Lei n° 4.024/61 estd baseada na
Constituicao Brasileira de 1946 (de inspiragao liberal-democratica). Teve inicio em
1948, sendo sancionada 13 anos depois. Seu foco centrou-se na organizagdo dos
sistemas de ensino. No entanto, seu avanco fez-se na descentralizagao do curriculo,
embora esta houvesse ocorrido apenas legalmente, ndo sendo instituida nas
escolas.

Segundo Romanelli (1989, p.181) “a estrutura tradicional de ensino
foi mantida e reproduziu a estrutura legal anterior” : ensino pré-primario (formado por
escolas maternais e jardins de infancia); ensino primario de 4 anos, podendo ser
acrescido de 2 anos, com programa de Artes Aplicadas; ensino médio, dividido em
dois ciclos — ginasial de 4 anos e colegial de 3 anos, ambos compreendendo o
ensino secundario e o técnico (industrial, agricola, comercial e formagédo de

professores) e 0 ensino superior.

* Para Saviani (1988, p. 22), que interpretou criticamente as teorias da educacéo, “o liberalismo cré

na sociedade harmoniosa e igualitaria, com a autonomia da educag¢ao sobre a mesma, ou seja,
acredita-se que a escola é capaz de salvar o mundo, desconsiderando outros fatores e instancias
sociais”. Nesta perspectiva, cabe a escola a fungcdo de equalizagdo social, na qual o homem deve
ser capaz de dar sua parcela de contribuicdo para o aumento da produtividade na sociedade.
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Na primeira metade do século XX, as disciplinas Desenho,
Trabalhos Manuais, Musica e Canto Orfebnico, integravam o curriculo das escolas
primarias e secundarias, transmitindo o conhecimento de acordo com o modelo das
culturas dominantes. Até os anos de 1960, existiam pouquissimos cursos de
formacdo de professores na area de Arte® e, portanto, professores de quaisquer
outras matérias, ou até mesmo pessoas com algumas habilidades, como artistas ou
estudiosos, podiam assumir as disciplinas de Desenho, Desenho Geométrico, Artes
Plasticas e Musica. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, v. 6)

De acordo com os documentos acima citados (1997, v. 6) e Bressan
(1989), com o advento da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional n°
4.024/61, foi extinto o Canto Orfebnico nas escolas, e em seu lugar foi introduzida a
Educagao Musical. Na realidade, s6 em 1962 a Educagao Musical veio a ser
introduzida formalmente, regulamentada pelo Parecer n° 383, e posteriormente, pelo
Decreto n° 61.400, de 22/09/67. A partir dai, o ensino da Musica passou a decair
sensivelmente, pois professores de canto e instrumentos musicais diversos, que
adentravam nas salas de aula, nem sempre tinham preparacao didatica e
pedagdgica apropriada.

E importante registrar que o Decreto-Lei n° 8.529, de 1946,
promulgou a Lei Organica do Ensino Primario, bem diferente da Lei Organica do
Ensino Secundario. Nesse momento, foi constatado que nos curriculos escolares
havia a presenca do Canto Orfebnico na 42 série do curso primario elementar e na

do curso primario complementar.

® “Quando se trata da area curricular, grafa-se Arte; nos demais casos, arte. Arte refere-se as
modalidades artisticas ligadas as imagens, sons, movimentos e cenas. A literatura ndo esta
diretamente abordada neste texto porque se apresenta nos curriculos escolares vinculada ao ensino
da lingua portuguesa.” (PARAMETRO CURRICULAR NACIONAL, 1997, v. 6, p. 19)
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No mesmo dia da promulgacao da Lei Organica do Ensino Primario,
foi também promulgada a Lei Organica do Ensino Normal. Essa segunda lei visou
especializar professores para a educacao primaria, o ensino complementar primario,
0 ensino supletivo, a Musica, o Desenho e as Artes Aplicadas.

Segundo Romanelli (2001), no Curso Normal Regional, as
disciplinas de Canto Orfednico e Desenho apareciam em todas as séries, e cabia ao
professor primario ensinar todas as matérias, inclusive aquelas.

No Parana, foi no periodo de 1946 a 1961, que se expandiram os
cursos de magistério no Estado, nos quais a Musica era uma disciplina cuja fungao
era a de contribuir para a formacao espiritual do aluno por meio do desenvolvimento
da sensibilidade e do entusiasmo, bem como de zelar pelo civismo nacional através
do canto. (MIGUEL, 1997)

A década de 1960 representou um marco histérico da Educacéao
Musical nas escolas brasileiras, traduzindo-se em praticas polivalentes. Com a
promulgacdo da LDBEN n° 4.024/61, a Musica nao era obrigatoria nos curriculos
escolares, sendo a sua presengca de carater facultativo. Porém, nos antigos
curriculos do tradicional ensino primario, a Musica se inseria como pratica educativa,
apesar de nao se constituir em um campo de saber sistematizado e especifico,
tendo apenas como objetivo a formacédo de habitos. (PARECER N° 131/62, DO
CONSELHO FEDERAL DE EDUCAGCAOQ e FUKS, 1991)

E nesse momento instaurada a Educacdo Musical, inspirada nos
novos métodos de musicalizagdo europeus®, e a MUsica passa a ser n3o apenas

cantada, mas também sentida, tocada e dancada. “Iniciou-se, aqui nas escolas

® “S30 as influéncias do hungaro Zoltan Kodaly, do alemdo Karl Orff, do suico Emile Jacques
Dalcroze, do belga Edgard Willems e do alemé&o naturalizado brasileiro Hans Joachin Koellreutter.”
(PARAMETRO CURRICULAR NACIONAL, 1997, v. 6, p.27)
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brasileiras, o uso de jogos, instrumentos de percussao, rodas e brincadeiras,” com o
objetivo de promover o desenvolvimento auditivo, ritmico, a expressao corporal e a
socializacido das criangas, as quais foram estimuladas a experimentar, improvisar e
criar. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, v. 6, p. 27)

Conclui-se que com a LDBEN n°® 4.024/61 surgiu a preocupacao em
expandir o Ensino Superior. Essa lei (1961) repercutiu no ensino de Musica, no
Brasil e no Parana com a extingdo do Canto Orfebnico, que foi substituido pela
Educacgao Musical, pelos professores de Canto e Instrumentagcdo que néo estavam
preparados para lecionar a nova disciplina, o que fez com que diminuisse o ensino
da Musica nas escolas. Em decorréncia, surge a necessidade de formar professores

de Musica. Tal questao foi retomada pela Lei n°® 5.692/71.

2.2 Lei da Reforma Universitaria N° 5.540/68 e Lei do Ensino de 1° e 2° Graus

N° 5.692/71

Em 1964, apds a tomada do poder pelos militares, as universidades
passaram a ser objeto de uma ingeréncia direta do governo federal, com a intengao
de coibir atividades consideradas “subversivas”. Com isso, no propdsito de adequar
a estrutura universitaria, por ora ameaca a ordem nacional e a nova estrutura politica
brasileira, foi formulada a reforma universitaria, expressa pela Lei n°® 5.540/68.

Adiante, com a Lei n® 5.692/71, que trata do ensino de 1° e 2° graus,
comegam a surgir alteragdes curriculares nas escolas brasileiras, uma vez que um
dos objetivos principais dessa lei é a formacdo de mao-de-obra qualificada, para
atender as demandas do mercado de trabalho da época (as empresas

multinacionais e de grande porte instaladas no Brasil). Em relagcdo ao objeto de
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estudo, ao longo da discusséo, percebe-se que houve uma tentativa de valorizar o
magistério.

A Educacéo, a partir de 1964, apresentou uma multiplicidade de leis,
decretos, pareceres, indicagcbdes, resolugcbes e portarias; todavia, merecem
destaques as Leis n° 5.540/68 e n° 5.692/71 que, embora diferentes, se
complementaram. (SAVIANI, 1985 e 1988)

A Lei 5.540/68, produto do regime politico instaurado com o Golpe
Militar de 1964, foi elaborada e aprovada em regime de urgéncia, e tinha o objetivo
de garantir a eficiéncia, a modernizagcdo e a flexibilidade administrativa da
universidade brasileira, tendo em vista a formacdo de recursos humanos de alto
nivel para o desenvolvimento do pais. Sob sua égide regulamentou-se, estimulou-se
e houve expansao do sistema de graduacgido e pds-graduagdo em todo territério
nacional, gerando a reproducdo do sistema social vigente, e posteriormente o
surgimento de posi¢des mais criticas, como a que foi sistematizada por Saviani
(1988), na chamada Pedagogia Histérico-Critica.

Romanelli (1989, p. 225) acrescenta que a Lei n° 5.540/68, “instituiu
0s principios para a organizagao e o funcionamento do Ensino Superior e sua
articulagdo com a escola média”, e destaca como relevantes as seguintes
legislagdes: criagdo da Lei n° 5.537/68, que lancou o Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo, complementado pelo Decreto Lei n® 872/60; o
Decreto n° 63.341/68, que estabeleceu critérios para a expansdo do Ensino
Superior; o Decreto Lei n°® 405/68, que fixou normas para o incremento de matriculas
em estabelecimentos de Ensino Superior e o Decreto n® 68.908/71, que dispbs sobre

o vestibular.
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A Lei 5.692/71, ainda segundo Romanelli (1989), fixou as diretrizes e
bases para o ensino de 1° e 2° graus e assim completou o ciclo de reformas
educacionais destinadas a ajustar a educacgao brasileira a ruptura politica oriunda do
Golpe Militar de 1964,

Durante esse periodo, a estrutura do ensino estava disposta da
seguinte maneira: “o ensino de 1° grau com 8 anos de duragao, obrigatério para
criangas e adolescentes na faixa etaria dos 7 aos 14 anos de idade, e compreende o
antigo primario e ginasio; o ensino de 2° grau com 3 ou 4 anos com foco na
habilitagdo profissional, e compreende o antigo colegial; e o ensino superior.”
(ROMANELLI, 1989, p. 238)

Na visdo de Loureiro (2003), com o Golpe Militar de 1964, a
retomada do autoritarismo ¢é justificada pela necessidade de acelerar o processo de
desenvolvimento econdmico do pais. Esta ruptura politica constituiu uma exigéncia
para a continuidade da ordem sdcio-econémica, também expressa na legislagao
educacional vigente.

Dessa forma, “os objetivos gerais do ensino de 1° e 2° graus foram:
auto-realizagao do educando, qualificacdo para o trabalho e preparo para o exercicio
consciente da cidadania”.(SAVIANI, 1988, p. 126)

Destaca-se que a Lei n°® 5.540/68 se apresentou como um projeto
articulado e necessario a implantacdo e manutengcdo do modelo sécio-econémico
adotado nos governos militares-autoritarios. Esse modelo apontou para a

necessidade de elevar a escolaridade da populacéo brasileira por meio do acesso

"0 Golpe Militar de 1964 traduziu a opg¢ao pelo ajustamento da politica ao modelo econémico, ou
seja, para garantir a continuidade da ordem sdcio-econdmica. Dessa forma, a modernizagdo da
economia fazia da escolarizacdo, a principal via de acesso a ascensao social, o que mobilizou
estudantes e gerou pressdo das camadas médias para democratizar o Ensino Superior. (SAVIANI,
1988)
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ao Ensino Superior. Assim, “surgiu a qualificacdo da mao-de-obra diplomada para
atender ao mercado de trabalho, na época constituido por grandes corporagdes
multinacionais instaladas no territério brasileiro.” (SILVA JR & SGUISSARDI, 2001,
p. 177)

Com a nova ordem politica, coube a escola formar recursos
humanos necessarios ao desenvolvimento do pais. Essa preocupacao provocou
alteragdes nos curriculos escolares. Aqui, € necessario esclarecer que isso ja havia
ocorrido anteriormente, com a Lei n° 4.024/61. No caso da Musica, entre essas
modificagdes, verifica-se que “a disciplina Musica passa a integrar, juntamente com
as Artes Plasticas e o Teatro, a disciplina denominada Educacao Artistica,
estabelecida pela Lei n° 5.692/71, em seu Art. 7°.” (LOUREIRO, 2003, p. 68)

A lei n° 5.540/68, de tendéncia tecnicista, que trata do Ensino
Superior sob inspiragado do liberalismo, surgiu num momento de crise nacional e
apo6s manifestagdes de protesto de estudantes e docentes; enquanto que a lei n°
5.692/71, que se refere ao ensino de 1° e 2° graus, também de tendéncia tecnicista,
ocorreu em meio a euforia do Governo Médici e do “milagre brasileiro”. (SAVIANI,
1985 e 1988)

Entre os anos de 1920 a 1970, as escolas brasileiras, no ambito do
ensino e da aprendizagem da Arte, em especial as Artes Visuais, eram
significativamente sustentadas pela estética modernista e com base na tendéncia
da Escola Nova. O foco, ao menos formalmente, passou a ser os processos de

desenvolvimento do aluno e de sua criacdo. As aulas deveriam ser espacos de

® Conforme Mateiro (2003), o Art. 7 dita a obrigatoriedade da inclusdo da Educagao Moral e Civica,
Educagéo Fisica, Educagao Artistica e Programas de Salde nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observando quanto a primeira o disposto do Decreto Lei n° 869,
de 12/09/1969.



30

invengdo, autonomia e descobertas, baseadas na auto-expressdo dos alunos.
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, vol. 6)

A Educacao Artistica foi incluida no curriculo escolar pela Lei n°
5.692/71 (Lei de Ensino de 1° e 2° Graus, de 1971), como uma tentativa de melhorar
o ensino da Musica na educagao escolar brasileira, incorporando atividades
artisticas com énfase no processo expressivo e criativo dos alunos. (FERRAZ, 1993)

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997, v. 6) dizem que a Arte
era considerada uma “atividade educativa” e ndo uma “disciplina artistica”. Portanto,
a Educacéo Artistica passou a compor um curriculo que propunha a valorizacdo da
técnica e profissionalizacdo, em detrimento da cultura humanistica e cientifica,
predominante em anos anteriores.

A introducdo da Educacao Artistica no curriculo escolar foi um
avango para a época; entretanto, muitos professores ndao estavam habilitados para
lecionar varias e diferentes linguagens artisticas, que compunham o conjunto de
atividades artisticas, que eram: Artes Plasticas, Educagao Musical e Artes Cénicas.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (1997, v. 6, p. 28 e 29),

Os professores de Educacao Artistica, capacitados inicialmente em cursos
de curta duragédo, tinham como Unica alternativa seguir documentos oficiais
(guias curriculares) e livros didaticos em geral, que ndo explicitavam
fundamentos, orientagdes tedrico-metodolégicas ou mesmo bibliografias
especificas. As proprias faculdades de Educacdo Artistica, criadas
especialmente para cobrir o mercado aberto pela lei, ndo estavam
instrumentadas para a formacdo mais solida do professor, oferecendo
cursos eminentemente técnicos, sem bases conceituais. Desprestigiados,
isolados e inseguros, os professores tentavam equacionar um elenco de
objetivos inatingiveis, com atividades mudltiplas, envolvendo exercicios
musicais, plasticos e corporais, sem conhecé-los bem, que eram justificados
e divididos apenas pelas faixas etarias.

A Pedagogia Tecnicista teve sua origem, no Brasil, a partir dos anos
de 1960. De acordo com esta proposta, nas aulas de Educacao Artistica, o professor

valorizava o “saber construir’, em que eram ressaltados os aspectos técnicos e o
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uso de materiais diversificados, tais como a sucata. Entretanto, houve a auséncia do
compromisso com o conteudo dessa disciplina. Devido a falta de base tedrico-
metodoldgica fundamentada, esses professores passaram a utilizar as propostas e
atividades dos livros didaticos, os quais estiveram em ascensdo em meados dos
anos de 1980. (FERRAZ, 1993)

Nos anos de 1970 houve a proliferacdo do “tecnicismo educacional’.
Este teve origem nas teorias behavioristas da aprendizagem e na abordagem
sistémica de ensino. “A pratica pedagogica foi controlada e dirigida pelo professor,
com atividades mecanicas inseridas numa proposta educacional rigida e
programada de forma detalhada.” As técnicas foram muito valorizadas e coube ao
professor  aplica-las  adequadamente. = (PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS, 1997, v. 1, p. 14)

Na década de 1980, iniciou-se o “Movimento Arte-Educacio”, ou
ainda, “Educacao através da Arte”, com a finalidade de conscientizar professores da
area de Arte. Aumentou a participacado dos professores em associagdes e encontros,
com reflexdes frequentes sobre Arte, aliadas aos programas de cursos de graduagao
e pés-graduagao, o que gerou novas concepgoes e metodologias para o processo
de ensino-aprendizagem nessa area de conhecimento. De acordo com os
Parametros Curriculares Nacionais (1997, v. 6), essa foi uma forma de buscar a
valorizagcdo e o aprimoramento do professor, que reconhecia seu isolamento dentro
da escola e a insuficiéncia de conhecimentos na area.

O movimento designado “Educacéo através da Arte” foi difundido no
Brasil a partir das idéias do filésofo e educador alemao Johann Friedrich Herbart
(1776-1841), mais tarde apoiado por educadores, artistas e psicélogos. O mesmo

recriminava a educacgao tradicional por ensinar “muita coisa” inutil, ou seja, focado
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apenas na memorizagao e nao na aplicabilidade. Ele propds os cinco passos formais
que propiciariam o desenvolvimento do aluno, e sao eles: preparagao (revisar o que
foi ensinado), apresentagao (introduzir o novo conhecimento), assimilagdo (o aluno
compara o novo conteudo com o anterior), generalizagdo (experiéncias concretas
geram conceitos gerais) e aplicagéo (aplicar o que aprendeu em novas situagdes).

Esse movimento teve como manifestacdo mais conhecida a
tendéncia a livre expressao humana. A base desse pensamento foi entender a Arte,
dentro dela a Musica, nao apenas como uma das metas da Educacao, mas também
como um processo que é fundamentalmente criativo. Foi um movimento educativo e
cultural que retomou os principios da Escola Nova, donde se busca a constituicio de
um ser humano completo, valorizando aspectos intelectuais, morais e estéticos, e
que procurou despertar sua consciéncia individual, harmonizada com o grupo social
ao qual pertence. Nessa perspectiva, a formacao do professor esteve alicercada nos
processos de acgao-reflexdo-agao, caracterizando-o como um profissional reflexivo.
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, v. 6)

Naquele momento, até os anos de 1980, as atividades artisticas
eram “concebidas como recreacgao, para uso decorativo de festas, para comemorar
datas e eventos escolares e para propiciar o equilibrio psiquico, a expressao criativa,
ou simplesmente, as habilidades motoras”. (PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS, 1997, v. 6, p. 25 e 26)

E importante destacar, que nos documentos acima citados (1997, v.
6, p. 29), entre os anos de 1970 e 1980, os antigos professores de Artes Plasticas,
Desenho, Musica, Artes Industriais, Artes Cénicas e os recém-formados em
Educacao Artistica eram responsaveis por lecionar todas as linguagens artisticas,

configurando-se a formagado do professor polivalente em Arte. Por isso, “varios
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docentes abandonaram suas areas especificas de formagao e estudo, na tentativa
de assimilar superficialmente as demais, na ilusdo de dominar o conjunto”. Como
consequéncia decaiu o0 ensino e se desenvolveu a crenga de que bastava propor
atividades expressivas espontaneas para que os alunos aprendessem Musica, Arte
Plasticas, Artes Cénicas e Dancgas.

Entretanto, “a Lei n° 5.692/71 constituiu-se como um primeiro
esboco de uma politica mais agressiva de valorizagdo do magistério”. (SAVIANI,
1988, p. 118). A politica para tal intento foi efetivada por meio das seguintes agdes:
estudos para a formacdo, aperfeicoamento, treinamento e retreinamento de
professores e especialistas; profissionalizacdo do professor pelo Estatuto do
Magistério; critérios para fixagdo dos padrdes de vencimento a base do
desenvolvimento do professor e ndo pelo nivel de ensino que esteja ministrando;
tratamento especial para os professores nao titulados; aproveitamento de graduados
do Ensino Superior como professores de disciplinas de formacao profissional;
aprimoramento do magistério para as suas responsabilidades polivalentes na escola;
co-responsabilidade dos professores na regéncia do ensino (aulas) e verificagdo da
eficiéncia da aprendizagem dos alunos (avaliagao).

Dessa forma é possivel compreender a articulacdo existente entre a
Lei da Reforma Universitaria de 1968 e a Lei do Ensino de 1° e 22 Graus de 1971,
por meio da analise do contexto social, politico e econémico brasileiro vigente na
época. A primeira, de 1968, tratava da reformulacdo do Ensino Superior, e instituia
0s principios para a organizagao do ensino universitario e sua articulagdo com a
escola média, dai o surgimento da segunda lei, a de 1971.

Também se entende como ocorreu a formacdo do professor

polivalente na area de Arte, sob inspiracdo dos principios da Escola Nova, na
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década de 1980, e do Tecnicismo Educacional, nos anos de 1960 a 1970; e em
relagdo a Musica, constata-se que esta era considerada uma atividade educativa, e

nao uma disciplina escolar.

2.3 Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional n° 9.394/96

Nesta fase sera abordado o contexto social, politico e econémico no
momento em que a LDBEN n° 9.394/96 foi sancionada, bem como analisa-la,
especificamente, no que diz respeito ao Ensino Superior (sdo 15 artigos organizados
no capitulo IV da mesma). Também apresentar-se-do as consequéncias dessa lei
(1996) no ensino de Musica, bem como na formacgao inicial dos professores dessa
disciplina, substituindo a nomenclatura Educacao Artistica por Ensino da Arte, e o
reflexo dessa mudanga nas escolas brasileiras, que se apoiava na busca pela
melhoria da qualidade no ensino da Musica.

Em 1988, com a promulgacdo da Constituicio da Republica
Federativa do Brasil® e o Plano Decenal de Educac3o, iniciaram-se as discussées
sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional - LDBEN n°® 9.394/96 -
que foi sancionada em 20/12/1996, apés 8 anos de tramitagcdo, e em meio a
acirradas polémicas. O debate visou “promover a¢des educativas de acordo com os
ideais democraticos, bem como melhorar a qualidade do ensino nas escolas

brasileiras e valorizar o profissional da educacao por meio de sua formacao inicial e

® A Constituicdo representa a sintese juridica que ordena a vida politica do Estado. Em relagéo a
educacédo, este documento expressa que a mesma passa a ser um direito e uma garantia social e
fundamental, ou seja, tem aplicacdo imediata. E adiante, complementa que compete a Unido
elaborar o Plano Nacional de Educagao, em colaboragdo com os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios, bem como zelar pelo Ensino Superior Nacional, expresso pelo Art. 9 da LDBEN n°
9.394/96. (CONSTITUICAO BRASILEIRA, 1988)
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educacao continuada”. No Art.87 da LDBEN n° 9.394/96, foi instituida a Década da
Educacao (1996-2006), em sintonia com a Declaragdo Mundial sobre Educagao para
Todos. Entre os avangos significativos desses documentos, pode-se citar:
flexibilidade para dispor dos ciclos de ensino e disponibilizacdo de um sistema de
avaliagdo. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, v. 1, e REFEREN-
CIAIS CURRICULARES NACIONAIS, 1998, v. 1)

O cenario nacional, na década de 1980, revela o fim do regime
autoritario e o movimento pela redemocratizacdo da sociedade brasileira
(LOUREIRO, 2003). A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n° 9.394/96,
sancionada pelo Presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso, apés longa
tramitacdo no Congresso Nacional e forte oposi¢do de interesses, evidenciou o
papel econdmico da educagdo - que é um direito e uma garantia social e
constitucional - como base do novo estilo de desenvolvimento, provindas do
progresso cientifico e tecnolédgico. (CUNHA, 2003)

No Art. 1°, verifica-se que a educacado devera estar vinculada ao
mundo do trabalho e a pratica social. Essa crenca atuaria no sistema educacional
pelo topo, ou seja, pela universidade, entendendo-se que o conhecimento cientifico
e tecnolégico é fundamental para garantir o ensino basico, secundario e técnico, e
assim elevar a qualificacdo da populacao brasileira.

Torna-se necessario rever, portanto, o Ensino Superior, expresso
por meio das seguintes proposi¢des: autonomia universitaria; gestdo democratica;
cursos sequenciais (complementacao de estudos e formagao especifica, ambos para
concluintes do ensino médio); seleg¢do para o ingresso em cursos de graduagao (fim
da obrigatoriedade dos vestibulares, substituidos pelos processos seletivos e o

exame nacional do ensino médio/ENEM, criado pelo MEC, que nao substitui o
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certificado de conclusdao do ensino médio); aumento excessivo de abertura de
instituicdes de ensino superior privadas, bem como de cursos em diversas areas do
conhecimento (na graduacdo e na pdés-graduacgdo); avaliagdo dos cursos e das
instituicdes de ensino superior por meio do “Provao” e de visitas da “Comissao de
Especialistas”, ambos criados e executados pelo MEC.

No que se refere aos objetivos e conteudos dos cursos superiores, a
LDBEN n° 9.394/96, postula algumas diretrizes gerais, cabendo as Comissbes de
Especialistas das diferentes areas, instituida pelo MEC, a comunidade de
educadores e as instituicbes de Ensino Superior, a definicdo dos aspectos
especificos. Uma leitura dos objetivos apresentados em seu texto para a Educagéao
Superior, permite destacar os seguintes pontos: articulagdo com o mercado de
trabalho; énfase na formacao técnica e cientifica; inser¢cao na realidade e criagdo do
conhecimento.

Outra observagdo que cabe, a respeito dos objetivos e conteudos
dos cursos de graduagdo em Musica, diz respeito a auséncia de qualquer referéncia
a Arte e, consequentemente, a Musica. Ha apenas referéncia a Cultura,
caracterizando um uso discutivel do termo, no qual se pode presumir a insercido da
Arte. No entanto, neste momento, ndo sera aprofundado esse assunto.

Cabe explicar que foi a partir da década de 1990, que se iniciou no
Brasil, “um processo de modernizagcdo e aumento da eficiéncia da administracao
publica, caracterizada por sua reestruturagao, inclusive no Ensino Superior”. (SILVA
JR. & SGUISSARD, 2001, p. 25).

Um aspecto relevante da politica educacional do pais, anterior a
sanc¢ao da LDBEN de 1996, foi a extingdo do Conselho Federal de Educagao (CFE),

em 1994, criado pela LDBEN de 1961, com o objetivo de centralizar o poder
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decisoério. Mas, em 1995, por meio da Lei n°® 9.131, foi instaurado o Conselho
Nacional de Educacgao (CNE), com a intengdo de normatizar, deliberar e assessorar
o Ministro da Educacgao. (SAMPAIO, 2000)

Na visao de Kuenzer (2002, p.26),

desde o final de 1996, com a LDBEN deste ano ja institucionalizada, houve
uma necessidade de formar profissionalmente o professor, em qualquer
area do conhecimento, e dessa forma o reconhecimento de tal demanda
representou um significativo avango na politica educacional.

No entanto, apenas a formacéo inicial do professor ndo € um fator
que garanta a qualidade de sua pratica profissional nem mesmo a melhoria das
condigdes de ensino. Novoa (1995, p. 25), apesar de apresentar outra perspectiva

tedrica, poderia complementar a afirmacao feita anteriormente:

A formacao [inicial] ndo se constréi por acumulagdo (de cursos, de
conhecimento e de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexao
critica sobre as praticas e de (re) construgdo permanente de uma identidade
pessoal. Por isso, é tdo importante investir na pessoa e dar um estatuto ao
saber da experiéncia.

Com a Lei n° 9.394/96, ficou mantida a obrigatoriedade do Ensino de
Arte nos diversos niveis de educagao basica e, paralelamente, manteve-se a
multiplicidade da area, por meio das seguintes modalidades artisticas, assim

denominadas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Dancga. Por outro lado,

a mesma lei tenta eliminar a polivaléncia na formacao de professores, por
meio da proposicado de Diretrizes Curriculares Nacionais, especificas para
cada area do conhecimento, neste caso, para os Cursos de Graduagdo em
Musica. (PIRES, 2003, p. 84)

A mesma autora (2003) esclarece que a LDBEN n° 9.394/96, em
especial no Art. 92, extingue o termo “Educacéo Artistica”, substituindo-o por “Ensino
de Arte” (Art. 26, Paragrafo 2°, da LDBEN n° 9.394/96), e nos Parametros
Curriculares Nacionais encontra-se o termo “Arte”, entendida como area curricular

obrigatéria e com epistemologia prépria. Nessa perspectiva, percebe-se que o
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discurso oficial rompe com a concepg¢ao hegemodnica de Arte como pratica educativa
— atividade pratica de fungdo formativa e sem contornos fixos — veiculada nas
escolas e na legislacdo desde a década de 1960, defendendo as especificidades
dos conhecimentos de cada modalidade artistica. Assim, a Musica tornou-se uma
area de conhecimento.

Com a aprovacdo da Lei n° 9.394/96, a identificagcao dessa area
passa a ser “Arte” e ndo mais “Educacgao Artistica”, tornando-se obrigatéria nos
diversos niveis da Educacgao Basica, como o Ensino Fundamental e o Ensino Médio;
entretanto, é posta como optativa para a Educacdo Infantil. (PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS, v. 1)

Porém muitos professores de Arte foram contrarios a uma das
versdes da Lei n° 9.394/96, que retirava a obrigatoriedade do Ensino de Arte nas
escolas brasileiras. Uma parcela representativa do grupo de professores de Arte
formou uma “Comissdo de Especialistas”, que redigiu um documento no qual
explicavam a necessidade de incluir o Ensino de Arte nas escolas, bem como, a
base tedrico-metodoldgica para efetiva-la. (PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS, 1997, v. 6)

O processo de ensino-aprendizagem da Musica estd focado em
seus conteudos especificos, enquanto area autbnoma de conhecimento e,
paralelamente, a compreende e a identifica como um fato historicamente construido.
Isso demanda busca, organizacao e socializagdo de informagdes e conhecimentos
sobre Musica, o musico e a producdo musical. No entanto, a formacéao inicial do
professor, nessa perspectiva legal, esta voltada para a capacitagéo profissional, que

visa desenvolver competéncias, ou seja, preparar professores para atuarem
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segundo as regras que regem o atual mercado de trabalho, segundo o discurso neo-
liberal.

Na visdo de Perrenoud (1999, p. 34), “competéncia € a faculdade de
mobilizar um conjunto de recursos, ou ainda de habilidades, em diferentes
instancias, para solucionar com pertinéncia e eficacia uma determinada situacio”.
Esta definicdo, nos dias atuais, demonstra que uma das principais metas da escola é
desenvolver competéncias, nas mais diversas areas, o que pressupde uma
reorganizagdo do trabalho escolar, sobretudo da formagdo do professor. E

complementa:

a formagéao escolar deve prover as pessoas de competéncias basicas, como
a capacidade de expressao, de compreensao do que se |&, de
interpretacdo, de representacdes; a capacidade de mobilizagdo de
esquemas de acgao progressivamente mais complexos e significativos nos
mais diversos contextos; a capacidade de construgdo de mapas de
relevancia das informagdes disponiveis, tendo em vista a tomada de
decisbes, a solugdo de problemas ou o alcance de objetivos previamente
tracados; a capacidade de colaborar, de trabalhar em equipe e, sobretudo, a
capacidade de projetar o novo, de criar em um cenario de problemas,
valores e circunstancias no qual somos langados e no qual devemos agir
solidariamente. (PERRENOUD, 1999, p.36)

Segundo Perrenoud (2000, p. 17), “em diversos paises a escola
orienta-se para uma abordagem por competéncia, inclusive no Ensino Superior’. No
entanto, o autor (2000) alerta que mesmo sendo a competéncia uma capacidade de
produzir hipéteses a partir dos recursos do sujeito, deve-se estar atento para que
nao ocorram mudancgas superficiais, no que se refere: a natureza do curriculo, as
disciplinas, a avaliacdo, a formacado do professor, a pratica didatica e ao oficio do
proprio aluno.

O termo competéncia, segundo o enfoque de Perrenoud (1999 e
2000), é abordado como um elemento que constitui a formagao deste contexto que

esta sendo estudado.
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Entretanto, a nomenclatura capacitacao profissional, presente no
discurso da LDBEN n° 9.394/96, e que ndo se relaciona com o termo competéncia
de Perrenoud, também é utilizado para contextualizar o objeto de estudo.

Porém, segundo a proposta de Swanwick (1979, 1988 e 1994),
renomado educador musical, cujos estudos estdo voltados para a formacgao
profissional, a idéia de habilidades musicais (capacidade, aptiddao ou agao efetivada
em diferentes atividades musicais, tais como execugao, apreciagado e composicao,
entre outras) € a de um processo formativo que ocorre durante toda a vida.

No inicio dos anos de 1990, no Brasil, na area da Educacéao
Artistica, foi elaborado o posicionamento tedrico-metodoldgico conhecido por
“Metodologia Triangular”, a partir das idéias de Ana Mae Barbosa, durante a década
de 1980, e que tem por base o trabalho de integrar as trés facetas do conhecimento
artistico, que sao: o fazer artistico, a apreciagédo e analise da obra artistica (estética
e critica) e a sua contextualizagdo histérica. (FERRAZ, 1993) Optar por néo
aprofundar este posicionamento, encontra respaldo no fato de que a metodologia
utilizada em Artes Visuais ndo foi a mesma desenvolvida em Mdusica.

E é nesse cenario que chegou o final da década de 1990:
mobilizando-se novas tendéncias curriculares em Arte. A mobilizagdo é marcada
pela reivindicagao de identificar a area de Arte, e ndo mais Educacao Artistica, e de
inclui-la no curriculo escolar como area de conhecimento, e ndo mais como atividade
expressiva. Foram agdes que buscaram melhorar a qualidade do Ensino da Arte.
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, v. 6)

No que diz respeito a formacdo inicial do docente, as atuais
diretrizes da Lei n°® 9.394/96 impdem a necessidade de repensar a formagao dos

professores brasileiros. (PEREIRA, 1996)
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A Lei n°® 9.394/96 determina que

a formacdo de docentes para a educagdo basica aconteca em nivel
superior, em curso de Licenciatura, de graduacao plena, em universidades e
institutos superiores de educacédo, e admite como formagao minima para o
exercicio do magistério na educagéo infantil e nas quatro primeiras séries do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade normal.
Para os portadores de diplomas de educagado superior, a licenciatura
especial, que consiste na formagédo pedagogica de 540 horas. (ART. 62,
LDB 9.394/96)

Segundo a LDBEN n° 9.394/96 — capitulo VI (1996, p. 23),

esta grande flexibilidade dos processos de formagao a ponto de permitir que
profissionais de outras areas possam ingressar no magistério por meio de
uma complementacédo pedagdgica, talvez seja contraditéria com a propria
concepgao que se tem hoje de profissionais da educacao.

Além disso, os cursos de Licenciatura especial de 540 horas
poderao reeditar, no cenario nacional, um novo modelo das chamadas “licenciaturas
curtas”, tdo combatidas pelos varios setores da sociedade civil organizada,
comprometidos com a formacao dos professores no pais.

Até essa fase, é possivel entender que com a sancédo da LDBEN n°
9.394/96, houve uma crescente expansao do Ensino Superior no Brasil e, em nome
do ensino com qualidade, do progresso cientifico e tecnolégico, do ideal democratico
e da necessidade de formacao inicial e continuada dos profissionais da Educacao.
No campo da Musica, esta deixou de ser uma atividade expressiva e passou a ter
“status” de area de conhecimento autbnoma. No entanto, a formagao do docente
ocorre por meio da capacitagao profissional, e ndo pela formacao profissional, o que
a médio e longo prazos, pode vir a gerar falta de comprometimento e de

aprofundamento académico e profissional.
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24 Documentos do MEC: Referenciais Curriculares Nacionais (1997),
Parametros Curriculares Nacionais (1998) e Diretrizes Curriculares para o

Curso de Graduagao em Musica (2002)

Neste tépico serdo analisados os Referenciais e os Parametros
Curriculares Nacionais (1997 e 1998) e as Diretrizes Curriculares para o Curso de
Graduagao em Musica (2002), em especial as do curso de Licenciatura em Musica e
suas possiveis articulacbes, uma vez que todos esses documentos foram
elaborados pelo MEC. Também sera apresentada a repercussdo desse material na
formacéo inicial do professor de Musica.

Com o advento e o respaldo da Lei n°® 9.394/96, o Ministério de
Educacao e Cultura (MEC), no uso de suas atribuigdes, organizou, “por meio de
consultas prévias realizadas com a comunidade escolar, os Referenciais e
Parametros Curriculares Nacionais (RCNs, 1998 e PCNs, 1997), submetendo-os ao
Conselho Nacional de Educagao (CNE).” (LOUREIRO, 2003, p. 28)

Esses documentos (1998 e 1997) trazem orientagbes para cada
area de conhecimento, entre elas, Arte e especificamente nas seguintes linguagens:
Musica, Teatro, Danca e Artes Visuais. Os mesmos (1998 e 1997), segundo Souza

(1998, p. 4),

podem servir como orientagdo metodoldgica para o trabalho do professor
em sala de aula, mas ndo sao obrigatérios, pois visam apenas estabelecer
uma politica de ensino para o pais e favorecer reestruturacdes de propostas
educacionais que preservem as especificidades locais e autonomia das
diferentes instancias do governo federal.

Politicamente, demonstram preocupagdo em imprimir a escola um

carater democratico, proporcionando aos alunos e professores praticas pedagogicas

planejadas, a serem apropriadas de forma critica e construtiva dos conteudos sociais



43

e culturais indispensaveis ao desenvolvimento de toda a sociedade. Em suma,
“pretendem servir de subsidio para a elaboracao do curriculo escolar, pois acredita-
se que a escola seja um instrumento capaz de colaborar na construcdo de uma
sociedade mais humana, justa e feliz.” (SOUZA, 1998, p. 6)

Entretanto, Ribeiro (2003) esclarece que esse material (1998 e
1997), tem a intencdo de auxiliar nas orientagbes politicas de aprimoramento da
qualidade de ensino, de adaptagdes -curriculares efetivadas pelas Secretarias
Estaduais de Educacéao, e na elaboragdo da proposta curricular de cada instituicao
escolar inserida em um projeto educacional mais amplo, ou seja, no seu projeto
politico-pedagdgico (terminologia vigente apds a publicagdo da LDBEN n° 9.394/96).

O ensino e a aprendizagem da Arte sempre estiveram de acordo
com as normas e os valores estabelecidos em cada cultura. Desde o inicio da
Historia da Humanidade, a Arte esteve presente em todas as formacdes culturais e
consequentemente foi aprendida e ensinada. No entanto, a area que trata da
Educacdo Musical nas escolas tem um percurso relativamente recente e coincide
com transformagdes educacionais, oriundas de interesses politicos e econdmicos e
ndo, necessariamente, de interesses educacionais, ou ainda, musicais.
(REFERENCIAIS E PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1998 e 1997)

No que se refere ao Ensino da Mdusica, enquanto area de
conhecimento auténoma, o foco estd na Historia da Musica e no fazer musical.
Quanto aos conteudos de Mdusica, sdo apontados trés eixos norteadores:
experiéncias do fazer musical (produgdo), experiéncias de fruicdo (apreciacéo) e
reflexdo. Para o desenvolvimento destes por meio de atividades pedagdgicas, existe
uma demanda por professores com habilitagdo na area, que se envolvam num

trabalho de reflexao critica e continua sobre sua pratica. (LOUREIRO, 2003)
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No inicio dos anos 2000, seguindo a idéia de estrutura curricular
flexivel, sem a determinagdao de disciplinas fixas, seriadas e obrigatérias, foram
elaboradas no final de julho de 1999, pela Comisséo de Especialistas em Musica do
MEC, as Diretrizes Curriculares para o Curso de Graduacdo em Musica, e
homologadas pelo Conselho Nacional de Educagdo em 2002, apds algumas
alteragdes. (MATEIRO, 2003)

Hentschke (2000) esclarece que com essas politicas educacionais,
que prevéem Diretrizes Curriculares para todas as areas de conhecimento, foi criada
a Comissao de Especialistas de Ensino de Musica (CEE — Musica) que, em conjunto
com a comunidade cientifica, concluiu em julho de 1999 as Diretrizes Curriculares
para o Curso de Musica, o qual sofreu diversas modificagbes, até chegar a versao
final em 2002, resultado de um processo de ardua construcdo que durou quase 3
anos. No entanto, essas diretrizes ndo abordam a questdao da nomenclatura dos
cursos de Musica, em especial as Licenciaturas.

Os objetivos dos cursos de graduagdo em Musica, sejam eles de
Bacharelado ou de Licenciatura, conforme o documento acima citado (2002, p. 6),
sao:

estimular o desenvolvimento de habilidades artisticas, pedagdgicas e
cientificas; propiciar o desenvolvimento, a divulgagdo e a apreciagdo da
criagdo e da execugdo musical; formar profissionais aptos a participarem do
desenvolvimento da area e a atuar profissionalmente nos campos musicais
instituidos e emergentes; formar profissionais com habilidade musical e
pedagdgica para atuar de forma articulada na rede de ensino fundamental e
médio, bem como em instituicdes de ensino especifico de Mdusica; e

viabilizar a pesquisa cientifica e tecnolégica em Mdusica, visando a criagéo,
compreensao e difusao da cultura e seu desenvolvimento.

Conforme as Diretrizes Curriculares para o Curso Superior de
Musica (2002), a formacao do profissional e do professor da area de Musica tem
sido desenvolvida a partir do curriculo minimo fixado pela Resolugdao n° 10 de

10/10/69, do Conselho Federal de Educacgao e do Ministério de Educacéao e Cultura.
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Esta resolugao estabeleceu as disciplinas comuns e especificas de cada curso. As
disciplinas comuns sao: Estética e Historia das Artes; e as especificas, no caso para
a Licenciatura em Musica sao: Iniciagdo Musical, Regéncia de Banda, Coro e
Orquestra, Técnica Vocal e Matérias Pedagdgicas.

A partir da proposta das diretrizes, os cursos de Musica, Licenciatura
e Bacharelado, apresentam sete habilitagdes: Praticas Interpretativas (Instrumento,
Voz e Regéncia), Composi¢cao, Educacdo Musical, Producdo Cultural, Musica
Popular, Tecnologia em Musica e Musicoterapia. A estrutura curricular devera seguir
um nucleo comum para todas as habilitagdes. Para tal, relacionam sete campos de
conhecimento: instrumental, composicional, pedagdgico, fundamentos teodricos,
formagdo humanistica, conhecimentos de integragao (praticas pedagdgicas e outras
aplicagdes) e campos de conhecimento de investigacéo. (PIRES, 2003)

Em relagdo a formagao do professor, o documento aumenta a carga
horaria destinada a pratica pedagdgica para os cursos de Licenciatura, que devera
ser realizada durante todo o curso. A Lei 9.394/96 estabelece um minimo de 300
horas, no Art. 65, seguida da Resolugdo do CNE/CP2, de 19/02/2002, que institui
400 horas de pratica mais 400 horas de estagio supervisionado. (MATEIRO, 2003)

A respeito, argumenta Orcasitas (1999, p. 10):

.. os professores de Musica terdo de saber de Musica, como nio, mas
deverao ampliar sua base cultural de maneira a facilitar a comunicagéo de
seus saberes fora de seus ambitos especializados, de maneira que possam
produzir cultura.

Pela primeira vez na histéria da educacdo brasileira, com a
publicacdo da Lei n® 9.394/96, existe uma politica educacional que salienta a
necessidade de um projeto de curso proprio para a formag&do superior de
professores de Musica, denominado de Diretrizes Curriculares para os Cursos

Superiores de Musica. Dessa forma, ocorreu uma tentativa de se superar a
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fragmentacdo da formagao inicial do professor de Musica. Por muito tempo a
Licenciatura foi considerada um apéndice dos cursos de Bacharelado, seguindo o
modelo “3+1” (3 anos de disciplinas especificas e 1 ano de disciplinas pedagdgicas).

(BELLOCHIO, 2003 e RIBEIRO, 2003)

E preciso enfrentar o desafio de fazer da formacao [inicial] de professores
uma formacéo profissional de alto nivel. Por formacgao profissional entende-
se a preparagao voltada para o atendimento das demandas e um exercicio
profissional especifico que ndo seja uma formagao genérica e nem apenas
académica (BRASIL, MEC/CNE, DIRETRIZES CURRICULARES, 2001, p.
28).

Ribeiro (2003, p. 41) aponta os elementos relevantes das Diretrizes
Curriculares para os Cursos de Graduacdo em Musica, tanto Bacharelado quanto

Licenciatura:

a formagado em nivel superior € um processo continuo, auténomo e
permanente, com uma solida formagéo basica e uma formagéao profissional
fundamentada na competéncia tedérico-pratica, de acordo com o perfil das
novas e emergentes demandas; flexibilizagdo curricular e a liberdade das
instituicbes de Ensino Superior elaborarem seus projetos politico-
pedagogicos para cada curso, conforme as necessidades do contexto,
conferindo maior autonomia na definicdo dos curriculos plenos dos cursos;
preparar o aluno para atuar no atual mercado de trabalho; e formar
profissionais em permanente preparagao (educacgao continuada).

Conclui-se que as legislagbes educacionais e musicais, bem como
as politicas publicas educacionais tém sinalizado mudancas no papel dos
professores que atuam nas Instituicbes de Ensino Superior, cabendo a estes
atuarem de forma comprometida diante das transformacdes que a sociedade
apresenta para a Educacdo Superior. No caso especifico da Mdusica, além das
praticas pedagodgicas dos professores, estes precisam estar atentos as multiplas
formas de realizacdo da Musica e da Educacdo Musical nos mais variados espacos
sociais, e também aceitar essas diferentes producdes musicais.

Segundo Oliveira (2000 e 2003), esses espagos sociais s&o: as

escolas regulares e de Mdusica, a midia (radio, televisdo, jornal, revista, internet e
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outras fontes), as diversas igrejas e o0s estabelecimentos comerciais
(supermercados, restaurantes, lojas, lanchonetes, shoppings e outros) que utilizam a
musica para estimular o consumo; bem como os movimentos da sociedade civil
oriundos do segundo e terceiro setores, entre eles: o trabalho de voluntariado e as
ONGs (organizagbes nao-governamentais), que possibilitam atuar junto a
comunidade com projetos especificos na area de Musica.

Hoje, para muitos professores de Mdusica, esta area de
conhecimento, a Mdusica, ndao é mais um talento, um dom, que apenas pessoas
especiais portam, como ha muito tempo se concebeu; mas sim uma area de
conhecimento possivel de ser ensinada e aprendida nas escolas, e em outros
espacgos sociais, como as demais disciplinas escolares, fator este que demanda
maior aprofundamento e preparo na formacao inicial do professor de Mausica,
extrapolando as possibilidades da capacitacao profissional, defendida no discurso
neo-liberal e na LDBEN n° 9.394/96. (OLIVEIRA, 2000 e 2003)

Segundo Saviani (1992), a educacgao publica vive uma crise de
amplas propor¢gées com o neo-liberalismo, uma vez que o Estado se afasta das
atividades educativas, e que a economia e a sociedade passam a ser reguladas
pelas relacbes de mercado, gerando a valorizagdo da iniciativa privada, em
detrimento da atuacao do Estado.

Sintetizando o capitulo 2, em relacdo a formagao inicial do professor
de Musica, destaca-se:

- Com a Lei n° 4.024/61 foi extinto das escolas brasileiras o Canto

Orfebnico e introduzida a Educacdo Musical. Esta ndo é
obrigatéria nos curriculos escolares, mas facultativa. A Musica é

utilizada para a formacdo de habitos e sob inspiracdo dos
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métodos de musicalizacdo europeu. Surge a necessidade
urgente de formar professores de Musica para lecionarem nas
escolas.

Com a Lei n° 5.692/71 foi suprimida a Educagdao Musical e
incluida a disciplina Educacgao Artistica, composta por Musica,
Teatro e Artes Plasticas. A Musica é vista como uma atividade
educativa, e nao uma disciplina artistica, sendo utilizada na
recreacdao, nas datas comemorativas, nos eventos escolares,
para proporcionar o equilibrio psiquico, a expressao criativa e o
uso das habilidades motoras. Configura-se a formagdo do
professor polivalente em Arte o que fez decair o ensino de Arte
nas escolas brasileiras, uma vez que nao é possivel apenas um
professor lecionar todas as linguagens artisticas incluidas na
disciplina.

Com a Lei n° 9.394/96 muda-se o nome da disciplina Educacéao
Artistica para Ensino da Arte, que inclui as seguintes linguagens
artisticas: Musica, Teatro, Artes Visuais e Danga (ndo
contemplada nas leis anteriores). O Ensino da Arte, ou seja,
qualquer uma das linguagens artisticas, passa a ser obrigatério
na Educagao Basica, mas optativa na Educagao Infantil (uma
incoeréncia). A Musica deixa de ser uma atividade artistica, como
era concebida na disciplina Educagao Artistica, e passa a ser
entendida como area de conhecimento. Em relacdo aos
Parametros e Referenciais Curriculares Nacionais (1998 e 1997)

e as Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de
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Graduagdo em Musica (2002), entende-se que foram
documentos elaborados pelo MEC, com o objetivo de contribuir

no aperfeicoamento da formacao inicial do professor de Musica.
Portanto, neste capitulo estudou-se a legislagdo educacional e
musical, com o intuito de conhecer o contexto no qual se insere o objeto de estudo.
No préximo capitulo, continuar-se-a a trabalhar com a legislagéo pertinente a area
da Educacédo e da Musica, mas com o objetivo de compreender como ocorreu,

historicamente, a formacéo inicial do professor de Musica.
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3 A EVOLUGAO HISTORICA DA FORMAGAO INICIAL DO PROFESSOR DE

MUSICA

Neste capitulo buscou-se compreender como foi construido o
processo histérico da formacao inicial do professor de Musica. Com este intuito, foi
realizado o estudo do curriculo do Curso de Licenciatura em Musica da EMBAP nas
décadas de 1970, 1980 e 1990 e, concomitantemente, a pesquisa de documentos
no Arquivo Publico do Parana, no mesmo periodo histérico. A partir do tratamento
dos dados coletados, surgiu a necessidade de analisar como se deu a criagao dos
cursos de Licenciatura em Musica, e surgiu como contraponto ao movimento de
compreensao da construgao histérica desse cenario académico-musical, o estudo
sobre os Conservatorios de Musica e o Bacharelado em Musica, cuja analise

interpretativa sera objeto desta exposigao.

3.1 Os Conservatorios Musicais e os Cursos de Bacharelado em Musica: um

Contraponto para os Cursos de Licenciatura em Musica

Iniciou-se este estudo a partir da relagdo existente entre os
Conservatérios de Musica e a formacao do professor de Musica, destacando-se que,
nesta fase, a énfase estava na formagéo do musico, ou seja, do instrumentista. Em
seguida, discute-se a criagao dos Cursos de Licenciatura em Musica, no Brasil e no
Parana, tomando como centro da discussido as questdes relativas as Licenciaturas
Curtas e Plenas, as disciplinas integradoras e a atuagao profissional polivalente do

professor de Musica nas escolas.
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O Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, em 1932, abordou a
necessidade de abrir outros cursos superiores, além de Direito, Engenharia e
Medicina. Mas até a década de 1940, o professor de Musica esteve excluido da
possibilidade de receber uma formacdo académica. Esse profissional passou a ter
formacéao superior com a criagao do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, em
1942. Essa instituicdo era diretamente subordinada ao Departamento Nacional de
Educacao do Ministério da Educagao e Saude, tendo como “objetivo principal formar
professores de Musica para as escolas primarias e secundarias”. (FUKS, 1994, p.
177)

Na visdo de Beyer (1994, p. 103), numa retrospectiva histérica, “a
Educacdo Musical no século XIX consistiu em: praticas individuais nao
sistematizadas e, posteriormente, de uma formacido, em nivel da Escola Normal,
composta em sua maioria por mulheres, que seriam professoras”. As praticas
individuais eram realizadas por musicos trazidos da Europa, principalmente da
Franca, pela familia real brasileira. Nesse momento, € importante pontuar que
D.Jodo VI contratou a Missao Artistica Francesa de Lebretoy, possibilitando a
fundacdo em 1816 da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, embrido da Escola
Nacional de Belas Artes. O mesmo rei fundou a Capela Real, local onde eram
realizados concertos, composicdes musicais e a preparacdo dos futuros musicos.
(AZEVEDO, 1980)

A partir do funcionamento Escola Normal, cuja formagao era geral, e
nesta incluia-se a Musica, em especifico o Canto, os professores (na maioria
mulheres) lecionavam essa disciplina nas escolas brasileiras. E primordial destacar

que foi a Reforma de Ensino de 1931 que instituiu o ensino de Musica nas escolas
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por meio da inclusdo da disciplina de Canto Orfednico, articulado por Heitor Villa-
Lobos. (BRESSAN, 1989)

Segundo Loureiro (2003), é fundamental considerar que a formagao
e a atuacdo de professores de Musica formados em conservatorios, seguia os
moldes europeus vigentes na época. Nesse periodo, entre as décadas de 1940 até
1960, a énfase estava na formagdao do musico, dando-se pouca ou nenhuma
formacao ao professor de Musica.

Ainda sobre a questao, Penna (1995, p. 14) esclarece:

O conservatério segue seu modelo de escola de elite, ou seja, seu acesso é
restrito e privilegia o ensino tradicional, com a adocdo de conteudos
fragmentados, fixos, isolados e descontextualizados, cuja fungao social esta
em formar tecnicamente, pelo e para o padrao da Musica Erudita, os
profissionais para o entretenimento da elite, em outras palavras, musicos
para as salas de concerto. Ou ainda, cumprem a fungédo de enriquecer,
através da pratica musical, a formagédo pessoal daqueles que tém,
socialmente, a possibilidade de acesso a essa forma artistica.

Em sintese, os conservatérios mantiveram seu perfil privilegiando o
acesso e a formacado daqueles que, socialmente, possuem familiaridade com o
universo artistico-musical. Isso fica claro nos critérios de admisséo dos alunos, uma
vez que tanto para o acesso aos cursos de formagao musical quanto aos cursos de
graduacao, exige-se por ocasidao do exame vestibular, uma prova especifica de
conhecimentos na area, pratica vigente até os dias atuais. (LOUREIRO, 2003)

Entretanto, a partir dessa realidade, que ndo contemplava
professores de Mdusica que nao eram formados nos conservatérios musicais,
evidenciou-se a auséncia e/ou fragilidade na formacao desse professor de Musica,
bem como a dificuldade em ter acesso a materiais € livros sobre o tema, o que ndo o
impediu de atuar profissionalmente, mesmo em situagdo adversa. Munido apenas
por sua proépria iniciativa e pesquisa autodidata, o professor de Musica encontrou

maneiras alternativas para lecionar. Essa pluralidade de ag¢des individuais
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representou experiéncias isoladas que tiveram pouca oportunidade de troca, o que
sO se efetivou, anos mais tarde, pela participacdo desse profissional em eventos
cientificos e culturais, mas aos quais poucos professores de Musica tiveram acesso,
muitas vezes por questdes financeiras (baixos salarios). (LOUREIRO, 2003)

O que se observa, segundo os Parametros Curriculares Nacionais
(1997, v. 6, p. 13) “é um circulo vicioso, no qual um precario sistema de formagao
reforca o pouco espacgo definido de sua area de conhecimento em relacdo as outras
areas do saber nos curriculos escolares brasileiros.”

A estrutura curricular das primeiras Licenciaturas criadas no Brasil
durante os anos de 1930, nas antigas Faculdades de Filosofia, com o objetivo de
formar professores para a escola secundaria, previa o ensino de disciplinas por meio
de conteudo, com duragao de trés anos, e as disciplinas pedagdgicas, realizadas em
um ano, totalizando quatro anos, e com estagio pratico ao final do curso. Essa
estrutura pouco difere da proposta de formacgao inicial de professores de Educacgao
Artistica: trés anos de disciplinas comuns, mais um ano e meio ou dois de disciplinas
especificas. Por conseguinte, permaneceu a dicotomia entre disciplinas de conteudo
e de natureza pedagdgica, ou seja, entre o que e o como ensinar. (PEREIRA, 1996
e 2000, e PIRES, 2003),

Ainda hoje as Licenciaturas na area de Musica representam a Unica
possibilidade de profissionalizacdo superior do professor de Musica, tendo como
principal espaco de formacao, a universidade. No entanto, por meio da retrospectiva
historica, percebe-se que houve uma multiplicidade de nomenclaturas para os
Cursos de Licenciatura na area de Musica. (PIRES, 2003),

De acordo com a legislagéo, no inicio da década de 1960, havia o

curso de professor de Musica, de nivel médio, vigente nos conservatérios, e em nivel
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superior, as seguintes modalidades: Instrumento, Canto e Composicdo e Regéncia.
Com a Resolugao decorrente do Parecer n® 383, de 1962, ficou prevista a criagao de
mais dois cursos superiores de Musica, que sao: professor de Educagao Musical
(com curriculo composto por disciplinas de conteudo especifico de Musica
justapostas as matérias pedagogicas) e diretor de Cena Lirica.

Ao final da década de 1960, o Conselho Federal de Educacéao
recebeu como sugestdo das Escolas Superiores de Musica do pais, transformar o
nome de Curso de Professor de Educagao Musical para Licenciatura em Musica.
(PARECER N° 571/69)

No ano de 1969, o Parecer N° 571/69, deu origem a Resolugdo N°
10, de 10/10/1969, que passou a regular os conteudos e a duragao dos Cursos
Superiores de Musica, sendo no minimo de quatro anos letivos e no maximo de seis
anos letivos. O mesmo documento previa mais quatro Cursos Superiores de Musica:
Instrumento, Canto, Arte Lirica e Composigao e Regéncia.

Os professores, inicialmente, formavam-se em cursos de curta
duracgao, pois as faculdades nao ofereciam cursos de formacéao soélida, devido a falta
de profissionais de nivel superior especializados. Os professores de Educacao
Artistica deveriam ser polivalentes, ou seja, lecionarem as disciplinas de Artes
Plasticas, Artes Cénicas, Desenho e Musica, mas como nao possuiam habilitacdo
para todas as areas, desencadeavam uma aplicacao superficial e insuficiente do
conhecimento artistico ao ministrarem as aulas. “Com isso emergem praticas
recreativas e ludicas que fogem da esséncia, ou ainda, da epistemologia do
conhecimento musical”. (LOUREIRO, 2003, p. 72)

Na década de 1970, a Lei n° 5.692/71 criou as Licenciaturas em

Educacao Artistica, com habilitacbes especificas em: Artes Plasticas, Artes Cénicas,
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Musica e Desenho. O movimento de reformulacdo dos cursos de formacdo de
educadores no Brasil, iniciou-se no final da década de 1970'°, e foi originalmente
pensado como bandeira de luta para a reforma do Curso de Pedagogia, sendo a
discussao posteriormente estendida a reforma dos Cursos de Licenciatura.
(PEREIRA, 1996)

O movimento representou uma forte oposigdo ao conjunto de
indicacbes e pareceres apresentados pelo MEC — a chamada “Proposta Valnir
Chagas” — visando a alteragdo dos cursos de formacéo inicial de professores no
pais. O documento determinou a criagdo das Licenciaturas de 1° grau de curta
duracao, as chamadas “Licenciaturas Curtas”, o que contemplava a idéia de formar
professores polivalentes'”.

Das cinco areas propostas pela Indicagdo n°® 23/73 (Comunicagao e
Expressdo, Educagao Artistica, Educacdo Fisica, Estudos Sociais e Ciéncias),
apenas as de Educacao Artistica (Resolugdao n° 23/73) e Ciéncias (Resolugao n°
30/74) foram regulamentadas por Resolugbes, sendo que a Uultima area
desencadeou um movimento de reagcdo ao novo sistema de formacido de
professores. (CANDAU, 1987)

Da Resolucao n° 23 de 23/10/73, que fixou os conteudos minimos e

a duracao dos Cursos de Licenciatura em Educacgao Artistica, do Conselho Federal

0 marco importante na evolugao deste processo foi o | Seminario de Educacgéo Brasileira, realizado
em novembro de 1978, na Universidade Estadual de Campinas. A partir deste encontro, varios
outros eventos foram organizados, na primeira metade do ano de 1980, evidenciando o
crescimento do debate em torno da questdo da formagéo de professores. Entre eles destacam-se:
a | Conferéncia Brasileira de Educacgao (Sao Paulo, abril de 1980); os Seminarios Regionais sobre
Reformulagcdo dos Cursos de Preparagéo de Recursos Humanos para a Educagéo (entre agosto e
setembro de 1981); e o Encontro Nacional do Projeto de Reformulagdo dos Cursos de Preparagao
de Recursos Humanos para a Educacao (Belo Horizonte, novembro de 1983). (PEREIRA, 1996)
De acordo com Candau (1987, p. 93), “a Licenciatura de 1° grau ndo era uma idéia nova, pois na
década de 1960, ja haviam sido criados cursos superiores de curta duragdo com o objetivo de
formar professores para a escola média. Mas ha uma diferenca basica entre eles: os dos anos de
1960 eram de carater emergencial e transitério, enquanto que os de 1970 pretendem formar os
professores, sendo estes polivalentes.”



56

de Educacgao, consta que a Licenciatura foi estruturada com duragao plena ou curta,
ou ambas as modalidades, o que proporcionou a Habilitagcdo Geral em Educacgao
Artistica, e habilitacdo especifica, relacionada com as diferentes linguagens
artisticas. O mesmo texto (1973), em seu Art. 1°, afirmou que a Licenciatura teve por
objetivo formar professores para as atividades, areas de estudo e disciplinas de 1° e
2° graus relacionadas com o setor de Arte. (FUKS, 1991 e 1994)

O Art. 3° da Resolucdo n° 23 de 1973 estabeleceu que o curriculo
minimo estava composto por uma parte comum nas habilitagbes (Fundamentos da
Expressao e Comunicacdo Humana, Estética e Histéria da Arte, Folclore Brasileiro e
Formas de Expressdo e Comunicagcdo Artistica), e uma parte diversificada que
correspondia a cada uma das habilitagdes (em especifico, para Musica: Evolugao da
Musica, Linguagem e Estruturagdo Musical, Técnicas de Expressdo Vocal, Pratica
Instrumental e Regéncia). “A partir desta estrutura curricular minima, as instituicées
de ensino poderiam acrescentar disciplinas complementares a formagao inicial do
professor”. (MATEIRO, 2003, p. 25)

Observa-se no Parecer n° 12/73, aprovado em 09/08/73, que
fundamentou a Resolucdo n° 23 de 1973, uma clara e evidente preocupacdo em
articular a Universidade com as escolas de 1° e 2° graus por meio da formacéo de
professores de Arte. O mesmo fica mais evidenciado quando se |é nesse Parecer,
que a Licenciatura visava preparar para o magistério em face da promulgacéao da Lei
n° 5.692/71'. “Nao podemos nos esquecer que esta Ultima tornou obrigatério o
ensino da Educacgao Artistica no 1° e 2° graus”. (MATEIRO, 2003, p. 25)

A Lei n° 5.692/71 reforcou e manteve a concepcao de formacao

polivalente do professor. Naquele momento, a multiplicidade da area artistica e a

12 Essa lei modificou a estrutura da educacao primaria, secundaria e colegial para 1° e 2° graus, o que
atualmente (2006) corresponde ao ensino fundamental e médio. (MATEIRO, 2003)
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polivaléncia das praticas pedagogicas, além do amparo legal, estiveram presentes
nas escolas brasileiras, principalmente nos cursos de formagao de professores. A
Musica tornou-se uma das linguagens artisticas previstas para a Educagao Artistica
nas escolas nacionais. Por sua vez, esta era uma subarea de conhecimento que,
juntamente com o curso de Letras e Educagao Fisica, formava um campo maior de
conhecimento, denominado Comunicacdo e Expressdo. Além disso, era uma
“atividade”, entendida como lazer, e ndo uma disciplina, ou ainda, como area de
conhecimento auténoma. (PENNA, 1995 e 2002)

E comenta Fuks (1994, p. 170):

A formagédo do professor de Mdusica, equilibra-se precariamente entre
objetivos, estratégias, conceitos e praticas musicais e educacionais que se
baseiam, geralmente, em metodologias importadas, na maioria das vezes
distantes da realidade da escola onde este professor ira trabalhar.

Para Loureiro (2003), a partir de 1973, no Ensino Superior, ocorre a
criacdo dos Cursos de Licenciatura (curta duragdo — 1.500 horas, 2 anos) em
Educacdo Artistica e de Licenciatura (longa duragcdo — 2.500 horas, 3 anos) em
Educacgao Musical e Artes Plasticas. O Curso de Licenciatura em Musica da EMBAP
foi criado em 27/04/1.970, com esta mesma nomenclatura, vigente até os dias de
hoje (2006), de acordo com o Decreto Oficial n°® 19.982, publicado no Diario Oficial
de 28/04/1970, e documentos do Arquivo da EMBAP, na década de 1990.

Na pratica, o que ocorreu foi uma interpretacdo equivocada dos
termos integracdo e polivaléncia, o que terminou por diluir, ou ainda, excluir os
conteudos especificos em cada area nas escolas brasileiras, devido a especificidade

epistemoldgica de cada area de conhecimento. “Esta problematica ja se revela
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durante os estagios', em que, embora no plano legal esta disciplina deveria incluir
as diferentes linguagens artisticas, na pratica ela estava mais voltada as Artes
Visuais”. (LOUREIRO, 2003, p. 69)

Durante a década de 1980, chegou-se ao extremo de haver no pais
mais de 100 nomenclaturas diferentes para os cursos superiores de Musica. A partir
de 1983, a questdo especifica das “Licenciaturas Curtas”, assim como os demais
problemas das “Licenciaturas Plenas”, tornaram-se ponto de pauta das diversas
instancias de discussao do Movimento Nacional de Reformulagdo dos Cursos de
Formacao de Educadores. Em relacéo as “Licenciaturas Polivalentes”, a cada ano os
documentos finais dos encontros nacionais deste movimento reafirmavam a
necessidade de extingdo das licenciaturas curtas e parceladas, a médio ou longo
prazo e a nao autorizagao do funcionamento de novos cursos dessa natureza.

Para superar a dicotomia existente entre as disciplinas pedagdgicas
e as especificas da Licenciatura, o documento final do Encontro Nacional da
Reformulagédo dos Cursos de Formagéo de Educadores, em 1983, ja sugeria que as
Licenciaturas fossem trabalhadas conjuntamente pelos professores responsaveis
pela formagao pedagogica e pela area especifica. A formagao do licenciando,deveria
incluir disciplinas de: contetdo especifico, pedagdgicas e “integradoras™*. A
literatura educacional reconhece o valor das “disciplinas integradoras” na articulagao

entre as disciplinas de conteudo especifico e as disciplinas pedagdgicas, € na

o) estagio é uma pratica educativa que objetiva conduzir o futuro professor a conhecer a realidade
educacional na qual é possivel atuar profissionalmente apdés o término do curso. (LOUREIRO,
2003).

* Na visao de Pereira (1996), sdao chamadas de “integradoras”, as disciplinas que fazem a
transposi¢cado do conhecimento da area para o 1° e 2° graus, de acordo com as especificidades de
cada curso: pratica de ensino, instrumentagdo para o ensino, didatica especial e outras. As
mesmas devem abranger a ampla formagéo do educador, englobando a adequagéo, dosagem,
organizacéo e aplicacdo do conhecimento a ser lecionado nos diversos graus de ensino e nas
diferentes realidades existentes.
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vinculagdo permanente das Licenciaturas com o Ensino Médio e Fundamental.
(PEREIRA, 1996)

Em relagdo a formacgédo do professor encarregado das “disciplinas
integradoras”, Mediano (1984) sugere que este seja um profissional interdisciplinar,
que domine tanto o conteudo especifico quanto o pedagodgico e, além disso,
dedique-se a pesquisa sobre o ensino desses conteudos. Mas alerta para o fato das
mesmas receberem criticas por estarem concentradas apenas nos ultimos periodos
do Curso de Licenciatura.

Com a LDBEN n° 9.394/96, os cursos superiores de Musica foram
divididos em duas modalidades: os Bacharelados e as Licenciaturas. Na segunda
modalidade, entende-se a formacao inicial do professor de Musica para a Educacéao
Basica e Educacéo Superior'. Os profissionais formam-se nos cursos denominados
de Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo Musica ou Licenciatura em
Musica. Entretanto, “esta lei ndo estabelece, no que se refere ao ensino da Musica,
como este sera efetivado, e quem sera o profissional responsavel por tal area de
conhecimento, ou seja, Arte, nas seguintes linguagens: Teatro, Dangas, Artes
Visuais e Musica”. (MATEIRO, 2003, p. 24).

Na opinido de Pereira (1996), ha uma tendéncia de maior
valorizagdo do Bacharelado, por sua relagdo com a formacéo do pesquisador, e um
certo “descaso” com a Licenciatura, por sua vinculagdo com a formacéao inicial do
professor, o que reflete uma dose de “desprezo” para com as questdes relacionadas

ao ensino.

> A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional Brasileira n° 9.394 de 1996, normatizou o
ensino, dividindo-o em Educagéo Basica (educacgéo infantil, ensino fundamental e ensino médio) e
Educacgéo Superior (graduagéo e pds-graduacgéo). (LDBEN n° 9.394/96 de 1996, capitulo I)
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Para Vianna (1993), a questdo da qualidade da formacéo inicial do
professor esta vinculada a dois aspectos: ensinar e pesquisar, que nem sempre sao
bem enfatizados na estrutura curricular dos cursos de Licenciatura em Musica. No
Bacharelado pensa-se na formacgao do futuro pesquisador, € na Licenciatura pensa-
se no futuro professor. Na concepg¢ao da autora (1993), o professor deveria ser um
pesquisador assim como todo pesquisador deveria ser um professor, o que nem

sempre ocorre. E esclarece:

... a diferenca da formagéao entre o licenciando e o bacharelando ndo € um
item da estrutura de organizagdo de Cursos de Licenciatura, mas é de
ordem epistemoldgica, baseada na dicotomia ensino-pesquisa, entre o
saber e o produzir o conhecimento. (VIANNA, 1993, p.27)

A questdo da relacdo entre ensino e pesquisa, na universidade,
reaparece na discussdo especifica das Licenciaturas na forma da dicotomia
existente entre os cursos de formagao docente e o Bacharelado. Apesar de ambos
serem ensino - no caso de graduagéao - a Licenciatura forma o professor do ensino
médio e fundamental, e o Bacharelado destina-se a iniciacdo na formacado de
pesquisadores. A maneira dicotdbmica como estas duas modalidades sao tratadas
nos curriculos reflete a separacdo entre ensino e pesquisa, ainda existentes em
grande escala no meio académico.

Essas reflexdes permitem compreender o processo histérico da
formacéo inicial do professor de Musica. A discussédo até aqui elaborada, aponta
para a existéncia de uma tendéncia de valorizagdo do Bacharelado em Musica em
detrimento da Licenciatura em Musica, possivelmente fruto da dicotomia entre
ensino e pesquisa e que talvez tenha originado a caréncia do debate, de pesquisas

e publicacbes académicas nessa area.
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3.2 O Curriculo em Musica

Neste toépico realizar-se-a um estudo tedrico sobre o conceito de
curriculo, buscando identificar a concepcao de curriculo existente nos cursos de
graduacédo em Musica, em especial, nas Licenciaturas em Musica.

Segundo a Comissado Nacional de Avaliagado da Educagao Superior,
instituida pelo MEC (2005), o curriculo € um importante elemento da organizagao
académica, e é concebido como um espacgo de formacao plural, dindmico e cultural,
fundamentado em referenciais da Sociologia, Antropologia, Psicologia,
Epistemologia e Pedagogia, e em consonancia com o perfil do egresso.

Estes referenciais autorizam o curriculo a ser um conjunto de
elementos que integram os processos de ensinar e aprender num determinado
tempo e contexto, garantindo a identidade do curso e o respeito a diversidade, entre
elas a regional. E construido coletivamente, tendo como orientacdo basica as
Diretrizes Curriculares Nacionais.

No documento de orientacdo académica devem constar os seguintes
topicos: conhecimentos e saberes necessarios a formacao das habilidades
estabelecidas no perfil do egresso; estrutura curricular; ementas; bibliografias
basicas e complementares; estratégias de ensino; docentes; recursos materiais;
servicos administrativos; servicos de laboratorios; bibliotecas e infra-estrutura de
apoio ao pleno funcionamento do curso.

No que se refere as aspiracdes do Curso de Licenciatura em Mdusica,
os objetivos da avaliagao e da escolarizagdo, bem como os principios pedagdgicos e
musicais, nascem no contexto social e no campo das praticas musicais. Partindo de
tal pressuposto, também o processo de construcio de curriculo escolar, em especial

o de Mdusica, precisa ser avaliado como social e culturalmente construido. A mesma
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premissa torna possivel compreender o vinculo existente entre o curriculo e a area
musical e educacional, com as questdes relativas a cultura, ideologia, histéria e
sociedade.

As reflexdes de uma teorizacdo do curriculo foram pensadas por:
Durkheim (1990) e Mannheim (1986), depois Williams (1974) e, nas décadas de
1960 e 1970, por Bourdieu e Passeron (1977) e Bernstein (1971), bem como por
Schulman (1987) e seu trabalho ligado ao conteudo como sendo a base do
conhecimento exigido para o ensino. As ponderagdes feitas apresentaram relevancia
tedrica na analise das relacdes internas do curriculo, a qual se preocupa com a
produgao do conhecimento e o incentivo da investigagao enquanto uma construgao
sécio-cultural. (RIBEIRO, 2003)

De acordo com Oliveira (2000), em geral as pessoas se reportam ao
curriculo como uma série de disciplinas ou conteudos; entretanto, revela-se pouco
sobre os resultados das experiéncias de ensino-aprendizagem que os alunos
vivenciam durante o curso. Por essa razao, especialistas da area preferem utilizar o
termo “programa de estudo”. Por isso, também se concebe curriculo como:
programa de estudos, conteudos do curso, experiéncias de aprendizagem
planejadas, série estruturada de resultados de aprendizagem intencional e plano de

acao.
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Para Saviani (2000, p. 33)

Curriculo é a relagao de disciplinas que compdem um curso ou a relagao de
assuntos que constituem uma disciplina. Entretanto, no ambito dos
especialistas, curriculo € o conjunto de atividades que se cumprem com
vistas a um determinado fim.

A partir dos desdobramentos tedéricos sobre curriculo, Moreira (1995,
p. 7) considera “ndo ser mais possivel conceber uma total inocéncia acerca do
significado do conhecimento curricular, preocupado tdo-somente com o carater de
ordem e transmissdo dos conhecimentos pelas instituicdes.” Tais constatacoes,
acopladas a area da Musica, sugerem o entendimento critico do curriculo inserido no
conjunto musico-educacional, politico, histérico e cultural da realidade, ou seja,
apontam a importancia de desenvolver um processo de organizagao curricular no
ambito da elaboracdo de significados sobre a producdo social do conhecimento
musical.

Em suma, o entendimento sobre essa forma de compreender o
conhecimento curricular se relaciona a uma abordagem tedrica e pratica de base
critica, capaz de subsidiar as discussdes sobre as diretrizes e quais curriculos a area
de Musica deseja realizar no ambito dos seus cursos, tanto a Licenciatura quanto o
Bacharelado.

Na visao de Ribeiro (2003, p. 40)

toda instituicdo escolar precisa proporcionar a organizagao e aquisigao do
conhecimento nas suas mais diversas areas. Estes conhecimentos séo
produtos sociais, construidos ao longo dos anos pela humanidade, e
organizados por meio de procedimentos de andlise, reconstrucdo de
conteudos, habitos e crengas validados por uma determinada sociedade.

Nesse sentido, o curriculo € um projeto educacional coletivo e
planejado, podendo ser desenvolvido a partir de uma selegdo da cultura e das

experiéncias das quais se deseja que as novas geragdes participem. A elaboragao
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de Diretrizes Curriculares, como parte desse processo, relaciona-se a elementos da
ideologia, da cultura e das politicas educacionais de uma dada sociedade em um
especifico momento historico.

Para Domingues (1986), curriculo é um conjunto especifico de
questdbes e métodos pertinentes, ao qual correspondem postulados, praticas e
valores sociais. Em sua obra, este autor (1986), explana sobre o curriculo técnico-
linear, que esta baseado na visdo conservadora de educagao, ou seja, focado na
reprodugao do conhecimento. Este curriculo apresenta as seguintes caracteristicas:
a concepcdo de mundo previamente estruturado, valorizagcdo do método,
acatamento da técnica e do controle sobre processos objetivos e objetivados, e a
preparacdo do homem para o desempenho de funcdes especificas em uma situacao
definida. E Kleber (2003, p. 143) afirma que “este tipo de curriculo, do ponto de vista
econdmico e cultural, formatou-se nos Estados Unidos, e posteriormente na Europa
€ em paises em desenvolvimento, neste caso, também no Brasil”.

Os curriculos nos Cursos Superiores de Musica mudaram ao longo
da Historia (do século XVIII até os atuais). No entanto, sua concepg¢ao continuou a
mesma, a ser técnico-linear, sequlencial e cronoldgica, cuja fonte deriva da musica
européia, desconsiderando todo o universo musical. Os conteudos sado destituidos
de dimensao politica, ou seja, ainda se pensa em curriculo neutro, concebido em
termos ideais, a partir de modelos estéticos europeus dos séculos passados, em
especial o francés, e desarticulados da atual realidade das escolas brasileiras, bem
como das diversas culturas que se enredam nessa mesma realidade. Assim, os
alunos sao impedidos de elaborarem sua visdo de mundo a partir da realidade

concreta que vivenciam. (FREIRE, 1994)
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A nao insergcdo do curriculo escolar na realidade brasileira resulta
em um Ensino Superior de Musica desconectado do contexto social em que opera,
uma vez que o conteudo do curriculo ndo é determinado culturalmente pela
realidade que o cerca, nao sendo, portanto, historicamente situado nela, ou seja, em
sua contemporaneidade. (FREIRE, 1994).

Os curriculos de Graduacdo em Musica nao tém como caracteristica
predominante sua inser¢cao na realidade social brasileira, e ndo sdo determinadas
culturalmente por esta realidade nem séo historicamente situados nela. (FREIRE,
1992)

Na visdo de Bosi (1987, p. 173) “ndo se pode falar em cultura
brasileira, mas em culturas brasileiras, donde se origina a necessidade de elaborar
uma pratica das culturas brasileiras, acompanhadas por uma critica da mesma”.

Revela-se a evidente desconexao dos curriculos com a sociedade
brasileira em seus aspectos culturais e histéricos. Para efetivar este fato, os
curriculos sdo “aparentemente” neutros, priorizando modelos e valores de outras
épocas, nao promovendo a reflexao critica, propulsora de transformacdes. Nao sao,
portanto, curriculos voltados para a transformacéao social, a partir de uma elaboracao
critica ou tedrica que subsidie a agao politica. Nao se trata de negar o valor artistico
ou musical de obras de épocas passadas nem se pretende exclui-las de sua
vivéncia nos cursos de graduagao, mas de preservar seu continuo movimento, em

meio as tendéncias conflitantes que carregam em si. E salienta Fischer:

Podemos colocar a questao da seguinte maneira: toda Arte é condicionada
pelo seu tempo e representa a humanidade em consonancia com as idéias
e aspiragdes, as necessidades e esperangas de uma situagédo historica
particular. Mas, ao mesmo tempo, a Arte supera essa limitagédo e, de dentro
do momento histérico, cria também um momento de humanidade que
promete constancia no desenvolvimento. (FISCHER, 1987, p. 17)
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A falta de integracdo entre a Licenciatura e a realidade onde os
licenciandos irdo atuar constitui-se num dilema enfrentado pelos cursos de formacéao
inicial de professores. Ha pouca integracéo entre os sistemas que formam docentes
— as universidades, e 0s que os absorvem — as escolas. Essa desarticulacao reflete
a separacao entre teoria e pratica existentes nos cursos de formacao inicial de
docentes. (PEREIRA,1996)

Lidke (1994, p.23) comenta:

... 0s docentes universitarios, formadores de futuros educadores de primeiro
e segundo graus, nao tém uma visdo sequer razoavel da realidade desses
sistemas de ensino e ndo tém, em sua maioria, nhenhuma vivéncia desse
ensino, como professores (...) 0 que contribui para aumentar a distancia
entre os estudantes de Licenciatura e a realidade escolar que terdo de
enfrentar depois de formado.

O estagio curricular, talvez, um dos unicos momentos de integragao
da Licenciatura com a realidade dos sistemas escolares, esta localizado no final dos
cursos, geralmente no ultimo periodo. Muitas vezes € percebido apenas como uma
exigéncia académica necessaria para a obtengdo do diploma universitario.
(PEREIRA, 1996)

Nos programas curriculares dos Cursos de Licenciatura em Musica,
0 peso maior recai sobre as disciplinas pratico-musicais, e ndo nas pedagdgicas,
ainda nos dias de hoje. Faz parte do senso comum crer que nos cursos de
Licenciatura em geral, ha um menor interesse académico e, no caso especifico da
Musica, acrescenta-se que o formando ndo € um eximio ou talentoso instrumentista.
E importante destacar que “o objeto da tarefa do professor de Musica é ensinar
Musica, enquanto que para o musico € a préopria Musica, ou seja, a execugao
musical”. (MATEIRO, 2003, p. 24)

Cabe as instituicdes de Ensino Superior e aos docentes elaborarem

o projeto politico-pedagogico, apdés o advento da Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacao Nacional n°® 9.394/96, bem como a elaboragao e aplicagao do plano de
trabalho pelos educadores. Na legislagdo de 1996, o capitulo que trata sobre a
Educacgao Superior, em especifico o Art. 43, contempla as finalidades classicas do
Ensino Superior, que sao: ensino, pesquisa e extensdo. Entretanto, a mesma néao
atende essa formulagao, tal como se encontra no Art. 207 da Constituicdo Federal
de 1988, e que estabelece a indissociabilidade entre as trés fung¢des. (CURY, 1997)

No Art. 44 da LDBEN n° 9.394/96, sao apresentadas as formas de
ingresso nos cursos de graduagdo e poés-graduagdo, bem como nos cursos
sequenciais. O Art. 52 define a Universidade como uma instituicdo pluridisciplinar,
caracterizada por docentes qualificados, para producdo institucionalizada na
pesquisa, docéncia e extensdo. E no Art. 53, sdo tratados os assuntos relativos a
contratacao e dispensa de professores, assim como o estabelecimento de planos de
carreira. Segundo Cury (1997, p. 37) “a LDBEN n°® 9.394/96 buscou diferentes
mecanismos na tentativa de valorizacdo do Ensino Superior e dos professores nele
inserido”.

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997, v. 1), também sao
referenciais utilizados na elaboragcdo da proposta curricular, bem como reforcam a
importancia de que cada escola formule seu préprio projeto educacional, para que
haja melhoria na qualidade da educagdo em todo o pais. Reconhecem a
complexidade da pratica educativa escolar e buscam auxiliar o professor na tarefa
de formar o cidadao brasileiro, traduzida por meio de: reflexdo e discussdo do
cotidiano da pratica pedagdgica; revisao de objetivos, conteudos, encaminhamento
metodoldgico e avaliagao; proposi¢cao de atividades que efetivem uma aprendizagem

significativa do aluno; e socializagdo de discussdes, pesquisas e recomendagdes
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para subsidiar professores, em especial os mais isolados, com pouco contato com a
emergente produgao pedagogica nacional.

Entretanto, esses documentos (1997) ndo tém a pretensdo de
resolver todos os problemas da educacgao nacional, entre eles: a precaria formacao
inicial e continuada do professor, a auséncia de salarios dignos e de plano de
carreira e a falta de qualidade dos materiais didaticos, bem como de recursos
tecnolégicos e midiaticos.

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997, v. 1) apontam a
necessidade de se conhecer os quatro niveis de concretizagao curricular e aplica-los
de acordo com o contexto escolar, incluido no sistema educacional brasileiro. Esses
niveis nao representam etapas sequenciais, mas sim amplitudes distintas da
elaboragao de propostas curriculares, ao mesmo tempo buscando uma integragao e
uma autonomia.

Sao eles: os parametros curriculares constituem o primeiro nivel de
concretizacdo curricular, atuando como referéncia nacional para o ensino
fundamental, de forma aberta e flexivel, ou seja, de acordo com o curriculo da
Secretaria de Educagdo ou mesmo da escola; o segundo nivel, diz respeito as
propostas curriculares dos Estados e Municipios, donde os Parametros Curriculares
Nacionais poderdo ser utilizados como recurso para adaptagcdes ou elaboracdes
curriculares realizadas pelas Secretarias de Educagdao, em um processo definido
pelos responsaveis em cada local; o terceiro nivel, refere-se a elaboragdo da
proposta curricular de cada instituicdo escolar, contextualizada na discussido de seu
projeto educativo; e o quarto nivel, € o momento de realizagdo da programacgéao das
atividades de ensino e aprendizagem na sala de aula, executada pelo professor e os

alunos, e que demanda adequada formacao inicial e continuada dos profissionais da
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educacdo, bem como recursos materiais e estruturais que favoregam o
desenvolvimento do trabalho escolar.
Sobre o0 que seja o projeto pedagdgico, os Parametros Curriculares

Nacionais (1997, v. 1, p. 37) esclarecem que:

... € a expressao da identidade de cada escola em um processo dindmico
de discussao, reflexao e elaboragdo continua. Este processo deve contar
com a participagdo de toda equipe pedagdgica, buscando o
comprometimento de todos com o trabalho realizado, com os propdsitos
discutidos e com a adequacado de tal projeto as caracteristicas sociais e
culturais da realidade em que a escola esta inserida. E no ambito do projeto
pedagdégico que professores e a equipe pedagdgica discutem e organizam
os objetivos, conteudos e critérios de avaliagao.

Segundo o Parecer n° 0146/2002, do Conselho Nacional de
Educagao - Camara de Educacio Superior, coube as instituigdes de Ensino Superior
definir os seguintes aspectos na composicdo de seus projetos pedagdgicos:
objetivos gerais contextualizados; condi¢des objetivas de oferta e vocacao do curso;
carga horaria das atividades didaticas e da integragao do curso; metodologias para
efetivagdo da interdisciplinaridade; modos de integracdo entre teoria e pratica;
critérios de avaliagdo do ensino; modos de integracdo entre graduagado e poés-
graduacdo, quando houver; cursos de poés-graduacao “lato sensu” — modalidade
especializacao integrada e de aperfeicoamento; incentivo a pesquisa; composi¢cao
das atividades complementares; e composicdao e concepg¢ao das atividades de
estagio curricular supervisionado, assim como as formas e condi¢des de realizagcao
do mesmo.

No que se refere a organizagao curricular do Curso de Graduagao
em Mdusica, deve-se considerar: regime de oferta (seriado anual ou semestral,
sistema de créditos por matricula por disciplina ou modulo, adogdo ou nao de pre-
requisitos); componentes curriculares - estagio curricular supervisionado (obrigatdrio,

cabendo a cada instituigdo aprovar o regulamento de estagio com suas diferentes
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modalidades de operacionalizagdo, podendo esse ser realizado na propria
instituicdo, desde que sejam regulamentados); atividades complementares (nao
obrigatérias e se constituem como componente enriquecedor para a formagao do
aluno); monografia (opcional a cada instituicdo, mas se houver devera conter
critérios, procedimentos e mecanismos de avaliacdo, além das técnicas e diretrizes
para sua elaboragao); sistema de avaliagdo (deverao estar inseridos nos planos de
ensino fornecidos aos alunos no inicio do periodo letivo, contendo conteudos e
critérios de avaliagao); perfil do formando; competéncias e habilidades; conteudos
curriculares (basicos — estudos relacionados a Cultura, Artes e Ciéncias Humanas e
Sociais, com énfase na Antropologia e na Psicopedagogia; especificos — estudos
relacionados a area da Musica, com foco no conhecimento instrumental,
composicional e de regéncia; e teodrico-praticos — estudos que permitam a integragéo
teoria/pratica relacionada ao exercicio profissional da Musica, o que inclui os
estagios, as praticas de ensino, a iniciagdo cientifica e a utilizagdo de novas
tecnologias); e duragdo dos cursos (carga horaria e o tempo de integralizagéo
curricular).

Koellreutter (1997) afirma que a Mdusica torna-se um trago central e
fundamental na Sociedade Moderna, e que cabe as Universidades formarem
professores de Musica que executem uma fungdo social, que humanizem as
inevitaveis transformacgdes tecnolégicas, e que levem em conta as reais condigdes
sociais, econémicas e culturais do nosso pais. Para que isso se concretize, o autor
(1997) sugere as Universidades que reformulem seus curriculos, suas metodologias
e invistam na adequada formacgao inicial do professor de Mdusica. O mesmo

argumenta:
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... em Ultima analise ndo ha maus alunos, e sim maus professores e escolas
[Universidades] ruins. A estagnacdo do movimento, a rotina, a
sistematizacao rigida dos principios e a proclamagéo dos valores absolutos
sdo a morte da escola [Universidade]. O espirito criador, que sempre
duvidando procura, investiga e pesquisa, € a sua vida (...). Eis o que
distingue uma escola de nivel superior que pretende formar professores de
Musica: a consciéncia da imperfeigdo de tudo e de todos, a consciéncia do
problema que pesa sobre cada um, o problema de escolher livremente sua
tarefa, e a recusa de programas de ensino imutaveis. (KOELLREUTTER,
1997, p. 53)

Conclui-se que a problematica do curriculo, no ambito da Educagao
Musical, esta na falta de vinculagdo da area com as suas fungdes socio-politicas. No
caso especifico do curso de Licenciatura em Musica, vinculada a uma instituicdo
estadual, transita-se por um sistema complexo e com profundas implicagdes. No
entanto, estudiosos da area de Educagdao Musical, entre eles Kleber (2003),
comentam que € necessario construir um curriculo musical comprometido com a

preparagao de professores para uma nova ordem social e que rompa com modelos

metodoldgicos apenas tradicionais.

3.3 Analise dos Curriculos do Curso de Licenciatura em Musica da EMBAP

Neste momento, serdo interpretados os dados coletados nos
documentos do Arquivo Institucional da EMBAP, em especial os curriculos do curso
de Licenciatura em Musica dessa instituicdo, e do Arquivo Publico do Parana, com o
objetivo de compreender como ocorreu, na perspectiva histérica, a formacgao inicial
do professor de Musica.

Foi realizado no Arquivo institucional da EMBAP, o resgate de fontes
documentais que trataram do objeto de estudo, em especial o programa do Curso de
Licenciatura em Musica, no periodo de 1961 a 1996, destacando-se para a

investigacdo os seguintes elementos: disciplinas, carga horaria e ementas. Esses
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documentos estavam “trancados” em uma gaveta de um antigo armario, localizado
no porao da instituicdo e dispostos de forma totalmente desorganizada e sem os
cuidados basicos para preservagcao dos mesmos. Inicialmente, foi necessario
organizar os documentos, para em seguida realizar a investigacéao.

Paralelamente, pesquisou-se o acervo do Arquivo Publico do
Parana, em especifico o arquivo permanente, cujos documentos sao de carater
historico-cultural, uma importante fonte de conhecimento sobre o desenvolvimento
social, econbmico, politico e administrativo do Estado do Parana. Tal fonte
representa 15% da documentagédo da instituicdo. Os dados coletados evidenciam
apenas os aspectos técnicos e administrativos da EMBAP, ndo contribuindo com o
aprofundamento do objeto de pesquisa, o que de certa forma caracteriza outra
limitagao a este estudo.

Como modelo tedrico para analisar os curriculos de Musica do curso
de Licenciatura em Musica da EMBAP, entre os anos de 1970 a 1990, tomou-se por
base os estudos tedricos de Saviani (1989) e Domingues (1986).

A partir da correlacdo das diferentes concepcdes de inovagao as
quatro principais tendéncias da Filosofia da Educacdo, nos dois ultimos séculos,
segundo Saviani (1983 e 1989), iniciou-se este estudo.

A primeira delas, a concep¢do humanista tradicional, teve seu
apogeu até 1930, e estda marcada por uma visao essencialista do homem, ou seja,
todo individuo porta uma esséncia imutavel, cabendo a educacido adaptar-se a tal
esséncia. Esta concepcgao privilegia 0 homem acabado e esta centrada no professor,
no intelecto e no conhecimento. Logo, o que impera € a educacéao tradicional, sem

lugar para a inovagao.
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A concepg¢ao humanista moderna, que ocorreu entre 1930-1960, é a
segunda tendéncia filosofica apontada por Saviani (1989), e corresponde a uma
visdo de homem centrada na existéncia, na vida. Assim, a natureza humana passa a
ser mutavel pela existéncia. Esta concepcdo centra-se no educando, na sua
experiéncia. Aqui, surge espago a inovagao.

A terceira concepgdo, ainda segundo o mesmo autor (1989), é a
concepcao analitica, entre 1960-1968. Postula a neutralidade cientifica e nao
apresenta uma visdo especifica de homem. Esta centrada nos meios de ensino, e
correlacionada as conquistas tecnoldgicas. A inovagédo, no ambito desta corrente, é
superficial, pois ndo se aprofunda nas questdes sobre o homem, a educacgao e a
sociedade, e nem pretende transforma-los. A inovagao visa atingir com eficiéncia os
objetivos propostos.

A quarta concepgao descrita por Saviani (1989), a partir dos anos de
1970, é a concepc¢ao dialética, na qual o homem é visto como uma sintese de
multiplas determinagdes. Com isso, a educagdo objetiva a mudanga social e a
inovacgao, a transformacao da proépria sociedade.

E oportuno registrar nessa fase que, segundo Ghiraldelli Janior
(1994), a concepgao dialética foi rebatizada por Saviani (1988) como concepgao
histérico-critica, na intencdo de abolir as teorias nao criticas (as pedagogias
tradicional, nova e tecnicista) e as teorias critico-reprodutivistas (teorias do sistema
de ensino enquanto violéncia simbdlica, da escola enquanto aparelho ideolégico do
Estado e da escola dual). Ou seja, tratar concretamente a realidade, utilizando o
método histérico de forma dialética. Em 1984, no Brasil, Saviani (1997), a partir
dessas idéias, apresentou a Pedagogia Historico-Critica que, em 1983, era por ele

denominada Pedagogia Dialética.
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Segundo Saviani (1989), cabe ressaltar que essas quatro
concepgdes de educacido e inovagao nado sao etapas que se sucedem de modo
linear, mas um processo contraditorio e conflituoso, nos quais essas concepgdes
frequentemente coexistem e se confrontam, uma vez que representam interesses
politicos diferentes.

A seguir, serdo apresentados “os trés paradigmas curriculares”
propostos por Domingues (1986), que se correlacionam com os interesses humanos
e os enfoques basicos de pesquisa.

O “primeiro paradigma curricular é o técnico-linear” e tem origem no
ideal das ciéncias exatas, numa concep¢ao de mundo previamente estruturado, na
valorizagdo do método e da légica na apreensao do objeto de pesquisa. A pesquisa
€ de enfoque empirico-analitico e corresponde aos interesses humanos de ordem
técnica e de controle sobre processos objetivos e objetivados. O principal objetivo
desse paradigma curricular € de preparar eficientemente individuos para o
desempenho de fungdes especificas em uma situagao definida.

O “circular-consensual é o segundo paradigma” que o autor (1986)
elabora. Neste ha a valorizagao da linguagem, dos significados e da interpretacéo da
intersubjetividade dos individuos. Corresponde a interesses humanos praticos ou de
consenso, uma vez que o conhecimento s é considerado valido na medida em que
reflete o consenso intersubjetivo de uma determinada comunidade. A fungao
primordial desse paradigma é o de permitir o desenvolvimento das potencialidades
individuais de cada educando, a partir de um trabalho centrado nas experiéncias dos
alunos e nas suas necessidades latentes e manifestas.

O “terceiro paradigma curricular, abordado por Domingues (1986), é

o dindmico-dialdgico”, que se fundamenta na “praxis”, enquanto realidade histérica e
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construida. A educagado nao pode ser separada da totalidade do social, sendo
culturalmente determinada e tendo como principal objetivo a transformagao social.
Em vista disso, esse paradigma corresponde a interesses humanos emancipadores
e, para isso, trabalha pelo desenvolvimento da consciéncia, por meio da reflexao
critica, que é essencial a libertacao e transformacao da sociedade.

Apds a exposicao dos trés paradigmas propostos por Domingues

(1986, p.24), de modo geral,

aproxima-se o paradigma técnico-linear as concepgdes humanista
tradicional e humanista moderna, ambas com concepgdes superficiais e
restritas de inovagdo. O paradigma circular-consensual pode ser
aproximado da concepgdo analitica, sendo a inovagao também restrita e
superficial, uma vez que nao considera a dimensao histérica. E, por fim, o
paradigma dindmico-dialégico, que correlaciona-se a concepgao dialética,
onde a inovagao nao se limita ao sistema escolar, mas sim a transformagéao
social.

Segundo Weil (1987, p. 14) o “termo paradigma significa exemplo,
modelo ou padrao, e pode ser utilizado nas mais diversas areas do conhecimento,
entre elas as ciéncias e a educacgao’.

Para Moraes (1997, p. 55) “todo paradigma pode ser rompido a partir
do momento em que este nao satisfaca a um pensamento ou teoria vigente e, desse
modo, surge um novo paradigma”.

De acordo com Saviani (1991), que elaborou a Pedagogia Histoérico-
Critica, assim como de Gasparin (2003), que propés uma didatica para a Pedagogia
Histérico-Critica, o que ocorre € uma construgao histérica, efetivada na pratica
social, e que pode ser realizada em qualquer area de conhecimento, inclusive nas
ciéncias e na educagao.

Delineado o referencial tedrico, realizar-se-a o exame dos curriculos
do curso de Licenciatura em Musica de EMBAP, no periodo de 1970 a 1990, bem

como dos documentos coletados no Arquivo Publico do Parana.
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Segundo o Diario Oficial de 28/04/1970 (microfilme 174 do Arquivo
Publico do Parana), o Decreto n° 19.982 de 27/04/1970 instituiu a Fundagao Federal
das Escolas Superiores de Curitiba, congregando, dentre outros estabelecimentos
estaduais isolados do Ensino Superior, a Escola de Musica e Belas Artes do Parana.
E a partir dai que passa a existir o Curso de Licenciatura em Musica da EMBAP.

A investigacdo em documentos do arquivo da EMBAP revelou que,
durante a década de 1970, o programa do Curso de Licenciatura em Musica néo
relata a carga horaria das disciplinas. A seguir, o relato das cadeiras e suas
respectivas ementas vigentes neste periodo:

— Musica Brasileira: Historia da musica brasileira. Musica brasileira

contemporanea.

— Didatica e Repertdrio Musical: A educagao musical no jardim de

infancia e no ensino de 1° grau (12 a 82 série). Lei n°® 5.692/71
(implantacéo).

— Pratica de Harmonia e Arranjos Vocais: Intervalos. Tonalidade.
Modalidade. Acordes. Cifra. Melodia. Instrumentos eletrénicos e
elétricos. Formas ritmicas populares. Jazz. Acompanhamentos.
Arranjos vocais. Pratica escrita.

— Didatica: Educacdo, pedagogia e didatica. Processo ensino-

aprendizagem. Técnicas modernas de  aprendizagem.
Planejamento didatico. Motivagao pedagdgica. Diregao de classe
e disciplina. Uso de materiais especiais. Avaliacdo da
aprendizagem. Objetivos educacionais. Métodos e técnicas de

ensino. Fixac&o e avaliagdo da aprendizagem.
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Estrutura e funcionamento do ensino de 1° e 2° graus: Leis n°
4.024/61 e n° 5.692/71 (implantacdo). Legislacdo escolar
pertinente. Ensino supletivo. Breve histérico das reformas do
ensino brasileiro. Componentes do Artigo 4° da Lei n® 5.692 e do
Parecer n° 853/71 (documentagdo correlata). O professor
especialista.

Regéncia de banda, coro e orquestra: Aspectos historicos da
regéncia. Coro (classificacdo de vozes, postura, ensaio, partitura,
musico leigo, disciplina e repertorio). Banda (classificacdo dos
instrumentos, disposi¢cao dos naipes, ensaio, disciplina, postura e
repertério). Orquestra (instrumentagdo - arco, sopro e
percussao). Regente (partitura e postura). Pulsag¢des. Expressao.
Dinamica. Fermata.

Técnica vocal: Qualidade do som. Classificagdo e género vocal.
Escala e arpejo. Vocalises. Repertério. Influéncia da psicologia
na voz. Importancia da cultura geral para interpretagdo e
expressao musical. Anatomia e fisiologia da voz (uso correto do
aparelho fonador e respiratério — diccéo, respiracdo, empostacao
e ressonancia). Pecgas cantadas.

Historia da Arte: Introdugdo. Mdusica da Pré-Histéria até a
Antiguidade. Monodia crista. Diafonia feudal. Polifonia goética e do
renascimento. Harmonia seiscentista. Classicismo, Romantismo,
Nacionalismo, Impressionismo e Modernismo musical. Musica da
atualidade. Musica erudita brasileira. Musica do Século XVIII até

o Século XX. Elementos e conceitos basicos para compreensao
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do fenbmeno artistico nas dimensdes plasticas e culturais no
contexto cultural de diferentes periodos historicos.

Elementos da administragdo escolar: Conceitos. Ensino publico e
particular. Organizagao do trabalho pedagogico. Sistema escolar.
Administragcdo escolar. Temas para pesquisa. Investigacao
pedagogica. O jardim de infancia. A escola primaria. Livro
didatico. Aprovagédo escolar. O 2° grau. Curriculo escolar.
Técnicas de ensino. Testes. O professor. Direcdo escolar.
Disciplina escolar. A universidade. Legislagdo escolar. Estatuto
do Magistério do Parana. Lei n°® 4.024/61.

Didatica/Pratica de Ensino: Conceitos. Dinédmica de grupo. O
professor. Escola renovada. Planejamento didatico. Motivagao da
aprendizagem. Manejo de classe e disciplina. Técnicas de
aprendizagem. Recursos didaticos e audio-visuais. Fixagdo e
avaliagao da aprendizagem.

Instrumentagcado e orquestragdo: Instrumentos e vozes com suas
respectivas  classificagcbes. Orquestra (generalidades e
organologia). Orquestragdo (disposicao de naipes e partitura).
Arranjo. Teoria do som.

Folclore: Conceitos. Folclore e cultura. Dindmica cultural. Coleta
folcldérica. Aplicacdo do folclore na educacdo e composicao
musical. Folclore brasileiro (formagdo étnica do Brasil e
articulagéao do folclore com a literatura, o artesanato, a comida, a

bebida, as dangas e os jogos brasileiros).
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Psicologia da educagao/adolescéncia e aprendizagem: Conceitos
e objetos de estudo. Métodos, medidas e testagens. Atividade
consciente e inconsciente. Personalidade. Carater.
Temperamento. Memoria. Diferengas individuais. A adolescéncia

e a aprendizagem.

De acordo com o Diario Oficial de 31/12/1987 (microfilme 386 do

Arquivo Publico do Parana), a Lei n° 8.682 de 30/12/1987 instituiu, sob forma de

autarquia, a EMBAP, Escola de Musica e Belas Artes do Parana, como resultado da

incorporagao das unidades administrativas de nivel sub-departamental da Secretaria

da Educacéao do Estado do Parana.

Nos documentos pesquisados nos Arquivos da EMBAP, descobriu-

se que, na década de 1980, as disciplinas e ementas do periodo anterior foram

mantidas. No entanto, algumas foram alteradas (somente o nome das disciplinas),

enquanto que outras disciplinas e ementas, agora com carga horaria, foram

agregadas ao programa. Sao elas:

Harmonia, percepgdo e estética musical (128 horas anuais):
Compreensédo da linguagem harménica. Acordes. Analise de
corais tradicionais e de pequenas formas instrumentais do
periodo classico e romantico. Treino auditivo: intervalos simples e
compostos.

Estética (uma aula semanal): Histérico e conceitos. Fungao da
arte. Percepcdo e estética. Pratica. Terminologia. Qualidade
estética. Objetos da musica. Critica auditiva e processo
perceptivo. Correntes estéticas. Comparativo com as apreensoes

literarias e de obras plasticas.
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Percepgdo musical (duas aulas semanais): Ouvido musical
(niveis da percepgao auditiva). Audigao interior (relativa e
absoluta). Intervalos simples e compostos. Acordes. Cadéncias.
Solfejo e ditado. Criagdo de melodias.

Biologia (duas aulas semanais): Aspectos basicos da anatomia e
fisiologia da audicdo, fonacgéo, respiragdo e do sistema nervoso
central. Orgdos dos sentidos.

Acustica musical (duas aulas semanais): Historico. Som
(fendbmeno e propagacgao). Acustica dos ambientes. Escalas
musicais. Classificacdo dos instrumentos musicais. Instrumentos
musicais elétricos e eletronicos.

Psicologia da educacgao/adolescéncia e aprendizagem (duas
aulas semanais): Conceitos e problemas da educagdo. Teorias
da psicologia da aprendizagem. Motivagdo. Relagédo professor-
aluno. Ensino e psicologia. A psicologia e o professor.
Determinantes do comportamento. Modernas correntes da
psicologia da educagéo.

Psicologia do desenvolvimento (duas aulas semanais):
Comportamento humano, em especial o infantil. Procedimentos
pedagogicos na infancia. Desenvolvimento da personalidade.
Etapas do desenvolvimento infantil. Aprendizagem social na
familia. Desenvolvimento e comportamento social. Influéncias
extrafamiliares. Amigos. Aprendizagem de normas morais.

Ajustamento escolar. Influéncia da escola. O papel do professor.
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Diferencas individuais. A crianca excepcional. Conceito de
inteligéncia (Piaget).

Instrumentos de iniciagdo musical (duas aulas semanais):
Preparagcao do aluno para atuar na pré-escola e em cursos de
iniciacdo musical através da aprendizagem de técnicas
pedagogicas e de uma vivéncia dinamica dos elementos basicos
da linguagem musical.

Didatica e repertério musical (quatro aulas semanais):
Preparagcdo do aluno para atuar em escolas de 1° grau no 2°
nivel (5% a 82 série) através do desenvolvimento de habilidades,
aprendizagem de técnicas pedagogicas, relagdo e criacdo de

repertorios e materiais didaticos.

Conforme o Diario Oficial de 16/07/1991 (microfiime 440 do Arquivo

Publico do Parana), a Lei n° 9.663 de 16/07/1991 transformou em autarquia a

Fundacado Escola de Musica e Belas Artes do Parana, adotando a partir dessa data

outras providéncias de ordem administrativa.

Nos materiais averiguados no Arquivo da EMBAP, constatou-se que

a partir de 1993, até o ano vigente de 2006, a grade curricular do Curso de

Licenciatura em Musica da EMBAP, denominou-se plano de curso, com carga

horaria total de 2.820 horas. A seguir disciplinas, ementas e carga horaria do

Biologia aplicada a musica (30 horas): Aspectos basicos da
anatomia e fisiologia do organismo humano aplicados a

execucao instrumental e vocal.
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Canto coral (240 horas): Nocbes elementares do mecanismo de
canto. Vivéncias tedricas e praticas. Nogdes gerais da técnica de
regéncia. Realizagcao e apresentagao de um concerto semestral.
Histéria da Arte | (180 horas): Elementos e conceitos basicos
para compreensao dos fendbmenos artisticos em suas dimensodes
plasticas e musicais, nos contextos culturais dos diferentes
periodos histéricos, desde a pré-historia até o renascimento, e do
século XVII ao século XX.

Introdugdo a metodologia cientifica (60 horas): Estudo da
natureza e desenvolvimento do conhecimento cientifico. Analise
e aplicacdo dos procedimentos cientificos na organizagado e
apresentacao de trabalhos cientificos.

Linguagem e estruturacdo musical/harmonia (120 horas):
Definicdo e histoérico da harmonia. Harmonia tradicional e
funcional. Harmonizacido de acordes. Acorde napolitano. Analise
harmobnica de corais tradicionais e de pequenas formas
instrumentais (do periodo classico até o romantico). Criagao de
pequenas formas melddicas € harmonizagdes de livre escolha.
Trabalhar os aspectos pedagogicos de interesse dos alunos.
Modalidade. Cadéncias. Modulagdo. Notas estranhas a melodia e
harmonia. Analise harménica. Harmonizacdo com ritmo.
Percepgcado musical (120 horas): Treinamento auditivo. Diretrizes
metodoldgicas para o ensino da percepgdao musical. Pratica da

percepcao auditiva.



83

Pratica artistica (120 horas): Ampliagdo do repertério musical.
Percepcao musical. Formagao do ouvinte. Apreciacdao musical.
Diversificacdo dos conhecimentos musicais.

Técnica vocal (120 horas): Conhecimentos basicos do
instrumento vocal e aquisicdo dos principios basicos da técnica
vocal para melhor vivéncia e interpretacdo de pequenas pecas,
com aprimoramento do gosto artistico, estético e vocal.
Desenvolver as potencialidades vocais dos alunos para melhor
desempenho profissional dos mesmos.

Histéria da Arte 1l (90 horas): Estudo dos diversos métodos de
musicalizacdo infantil (ativos e passivos). Novas tendéncias na
musicalizacao infantil. Vivéncias teodricas e praticas.

Antropologia cultural (90 horas): Compreensao das diferengas
entre os diversos grupos sociais. A realidade social brasileira. O
significado e o alcance das manifestagdes artisticas nos diversos
contextos sociais do Brasil.

Acustica (30 horas): Acustica de ambientes. Leis fundamentais
da acustica e sua aplicagdo na construgdao de instrumentos
musicais. Produ¢cdo musical em estudio de gravagado. Técnicas
de gravacgao. Microfones e equipamentos eletrénicos.

Analise, apreciagdo e estética musical (60 horas): Histérico da
teoria e analise musical. Histéria e caracterizagdo das formas
musicais. A musica no contexto historico e social. Estética

musical.
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Folclore musical (60 horas): Conhecimento do folclore, em
especial o brasileiro.

Musica brasileira (60 horas): A musica no Brasil (periodo colonial
e imperial). Nacionalismo musical. Musica e o0 movimento
modernista. Manifesto Musica Viva de 1944. Ufanismo musical
dos anos de 1950. Os anos de 1960 e a introdugao da cultura de
massa. Produg¢ao musical dos ultimos 25 anos.

Pratica de ensino/estagio supervisionado (120 horas em sala de
aula e 120 horas em escolas, totalizando 240 horas): estagio
curricular para vivéncia de situacdes reais de vida e trabalho.
Articular o saber com o fazer, e a teoria com a pratica,
fundamentais para o processo de formacao do professor.

Didatica geral (60 horas): Compreender a didatica como
disciplina que viabiliza o processo de ensino em suas multiplas
determinacgdes (historico-social, politica, individual e coletiva).
Didatica/iniciagdo musical (120 horas): Abordagem tedrica de
assuntos pertinentes ao desenvolvimento infantil e sua relacao
com a musica. A musica na pré-escola e séries iniciais (teoria,
discusséao e pratica). Aspectos tedricos e vivéncias do ritmo e da
melodia no processo de musicalizacdo da crianca. Fases de
sensibilizacao e alfabetizagao musical infantil.

Didatica e repertorio musical (240 horas): Fundamentos e
objetivos da educacdo musical no ensino fundamental.
Tendéncias musicopedagdgicas contemporaneas. O significado

da musica e da experiéncia musical para a crianga e o jovem na
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sociedade contemporanea. O contexto do ensino da musica no
sistema educacional brasileiro. Transversalidade do ensino da
Musica. Métodos de musicalizagdo. Pesquisa e producido de
repertério musical. Planejamento de atividades de audicao,
interpretacdo, criacdo e apreciagdao musical. Fundamentos e
objetivos da educacédo musical no ensino médio. O ensino de
Musica segundo os parametros curriculares nacionais. Perfil do
aluno e do professor. Abordagem musicopedagdgica do
repertorio popular, erudito e folclérico no ensino médio. Pesquisa
e selecdo de repertorio para o ensino médio. Planejamento de
atividades com Musica popular brasileira e pop rock nacional e
internacional. Avaliagdo. Improvisacdo musical. Métodos de
musicalizacdo no ensino médio.

Linguagem e estruturagcdo musical/contraponto (120 horas):
Canto gregoriano. Desenvolvimento da polifonia. Século
XVI/Palestrina. Modos Eclesiasticos. Cantus Firmus. Contraponto
vocal a 2 vozes, de 12 a 52 espécie. Contraponto livre. Imitagdes.
Céanone. Fuga. Contraponto vocal a 3 e 4 vozes e a 2 coros.
Fuga instrumental do século XVIII e XIX. Contraponto
dodecafénico. Contraponto no século XX.

Oficina de instrumentagcdo (120 horas): Classificagdo dos
instrumentos musicais (cordas, madeiras, metais, piano, cordas
pulsadas). Instrumentagdo. Transposi¢cdo. Arranjo musical.
Percussao. Orquestra sinfénica. Orquestragdo. Instrumentos

eletrénicos. Musica contemporanea. Novas sonoridades.
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- Pratica de harmonia e arranjos vocais (120 horas): Orientagao
para elaboragcdo musical sob um tema dado. Arranjo de musicas
(cangdes) do repertério popular para coro até quatro vozes.

- Psicologia da educacdo (180 horas): Introdugdo, conceito,
objetivo, método e importdncia da psicologia da educagéo.
Desenvolvimento psicologico. Adolescéncia. Cartografias da
consciéncia. Teorias da aprendizagem. Relagao entre os estados
de consciéncia e a arte. Motivacdo. Mensuragao da inteligéncia.
Desenvolvimento da personalidade. Analise critica da psicologia
da educacdo dentro dos postulados sociolégicos. A visado
holistica em educacao.

- Estrutura e funcionamento do ensino de 1° e 2° grau (180 horas):
Organizagdo do sistema escolar (funcionamento interno e
externo da escola, estrutura organizacional e administrativa da
escola, organizacdo do trabalho pedagdgico e das atividades
discentes e docentes). A escola democratica.

- Regéncia de banda, coro e orquestra (60 horas): Historico.
Técnicas de regéncia coral (classificagdo vocal, gestual, ensaio e
repertério). Regéncia de banda (classificagdo dos naipes).
Técnicas de regéncia orquestral (disposicdo dos instrumentos,
gestual, ensaio e repertorio).

Os curriculos do curso de Licenciatura em Musica da EMBAP, no

periodo de 1970 a 1990, a luz da interpretacdo dos estudos tedricos de Saviani
(1989) e Domingues (1986), indicam que o conteudo desses curriculos, no que diz

respeito as diretrizes técnicas e de repertdrio, sdo oriundas dos séculos XVl e XIX.
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Os conteudos sao destituidos de dimensao politica, uma vez que sao oriundos de
curriculos concebidos como neutros e ideais, a partir dos modelos estéticos
europeus dos séculos passados, e com pouca articulagdo com a realidade brasileira
contemporanea.

De acordo com os paradigmas curriculares propostos por
Domingues (1986), os curriculos do curso de Licenciatura em Musica da EMBAP,
das décadas de 1970 a 1990, estdo apoiados na vertente técnico-linear, que
objetivou preparar o homem para desempenhar tarefas especificas em situagdes
definidas. No entanto, houve profundas reformulacdes a partir dos anos de 1990, em
especial apds a publicacdo da LDBEN de 1996, no que se refere as disciplinas
pedagdgicas e ao estagio.

Quanto aos estudos de Saviani (1989), percebe-se que houve
algumas tentativas de inovagado dentro dos curriculos da instituicdo, nem sempre
efetivados, pois na maioria das vezes consistiram apenas na mudanga do nome da
disciplina. Os curriculos mostraram-se fortemente alicercados na reprodugado do
conhecimento, na valorizacdo do método, da técnica, do resultado e/ou produto final
e do objetivo, o que de certa forma se adequa as concepgdes tradicionais,
humanista moderna e analitica, segundo a proposi¢ao do autor (1989). Foi um
processo nao linear, e por diversas vezes contraditério e conflituoso.

E oportuno dizer que em relacdo a concepgao histérico-critica, nos
anos de 1980, proposta por Saviani (1997), cabe a universidade, ao elaborar o
curriculo de seus cursos, identificar os elementos culturais que de forma historica e
coletiva a humanidade produziu, para serem trabalhados e assimilados pelos alunos.
Desta forma, €& possivel socializar o saber sistematizado, desde que haja a

reorganizagao do trabalho pedagdgico. Essa reestruturagdo do trabalho pedagdgico
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demanda foco nos conteudos e no processo de socializagdo do saber, para que a
partir destes ocorra a produgao do conhecimento de forma coletiva e histérica.

Conclui-se que os curriculos do curso de Licenciatura em Musica da
EMBAP foram os mesmos durante as décadas de 1970, 1980 e 1990, ocorrendo
mudangas apenas nos nomes das disciplinas e a alteragdo na carga horaria e
ementas das mesmas, em especial nos periodos relativos a 1980 e 1990. No
entanto, a concepcao de curriculo foi a mesma nessas trés décadas, o de curriculo
técnico-linear, de acordo com os estudos de Domingues (1986), Freire (1994) e
Kleber (2003).

A principal contribuicdo deste capitulo estd em apontar aos
professores de Musica que os mesmos necessitam se posicionar frente as questdes
aqui discutidas para, posteriormente, construirem de forma coletiva entre seus
pares, os curriculos de Musica de acordo com a presente realidade e possibilidade,
sempre contextualizada.

Sintetizando o capitulo 3, em relacdo a construcdo do processo
historico da formacao inicial do professor de Musica, destaca-se:

- Até a década de 1940, o professor de Musica ndo recebia

formacao académica.

- Este profissional comegou a receber formacao superior em 1942,

com a criagao do Conservatoério Nacional de Canto Orfednico.

- Eram os professores formados pela Escola Normal (na maioria

mulheres) que lecionavam Musica (em especifico, o Canto
Orfebnico) nas escolas brasileiras, bem como outros conteudos

escolares.
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- Os professores de Musica que eram formados pelos
conservatoérios musicais, seguiam o modelo europeu vigente e as
praticas individuais.

- Entre as décadas de 1960 até 1990, surge uma multiplicidade de
nomenclaturas para os cursos de formacgcao de professores de
Musica, entre eles o curso de Licenciatura em Musica.

- No periodo de 1960, mudou-se o nome do curso de Educacgao
Musical para curso de Licenciatura em Musica.

- Nos anos de 1970, criaram-se as Licenciaturas em Educacgao
Artistica, com as Habilitagcbes em Artes Visuais, Teatro, Desenho
e Musica.

- Nas décadas de 1980, discutiram-se as Licenciaturas Curtas (ou
Polivalentes) e as Licenciaturas Plenas.

- E em meados de 1990, os cursos superiores de Musica dividem-
se em duas modalidades: Bacharelado em Musica e Licenciatura
em Musica.

Neste capitulo estudou-se o processo histérico da formacgao inicial
do professor de Musica, utilizando a legislagdo educacional e musical, e sua
articulagdo com os seguintes elementos: os cursos de Bacharelado e Licenciatura
em Musica e os Conservatérios Musicais. Também foi realizada a analise dos
curriculos do Curso de Licenciatura em Mdusica da EMBAP, bem como a
interpretacado dos documentos relativos ao objeto de pesquisa localizados no

Arquivo da EMBAP e no Arquivo Publico do Parana.
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No préximo capitulo, por meio da técnica da entrevista semi-
estruturada, sera aprofundada a investigagao do objeto de estudo, segundo a “fala”

dos professores do curso de Licenciatura em Musica da EMBAP.
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4 A FORMAGAO INICIAL DOS PROFESSORES DE MUSICA SEGUNDO SEUS

PROPRIOS TESTEMUNHOS

Neste capitulo, analisar-se-a o objeto de pesquisa a partir dos dados
coletados no estudo tedrico e documental, articulados com os dados obtidos nas
entrevistas semi-estruturadas, realizadas com os atuais professores do curso de
Licenciatura em Musica da EMBAP, com a finalidade de aprofundar esta analise
interpretativa.

As entrevistas foram realizadas de 10 a 12/05/2006, na propria
instituicdo, no turno da noite, durante o horario de aula dos professores, em uma
sala anexa a sala dos professores, a qual atendia aos critérios cientificos de
anonimato e sigilo pessoal e profissional. Os professores impossibilitados, por
motivos pessoais e profissionais, de participarem da entrevista nas datas, horarios e
locais previstos, concederam a mesma por telefone.

Dos 14 professores, 8 foram entrevistados; 4 professores alegaram
falta de tempo e pediram para responder as perguntas via e-mail, mas n&o o fizeram
até a presente data; 1 professor esta afastado por licenca de saude, e por estar em
recuperagcao da cirurgia, nao foi entrevistado; e 1 professor ndo concedeu a
entrevista e justificou que nao poderia contribuir com a pesquisa, uma vez que nao
pertence ao departamento, e leciona temporariamente no curso em questdo. De
modo geral, a maior parte dos professores se mostraram participativos.

Antes de iniciar as entrevistas (Anexo 3 — roteiro da entrevista semi-
estruturada), individualmente, apresentei-me e relatei o propdsito da pesquisa, com
a finalidade de estabelecer um clima de confiangca para efetivar esta fase do

trabalho. Em seguida, apds concordar em participar, o entrevistado assinou o termo
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de consentimento, exceto os que concederam entrevista por telefone, e entéo
efetivou-se a mesma.

A seguir, serdo relatadas as entrevistas com os 8 professores
entrevistados, e por motivo de sigilo e anonimato pessoal e profissional, os homes
dos participantes ndao serao mencionados, e 0os mesmos serao designados por
numeros.

Entrevistado 1:

“Sou formado no curso de Bacharelado em Piano na EMBAP em
1991, leciono neste curso desde 1992 e também sou graduado em Medicina. Para
mim, ndo houve mudancgas significativas no curso nem na instituicdo. O programa
curricular precisa ser totalmente reformulado e ter interdisciplinaridade, pois é
ultrapassado. Como professor, qualifico-me por meio de contato com outros
professores de outras instituicbes de Musica e pretendo fazer mestrado nesta area.
Avalio o curso como um dos melhores da EMBAP. O fundamental na formagdo do
professor de Musica é ter curiosidade, disposi¢ao para aprender e ndo estagnar no
tempo.”

Entrevistado 2:

“Sou formado nos cursos de Licenciatura em Musica e Bacharelado
em Piano em 1992, e em 2002 em Canto, todos na EMBAP. Leciono neste curso
desde 2004. Néo sei se houve ou ndo mudangas no curso e/ou na instituicdo. O
programa curricular precisa ser melhorado, e sugiro a inclusdo da técnica vocal,
como modo de ensinar os alunos a aprenderem a trabalhar com a voz, pois 0s
mesmos atuam em corais e lecionam musicalizagdo infantil. Como professor,
qualifico-me por meio de cursos de especializagdo e com profissionais de outras

cidades e paises, e também pretendo fazer mestrado e doutorado na area. Nao
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avalio o curso porque é dificil responder, uma vez que leciono apenas uma disciplina
no mesmo. Dominar a matéria é o que considero fundamental na formagdo do
professor de Musica.”

Entrevistado 3:

“Sou formado desde 13/12/1980 no curso de Licenciatura Plena em
Musica na EMBAP. A partir de 1993 comecei a lecionar neste curso. Houve varias
mudangas no curso e na instituigcdo, entre elas: o estagio mudou porque a lei mudou,
as reunibes anuais entre os professores teve a intengdo de melhorar o curso, 0s
trabalhos de conclusdo de curso passaram a ser realizados em duplas porque a lei
permitiu isso, o contato com a escola publica melhorou, bem como a realizagdo dos
estagios nessas, que recebeu um olhar musical e artistico, e a bibliografia esta mais
ampla. Estas mudancgas séo fruto da equipe de professores comprometidos com o
curso e principalmente do entrosamento dos professores por meio da atuagdo da
coordenacgédo do curso, que zela pelas questées pedagogicas e legais, uma vez que
apresenta graduagdo em Pedagogia e Direito. O curso tem muito o que melhorar,
como, por exemplo: fazer o que a lei manda (aumentar a carga horaria dos estagios,
0 que atualmente ndo é feito), que o professor lecione as disciplinas que Ihe
competem (ndo apenas assinar o livro-ponto e ir embora) e os alunos precisam ler e
pesquisar mais. Profissionalmente, qualifico-me por meio de cursos de
especializagdo, de encontros e congressos com profissionais da area, da leitura de
livros e dos trabalhos dos alunos, da pesquisa na internet (embora ndo domine muito
as tecnologias) e de cursos ofertados pelo Estado. Em minha avaliagdo, o curso vem
melhorando muito ao longo dos anos, embora tenha muito o que fazer, como ser
reformulado sequndo o que manda a lei; mas por outro lado, os professores fazem

milagres porque muitos sdo idealistas e trabalham em departamentos emperrados.



94

O fundamental na formagdo do professor de Musica € o aluno ter empenho,
musicalidade latente e dom; e a escola estar atualizada, oferecer condigées
ambientais adequadas ao estudo e ter professores qualificados, pois 0s com maior
titulagcédo lecionam apenas nos cursos de pos-graduagédo.”

Entrevistado 4:

“Nao sou formado em Musica nem tenho conhecimento nesta area,
sou graduado em Psicologia. Leciono neste curso desde 1995. A flexibilidade e a
melhora na comunicagdo sSdo as mudang¢as mais significativas no curso e na
instituicdo durante este periodo, mas néo sei dizer a origem das mesmas. O
programa do curso precisa melhorar nos seguintes pontos: mudar a cabega do aluno
que é instrumentista e s6 faz o curso para obter um titulo de graduagéo, os alunos
sdo imaturos (a maioria é adolescente) e preparar os alunos para trabalharem com
criangas deficientes e com problemas. Profissionalmente, qualifico-me realizando
cursos de especializagdo (Psicologia - PUCPR) e mestrado (Educagdo — Séo Paulo).
Avalio o curso como sendo bom. Nao sei responder o que considero fundamental na
formacgéao do professor de Musica, pois ndo sou desta area”.

Entrevistado 5:

“Sou formado desde 1965 no curso de Bacharelado em Piano e em
1969 na 12 turma do curso de Licenciatura Plena em Musica, ambos pela EMBAP.
Leciono nestes cursos desde sua 12 turma, em 1970. Houve varias mudancgas
significativas no curso e na instituicdo, dentre elas: o vocabulario dos alunos
empobreceu, mas 0S mesmos S80 mais acessiveis ao dialogo e a ftroca, e 0s
professores estdo menos autoritarios. Acredito que os fatores que conduziram a
essas mudancgas foram: a tecnologia, o computador e a Internet, areas com que nao

sei lidar. O que necessita melhorar no programa curricular do curso sdo: as ementas
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das disciplinas, a inclusgo de outros disciplinas (Histéria da Musica, Musica Popular
Brasileira, Filosofia da Musica e Estética Musical), oferecer orientagdo pedagogica
aos instrumentistas que lecionam aulas de instrumentos e melhora dos salarios dos
professores. Profissionalmente, qualifico-me estudando e preparando as aulas, e
também fiz curso de especializacdo (EMBAP) e mestrado (UFPR) na area. Em
relacdo a avaliagdo, creio que a selegdo para entrada no curso € muito rigorosa e
que o estagio é muito bom, pois trabalha a musica paranaense. O fundamental na
formacéo do professor de Musica é gostar de musica, ter vocagdo para ensinar e
trabalhar bem a iniciagdo musical com as criangas’.

Entrevistado 6:

“Nao sou professor de Musica, sou compositor, graduado em Letras
e néo fiz este curso porque néo acredito nele. Leciono neste curso desde 1994. Nao
houve mudanga alguma no curso nem na instituicdo. Ha muito o que melhorar no
programa curricular do curso, como: professor lecionar sua disciplina (muitos
professores estao afastados ou nem aparecem para lecionar), a escola nao
acompanha o aluno depois que ele se forma e o estagio que precisa sequir e lei
(pelo comentario de outros professores, pois ndo sou deste departamento e néo
tenho muito contato com o curso e seus professores). Ndo me qualifico como
professor de Musica, s6 como compositor (lendo, ouvindo e escrevendo mdusica).
Quanto a avaliagao do curso, se o aluno é bom o curso é bom, ou se o0 aluno é ruim
0 curso é ruim (quem faz o curso é o aluno), por isso ha turmas boas e ruins,
depende muito. O fundamental na formagdo de um professor de Musica é a

dedicagéo.”
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Entrevistado 7:

“Sou formado na EMBAP em 1956 no curso de Bacharelado em
Piano e em 1972 no Curso de Licenciatura em Musica. Leciono neste curso desde
1980. A mudanga mais significativa neste curso foi o aumento do numero de alunos
por turma, sendo que ha apenas uma turma (comegamos com 15 alunos e hoje
trabalhamos com 40 alunos numa unica turma, o que compromete a qualidade de
ensino, principalmente na area de Musica). Acredito que o fator que conduziu a esta
mudanga foi a busca por um titulo de graduagcdo por parte de musicos
instrumentistas que ndo tém curso superior, como musicos que tocam em casas
noturnas ou festividades (como casamento, festas e bailes), regentes de coral e
musicos das bandas militares. O que precisa melhorar no programa curricular do
curso séo as disciplinas pedagogicas, como a Didatica e a Psicologia, que segundo
o pedido dos alunos, deveria ser no 2° ano, e ndo apenas no 4° ano (dltimo ano do
curso). Qualifico-me profissionalmente por meio de cursos de especializagdo
(EMBAP) e mestrado (Educagcdo — UFPR), e também participando de eventos
académicos da area. Avalio o curso como muito bom, pois 0 mesmo promove a
insergcdo dos alunos no mercado de trabalho, que esta muito dificil nos dias de hoje.
Os alunos atuam em corais, bandas militares, como musicos que tocam nos mais
diferentes lugares e o magistério da Musica nas escolas, além de muitos
continuarem estudando e seguindo carreira nas universidades. Considero
fundamental na formagao do professor de Musica a paixdo pela profissao, disciplina,
recursos e bibliografia atualizada, bom senso, continuar estudando sempre,

equilibrio, estar atualizado, ser curioso, entusiasmado, criativo e ter vontade.”
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Entrevistado 8:

“Sou formado desde 1984 na EMBAP no curso de Licenciatura em
Musica, e ndo me lembro quando comecei a lecionar neste curso. As mudancgas
mais significativas no curso sdo: o baixo nivel intelectual e musical dos alunos e o
aumento da quantidade de alunos por turma (antes eram cerca de 12 e hoje cerca
de 35). Acredito que seja a politica que levou a essas mudancgas, pois, se nao tem
muito aluno, o curso é considerado ruim e é fechado, e assim qualquer um pode
entrar e fazer Musica. O programa curricular do curso precisa ser melhorado em
varios aspectos, entre eles: o curso tem que estar mais voltado para as disciplinas
musicais, e ndo para as disciplinas pedagodgicas, como € hoje, as disciplinas
pedagogicas e os estagios sdo mais valorizados que o proprio conteudo musical,
que deve ser a esséncia do curso. Profissionalmente, qualifico-me estudando, e ja fiz
curso de especializagdo e mestrado no Brasil e doutorado no exterior. Ao avaliar o
curso, fico muito triste com o rumo que tem tomado, pois no meu tempo as pessoas
escolhiam este curso porque queriam ser professores de Musica, e ndo como hoje,
que fazem o curso s6 para ter um curso superior ou porque ndo conseguiram fazer
outra coisa melhor. Também critico o ensino de baixa qualidade no curso, o
despreparo dos professores para lecionarem e a atuagdo dos professores de outras
areas de conhecimento que nada sabem do conteudo musical e lecionam neste
curso, que é de Musica. O fundamental na formagdo do professor de Musica é
estudar Musica durante toda vida porque a formagdo vai a vida toda, ndo acaba
nunca.”

Apos o relato destas entrevistas, sera realizada a analise

interpretativa dos dados coletados.
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Em relagdo a quando e onde se formou como professor de Musica, a
maioria formou-se na EMBAP, podendo ser divididos em duas categorias: os antigos
e os novos. Os antigos formaram-se em 1970, 1972, 1980 e 1982 nos cursos de
Licenciatura em Musica, e 1956 e 1965 nos cursos de Bacharelado em Piano. Os
novos formaram-se em 1991, 1992 e 2002 nos cursos de Licenciatura em Musica e
Canto. No entanto, ha professores que possuem outras graduagdes, tais como:
Letras, Medicina, Psicologia, Pedagogia e Direito. No entanto, alguns possuem
conhecimento musical (professores antigos) e outros nao (professores novos).

Os professores antigos lecionam neste curso desde 1970 (12 turma)
e 0s novos desde 2004. Complementam-se estes dados com a informacédo de que
durante a realizacdo das entrevistas, estavam sendo realizados, na instituicao,
concurso publico para docente e teste seletivo para professor substituto para este
curso, o que indica a presenca de novos docentes a partir do 2° semestre de 2006.

Para os professores novos ndo houve mudancgas significativas na
instituicdo e no curso. Os professores antigos relatam as seguintes mudancgas
significativas no curso e na instituicdo: “empobrecimento do vocabulario dos alunos,
alunos mais acessiveis ao dialogo e as trocas, professor menos autoritario, maior
flexibilidade, melhora na comunicagdo, mudangas nos estagios e nas monografias
realizadas em duplas (conforme legislagdo), ampliacdo da bibliografia, aprendizado
do trabalho de voz, o baixo nivel intelectual e musical dos alunos e o aumento do
numero de alunos por turma (de 12 para 40).” Muitos professores acreditam que
essas mudancgas sao oriundas dos seguintes fatores: “da tecnologia, da Internet e do
computador (os antigos ndo sabem lidar com esses instrumentos), a legislagdo que
mudou (flexibilizagdo, estagios e monografias em duplas), do papel da coordenagao

do curso que melhorou o relacionamento entre os docentes, a politica publica de
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educacado (novos rumos da Educacdo Superior apés o advento da LDBEN n°
9.394/96) e o conflito entre as disciplinas pedagdgicas, didaticas e musicais, uma
vez que os professores valorizam uma em detrimento de outra.”

Neste tépico nada foi mencionado na fala dos docentes sobre a
inclusao e o trabalho com a Musica Contemporanea e a Musica para as Midias, uma
das vertentes da inovagdo no campo musical. Percebeu-se que as disciplinas
musicais, pedagdgicas e didaticas ndo sao niveladas com o mesmo grau de
importancia na formagao inicial do professor de Musica, gerando conflito entre os
proprios professores, pois uns valorizam mais umas em detrimento de outras. Talvez
as origens desta realidade sejam: a presenca de professores que lecionam Musica
sem ter formacado musical; de professores instrumentistas, formados nos cursos de
Bacharelado em Musica (instrumentagao), que priorizem os conteudos musicais em
detrimentos dos conteudos pedagdgicos e didaticos; e de professores de Musica
com formagdo musical, pedagodgica e didatica que ndo lecionam nos cursos de
Licenciatura em Musica, e que talvez valorizem a importancia de todas essas areas
na formacao inicial do professor de Musica.

Todos os professores concordam que € necessario melhorar o
programa curricular do curso e sugerem: “orientagdo pedagodgica e didatica para
musicos instrumentistas lecionarem aulas de instrumentos, mudangas nas ementas
das disciplinas, inclusdo de disciplinas (Histéria da Musica, Filosofia da Musica,
Estética Musical, Musica Popular Brasileira), trabalhar o aluno de graduagédo imaturo
(adolescente) ou aquele que busca apenas um diploma de curso superior, preparar
os alunos para atuarem com criangas deficientes e/ou ‘problemas’, adequar o curso
a legislagéo vigente (estagios), exigir de todos os professores que lecionem no curso

e ndo apenas assinem o ponto sem cumprir o correspondente periodo de trabalho,
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fazer com que o aluno leia e pesquise mais, tornar os departamentos mais
dinamicos, a escola mais atualizada e voltada a interdisciplinaridade, e o curso
voltado mais para as disciplinas musicais, € ndo apenas focado nas disciplinas
pedagogicas e didaticas, como é atualmente” (segundo o testemunho de alguns
professores).

Todos os professores sdo profissionalmente qualificados por meio
de cursos de especializacdo, mestrado e doutorado, no Brasil e no exterior,
realizando cursos com profissionais da area de renome nacional e internacional,
lendo, estudando, planejando aulas, pesquisando na Internet, participando de cursos
oferecidos pelo Estado e de eventos cientificos da area.

Constatou-se no discurso dos professores, que 0s mais novos nao
fazem referéncia ao Estado, enquanto que os mais antigos o fazem, uma vez que
estes participaram de eventos promovidos pelo mesmo, bem como movimentos por
melhores salarios. Assim, € possivel pensar que entre os professores mais antigos,
0s quais estudaram a legislagdo educacional e musical em duas formacgdes
superiores (como foi verificado na analise dos curriculos do curso de Licenciatura em
Musica da EMBAP), ha uma maior conscientizagado politica; ou ainda, que entre os
mais novos, a presenga do pensamento neoliberal seja mais forte, pois muitos
receberam ou recebem uma formagao superior pautada nos principios da LDBEN n°
9.394/96.

De forma geral, os docentes avaliaram o curso como bom,
acompanhado dos seguintes comentarios: “a sele¢cdo para entrada no curso é muito
rigorosa, o estagio € bom porque trabalha a Musica do Parana, é preciso seguir a lei
e ndo fazemos isso, os departamentos sdo emperrados, fazemos milagres porque

somos idealistas, o curso insere o aluno no mercado de trabalho, a escola nao
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oferece educagdo continuada ao aluno graduado, e poucos escolhem atuarem no
magistério, porque a maioria quer so o diploma e/ou nao consequiu fazer outra coisa
melhor.”

Em relagdo ao que consideram fundamental na formacgao do
professor de Musica, as respostas podem ser divididas em trés categorias: as que se
referem ao aluno, ao professor e a escola. Em relagédo ao aluno, “este precisa gostar
de musica, ser apaixonado pela profissdo, ter dom musical (talento), ter empenho,
curiosidade, criatividade, disposicdo para aprender, ndo estagnar, ser disciplinado e
entusiasmado, usar de bom senso e equilibrio, estudar Musica sempre porque a
formacdo ndo acaba nunca, estar atualizado e ter vontade e dedicacdo”. No que
toca ao professor, “é preciso ter vocagado para ensinar, trabalhar bem a iniciagcao
musical e ter sélido conhecimento da matéria a ser lecionada”. E em relagdo a
escola, ‘esta precisa apresentar recursos e bibliografia atualizada, oferecer
condicbes ambientais adequadas e professores qualificados para lecionarem na
graduacgéo”.

Neste tépico evidencia-se a idéia de talento musical e vocacao para
ensino da Musica, em oposicao a idéia de Musica como area de conhecimento, e
que necessita de formagdo pedagogica e didatica para desenvolver o processo
ensino-aprendizagem, ao qual nenhum dos professores entrevistados fez mengao.

Com a discussao tedrico-empirica que se estabeleceu neste e nos
capitulos anteriores, pretende-se responder ao problema de pesquisa e verificar o
cumprimento dos objetivos, bem como propor algumas sugestdes e recomendacdes

para o aprofundamento deste estudo em futuras pesquisas.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O esforgo empreendido nesta pesquisa respondeu ao problema
formulado: como ocorreu o processo de formacéo inicial do professor de Musica no
periodo de 1961 a 1996, considerando-se as mudancgas significativas da sociedade
paranaense e nacional neste periodo, nas dimensdes educacionais, politicas e
culturais? Para efetivar a solugdo desta questdo, o segundo capitulo tratou do
entendimento do contexto do objeto de estudo, por meio da investigacdo da
legislacao referente a Educacdo e ao Ensino da Musica. No terceiro capitulo, foi
possivel compreender como ocorreu o processo histérico da formacgao inicial do
docente na area de Mdusica, a partir da analise dos curriculos do curso de
Licenciatura em Musica da EMBAP, dos documentos do Arquivo desta instituicao e
do Arquivo Publico do Parana, da literatura sobre os cursos de Bacharelado e de
Licenciatura em Musica e dos Conservatérios Musicais. E no quarto capitulo,
aprofundou-se o entendimento do objeto de estudo por meio da fala dos docentes
que lecionam no curso de Licenciatura em Musica da instituigdo em questao.

Em vista disso, os objetivos da pesquisa foram cumpridos, uma
vez que 0s mesmos aparecem na construgdo de cada capitulo desta dissertagao, e
sdo eles: os curriculos do curso de Licenciatura em Mdusica da EMBAP foram
analisados, bem como as legislagbes das areas de Educacdo e de Musica
pertinentes ao periodo delimitado; o estudo dos documentos do MEC; o resgate de
fontes documentais que tratem do objeto de estudo no Arquivo da EMBAP e no
Arquivo Publico do Parana; e a entrevista com os atuais professores do Curso de

Licenciatura em Musica da EMBAP.
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Esta pesquisa apresentou sérias limitagdes, entre elas: caréncia de
bibliografia que tratasse do objeto de estudo (teses, dissertagdes e monografias),
bem como, de documentos nos Arquivos da EMBAP (os encontrados n&do atendiam
aos critérios de organizagdao e conservacado, fundamentais a manutencdo da
memoria educacional do Parana) e no Arquivo Publico do Parana. Acredita-se que
essa situacao seja fruto da auséncia de estimulo e incentivo a pesquisa no Brasil, e
em especial na area de Musica, na qual ainda existe o foco no musico
instrumentista, e ndo no professor de Musica.

Sem duvida, essa particularidade faz pensar em como se processa a
formacdo do pesquisador nos cursos de Licenciatura em Mausica, face a
semelhante constatacdo. No entanto, novos horizontes sdo apontados: em abril de
2006, foi credenciado pelo MEC, o Mestrado em Musica na Universidade Federal do
Parana, o qual esta realizando o processo seletivo e iniciara as sua atividades em
agosto de 2006. Com isso, novas pesquisas e publicacbes académicas deverao
surgir no campo da Musica, inclusive no que se refere ao objeto de estudo desta
investigacao, apesar de nao contemplar, em especifico, uma linha de pesquisa nesta
area.

Cabe neste momento, registrar que a “desvalorizagao” dos cursos
de Licenciatura em Musica é uma construcao historica, pois pelo estudo tedrico e
pela fala dos atuais professores do curso de Licenciatura em Musica da EMBAP,
constato que muitos professores de Musica ndo receberam formagao superior na
area da Musica.

Os dados coletados e tratados nesta pesquisa, a luz da abordagem
histérico-critica, permitem afirmar que a area musical vive hoje, em nosso pais, um

periodo de transi¢ao, no qual coexistem concepcodes e discursos contrapostos, e que
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refletir sobre estas questdes pode auxiliar nos futuros caminhos a serem construidos
na area de formacao inicial do professor, em especifico, o de Musica.

As mudangas nos cenarios social, econdmico e politico da
sociedade brasileira entre as décadas de 1960 a 1990, foram também expressas
nas legislagdes educacionais, e influenciaram a formacgao inicial do docente de
Musica. A formacgao inicial desse profissional ainda obedece a uma tradicdo
persistente através dos anos e que, por vezes, se abre para novas propostas, ou
ainda, para inovacodes.

Segundo Fuks (1994) a formacgao inicial do professor de Musica
ocorre por intermédio da coexisténcia da tradigao (o que ja foi construido de forma
histérica na sociedade, por meio das praticas sociais) com a inovagao (o que hoje
se constréi socialmente nas praticas sociais, com projecao para o futuro).

A efetivacdo de mudancas dessa ordem parece ser mais lenta e
seguir um caminho mais complexo, também no campo da Musica. A dificuldade de
implementar modificagdes imediatas nos cursos de formacgao inicial de professores,
alterando substancialmente sua estrutura, abre espaco para outras questoes,
possiveis de serem pesquisadas posteriormente. Sao elas: Por que é tao dificil
conseguir inovagdes substanciais nos cursos de Licenciatura no ambito das
universidades? Quais os limites de uma reforma curricular nos cursos de formagao
inicial de professores? Como as reformas curriculares garantem ou nao mudangas
praticas na forma de conceber a formacgao inicial de professores? Quais as
diferencas entre o que esta previsto em um curriculo formal e o que realmente se
desenvolve na formacao inicial de professores?

Segundo Beyer (1994, p.105) “a sociedade humana apdia-se em

dois processos antagbnicos: a continuidade e a mudanga.” O primeiro, a
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continuidade, é mantido pelo controle social, ou seja, pelas instituicdes permanentes
(familia, escola, igreja e Estado). Este movimento transmite, compulsoriamente, o
legado social e cultural &s novas geracdes. E o questionamento desse conhecimento
que traz o segundo processo, a mudanga, que valida ou ndo diversas teorias e
promove o progresso cultural, académico e social.

Com a efetivacdo dos estudos tedricos e documentais,
complementados com a técnica da entrevista semi-estruturada, constatou-se que os
professores de Musica adotam, basicamente, os processos de ensino
tradicionalmente prescritos ha muitos anos. “A razdo mais significativa para a
perpetuacédo dos métodos tradicionais no ensino musical [talvez] seja a falta de
pesquisa em Musica”, esclarece Amaral (1991, p. 16).

Verificou-se na Histéria da Educacdo que ha diferentes
metodologias. Entretanto, na area da Educacéo Musical, por meio da fala dos atuais
professores do curso de Licenciatura em Musica da EMBAP, se percebe um apego
excessivo ao ensino tradicional. Isso traz consequéncias diretas a formacéo inicial
do professor de Musica, uma vez que algumas universidades, nas quais se oferece
curso de Licenciatura em Musica, ainda sdo aquelas que mais se prendem a crencga
de que s6 os alunos talentosos em Muasica podem produzir Musica. Tal
posicionamento foi confirmado na fala dos professores entrevistados.

Por outro lado, ha professores, em diversos niveis da Educacgao, que
buscam sempre renovar e inovar suas atividades no magistério da Musica, uma vez
que, “no Brasil, esta crescendo o numero de universidades que realizam pesquisas
experimentais na area da Musica”. (AMARAL, 1991, p. 18)

Segundo Amaral (1991), Martins (1992), Beyer (1994) e Freire (1992

e 1994), é designado como tradicional, e também entendido como vernaculo,
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classico e/ou erudito na area da Musica, o que Saviani (1997) denomina de saber
erudito, na area da Educacdo. Para Saviani (1997), esse saber erudito foi
construido de forma histdrica e coletiva pela humanidade, tornando-se essencial, em
qualquer nivel de escolarizagdo, o0 seu acesso para ser trabalhado. A partir do
desenvolvimento do saber erudito em sala de aula, tendo por foco o conteudo
escolar que foi discriminado no curriculo da escola, o mesmo é trabalhado de forma
coletiva e histérica. Saviani (1997) também utiliza o termo classico para designar os
conteudos que permaneceram e ainda permanecem ao longo dos anos pela sua
validade, e que sdo trabalhados nas escolas por meio dos conteudos escolares.

Por conseguinte, é possivel produzir outros saberes, que também
podem ser designados como um novo saber, os quais foram produzidos de forma
coletiva e histérica, na instituicdo escolar e a partir de um conhecimento
anteriormente produzido e sistematizado. Saviani (1983 e 1989), também trabalhou
o que Amaral (1991), Martins (1992), Beyer (1994) e Freire (1992 e 1994)
denominam de novo, inovacdo e/ou contemporaneo, na area musical, sendo
designado por ele (1983 e 1989), na area educacional, como inovagao. Saviani
(1983 e 1989) correlacionou as diferentes concepgdes de inovagdo com as
principais correntes da Filosofia de Educacao.

E preciso ter cuidado com as criticas, quer ao modelo tradicional
quer ao modelo inovador, uma vez que ambos 0os modelos se constituem em uma
expressao da sociedade e sao construidos num determinado momento histérico e
espaco social. Nesse sentido, em especial na Educagcdo Musical, “ele nunca é
neutro, mas sempre politicamente comprometido”. (GASPARIN, 2003, p. 2). Talvez a
Educagao Musical atual ndo esteja acompanhando as mudancas da sociedade

vigente, razao pela qual necessita ser questionada, criticada e quica modificada. E o
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local mais propicio para essa dinamica sao os cursos de Licenciatura em Musica,
responsaveis pela formacgao inicial dos professores de Musica. Esta constatacido é
fruto do que foi dito pelos professores durante as entrevistas.

A educacao escolar, em especial a superior, distingue-se de
outras formas de educacdo, por constituir-se numa acgao intencional, sistematica,
planejada e continuada durante um periodo continuo e extenso de tempo. Conforme
0 que diz a LDBEN n° 9.394/96, a universidade, ao tomar para si o objetivo de
formar cidaddaos capazes de atuar com competéncia e dignidade na sociedade,
buscara eleger, como objeto de ensino, conteudos que estejam em consonancia
com as questdes sociais que marcaram e marcam cada momento histérico.

Para tanto, ainda é necessario que essa instituicdo garanta um
conjunto de praticas planejadas com o propésito de contribuir para que os alunos se

apropriem dos conteudos de maneira critica e construtiva.

A escola, por ser uma instituicdo social com propdsitos explicitamente
educativos, tem o compromisso de intervir efetivamente para promover o
desenvolvimento e a socializagdo de seus alunos e dos conhecimentos.
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, v. 1, p. 10)

Toda escola [universidade] € marcada pela pratica cultural e
historica, bem como por teorias que deslocaram a responsabilidade da mesma para
o aluno, além de curriculos e formacado de professores insuficientes. “Para reverter
essa situacao é necessario reconhecer e valorizar a formagao do professor, assim
como as caracteristicas singulares de cada regido, escola [universidade], aluno e
comunidade”. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, v. 10, 1997, p. 33)

Em relagdo ao curriculo, sua estrutura organizacional implica uma
nova concepg¢ado para tratar dos conteudos considerados fundamentais para a
formagao inicial dos professores de Musica. As instituicbes formadoras tém

autonomia para decidir o perfil profissional desejado e elaborar a estrutura curricular
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que atenda as exigéncias legais e as demandas sociais. As reformas curriculares
devem ultrapassar os limites burocraticos e administrativos, visando a uma mudanca
de concepgao educacional a médio e longo prazos. Estas questdes foram colocadas
por muitos professores durante as entrevistas.

Os resultados finais desta pesquisa apontam para uma concordancia
com os estudos de Ludke (1994), os quais constataram que grande parte dos
problemas vividos pelos cursos de Licenciatura remontam as suas origens e
persistem nao resolvidos. As simples mudancas curriculares para a solugao dos
problemas dos cursos de Licenciatura sao inoperantes porque se restringem apenas
ao nivel da legislagao e aparecem como alteragdes periféricas, que ndo atingem as
estruturas centrais basicas das questdes. Algumas sao reformas paliativas, como a
simples mudang¢a de nome de disciplinas, e outras ainda apontam na direcido de
solugdes mais promissoras, por meio de disciplinas “integradoras”, que nao chegam,
entretanto, a re-orientar o curso em sua totalidade.

E possivel perceber, por meio da diversidade de nomenclaturas para
os cursos de formacao inicial do professor de Musica no Brasil, uma indefinicao por
parte do legislador e das instituicbes de Ensino Superior em relagao a identidade
das Licenciaturas. Assim, pode-se entender por “Licenciatura na area de Musica”,
qualquer Curso Superior que tenha como objetivo formar professores na area de
Musica.

Deste modo, o lugar que a Musica tem ocupado nos curriculos
escolares, espaco também estabelecido na legislagdao educacional, ndo Ihe tem
conferido o “status” de objeto de conhecimento escolar. Apesar de a Musica avangar
ao longo dos anos, na hierarquia curricular, ela ainda n&o conquistou sua

importancia como conteudo imprescindivel a formagédo global do ser humano.
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Mesmo com a LDBEN n° 9.394/96, que considera a Musica area de conhecimento, a
mesma nao tem garantia de existéncia nas escolas, visto que ndo ha
obrigatoriedade legal da presengca de todas as formas artisticas nos curriculos,
cabendo a cada estabelecimento, de acordo com seu interesse e disponibilidade de
professor, a escolha da linguagem artistica a ser trabalhada na escola.

Reafirma-se o que foi dito nos Parametros Curriculares Nacionais
(1997, v. 1) e no testemunho dos professores do curso de Licenciatura em Musica
da EMBAP: além de uma formacdo inicial consistente, € preciso investimento
educativo continuo e sistematico para que o professor se desenvolva como
profissional da educagédo. O conteudo e a metodologia precisam ser revistos para
que haja possibilidade de melhoria no processo ensino-aprendizagem. A formagéao
nao pode ser tratada como um acumulo de cursos e técnicas, mas sim como um
processo reflexivo e critico sobre a pratica educativa. Investir no desenvolvimento
profissional do professor € também intervir em suas reais condi¢gdes de trabalho.
Estas colocacdes apareceram na fala dos professores entrevistados que defendem a
educacgao continuada como uma das formas de qualificagao profissional, e que os
mesmos realizaram e/ou realizam.

Os seguintes dados revelam a urgéncia em se atuar na formagao
inicial do professor: 10% das fungbes docentes sdo desempenhadas sem o nivel
minimo de formagéao exigido; 5% dessas fungcbdes sdo preenchidas por pessoas de
escolaridade de nivel médio ou superior, mas sem fungao especifica para o
magistério; e por fim 40% exercem a fungdo docente com auséncia total de
formagdo minima nas zonas rurais brasileiras. A exigéncia legal de formacéo inicial
nem sempre pode ser cumprida, em funcido das deficiéncias do sistema educacional

nacional. Entretanto, “a ma qualidade do ensino nao se deve apenas a nao formacao
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inicial do professor; resulta também da ma qualidade da formacdo que tem sido
ministrada”’. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, v. 1, p. 30).

Hoje, com o advento da Lei n° 9.394/96, o ensino da Musica
enquanto area de conhecimento, é legalmente contemplado no curriculo escolar
brasileiro, requerendo a formagao inicial e continuada dos professores. O professor
precisa conhecer Histéria da Musica para poder selecionar o que ensinar, com 0
objetivo de que os alunos compreendam que as produgdes musicais ndo existem
isoladamente, mas relacionam-se com as idéias e tendéncias de um determinado
momento, o qual é historicamente construido. Nos curriculos do curso de
Licenciatura em Musica da EMBAP e nas entrevistas com seus professores,
comprovou-se que ha a disciplina de Histdéria da Arte, e que os mesmos sugerem a
inclusdo da disciplina Histéria da Musica na busca por melhorar o programa
curricular da instituicdo. Segundo a fala dos professores, esta também é uma
reivindicacao por parte dos alunos do curso.

Além da adequada formacgao inicial, o professor necessita de
formagao continuada, que deve fazer parte da rotina da instituicdo escolar, e
também nao pode ocorrer de forma esporadica. A instituicdo nao oferece aos alunos
licenciados a educagdo continuada, segundo o testemunho dos professores
entrevistados. No entanto, ha na EMBAP o curso de especializagdo em Educacgao
Musical, bem como outros cursos de pds-graduacédo “Lato Sensu”, mas que nao
foram citados pelos professores entrevistados. Porém, este dado foi coletado na
pesquisa de documentos no Arquivo da EMBAP.

E necessario tempo e espaco para o encontro de professores, com o
objetivo de: trocar idéias sobre a pratica profissional, a supervisdo dos estagios, os

estudos sobre os mais variados temas pertinentes a organizagao do trabalho escolar
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e outras questdes relativas ao projeto pedagdgico. Na fala de alguns professores
entrevistados, essa dindmica esta comegando a acontecer entre os professores do
curso, mas de forma lenta. Entretanto, outros professores ndo concordam com este
posicionamento, em especial os que lecionam recentemente no curso.

Para diferentes estudiosos da area da Musica, entre eles Bellochio
(2003), Dalben (1992), Fuks (1991 e 1994) e Mateiro (2003), ndo se deve
compartimentalizar o processo de formacéo inicial do professor de Musica, ou seja,
nao se deve separar a Educagao Musical que se efetiva no Ensino Superior daquela
do 1° e 2° graus. E preciso ter conhecimento musical especifico, bem como
conhecimento pedagdgico relativo a educagdo escolar. A Escola Normal, que
pertenceu ao 2° grau, recebeu como professores profissionais de nivel universitario.
O saber musical do 3° grau penetrou na escola de 2° grau para formar professores
que iriam trabalhar no 1° e 2° graus. Dai a necessidade de preparar no Ensino
Superior bons professores, pois estes formarao outros professores.

Entretanto, esta dinamica também pode ser entendida como uma
repeticdo de um padrdo de valores, idéias e comportamentos, ou melhor, como
manutencio da tradicdo do Ensino Musical, expostas anteriormente. Ha diferencgas
entre as praticas pedagogicas e musicais nos diferentes niveis de ensino. Porém, as
instituicdbes que formam professores ndo podem deixar de ter nogao desse conjunto
maior, pois € esta macro visdo que vai possibilitar serem vistas as diversidades
existentes entre os diversos niveis do nosso sistema educacional, e neste, as
incontaveis diferencas.

Conclui-se, apdés o estudo tedrico e a analise interpretativa dos
dados coletados nas entrevistas que, na formacgao inicial do professor de Mdusica, &

imprescindivel a formagao pedagdgica. Trata-se do saber disciplinar correspondente
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ao campo da Mdusica e do saber pedagdgico da Educagdo sendo vividos e
contextualizados por meio de experiéncias especificas em ambas as areas.

Nas entrevistas com os professores e nos documentos oficiais e
institucionais analisados, verificou-se que nos cursos de formacdo inicial de
professores de Musica, ainda ha um distanciamento entre o conhecimento musical e
0 pedagdgico, pois o numero de horas destinadas as disciplinas pratico-musicais é
superior as horas destinadas as disciplinas pedagdgico-musicais, e o estagio ocorre
apenas ao final do curso.

Para ensinar Musica é preciso que se compreenda a Musica e esta
em relagdo com os elementos acima citados. Ou seja, conhecimentos musicais,
pedagégicos e didaticos sao igualmente necessarios, ndo sendo possivel priorizar
um em detrimento do outro, questdo posta em evidéncia por muitos docentes
durante a realizagdo da entrevista. Em suas falas, percebe-se que ha divergéncias
de posicdes em relacido a essa questdo: uns defendem a primazia do conteudo
musical em detrimento do conhecimento pedagdgico e didatico, e vice-versa.
Nenhum dos professores entrevistados afirmou que os conhecimentos musicais,
pedagogicos e didaticos sdo de igual importancia na formacéo inicial do professor de
Musica. Nesse sentido, esta pesquisa pretende contribuir para o aprofundar a
discussao sobre o tema entre os professores que lecionam Musica.

A formacéo inicial do professor de Musica, hoje realizada em cursos
de Licenciatura, necessita de trabalhos de ensino, pesquisa e extensao,
caracteristicas essenciais da universidade, assim como criar a cultura de pesquisar e
publicar temas pertinentes a essa area de conhecimento. No entanto, a instituicao

pesquisada é reconhecida como uma escola de Musica estadual, e ndo como uma
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universidade estadual, o que n&o a obriga a efetivar trabalhos nas areas de pesquisa
e extensao.

Ap0ds o estudo tedrico e a entrevista com os professores, destaca-se
gue ha uma maior énfase na formagao do musico profissional, em detrimento a
formacao do professor de Musica. Talvez a origem desta situagcdo esteja na
propria histéria brasileira da Educagcado Musical, analisada nesta pesquisa, na qual
nao ha uma cultura musical instalada, mas sim praticas isoladas, uma vez que nao
houve uma Educacdo Musical implantada nacionalmente. “Ha paises na Europa,
como a Alemanha, onde ha uma antiga tradicdo musical; no entanto, Ia foram
efetivadas reformulagdes no sistema de ensino musical, ao longo dos anos, o que
nao ocorreu no Brasil”. (BEYER, 1994, p. 112)

Entretanto, ao longo desses anos, no Brasil e no Parana, ocorreram
avanc¢os na formacgao inicial do professor de Musica, o que pode ser constatado
pelo estudo das politicas educacionais, que organizaram e direcionaram esse
percurso. Contudo, algumas questées ainda estdo presentes e precisam ser
pesquisadas, mas que nao pdde ser contemplada neste estudo. Dentre estas: Qual
concepcao de Educacido Musical é predominante atualmente? Existem pré-requisitos
para a formacéao inicial de professores de Musica?

A pratica musical, no interior das escolas brasileiras alijada na
hierarquia das disciplinas escolares, indefinida quanto ao conteudo musical,
acrescentou-se a fragilidade da formacéao inicial do professor de Musica. Apesar
dessas dificuldades, as mudangas foram se processando e, muitas vezes
acontecem, ndo apenas nas escolas regulares e de Musica, mas também por meio

de projetos especificos na area de Musica em outros setores sociais.
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E nesse contexto que Oliveira (2000 e 2003) questiona onde esta
inserido o professor de Musica, pois muitas vezes ele esta ausente da comunidade,
deixando de cumprir sua fungao social, que é ensinar Musica.

E possivel compreender o desempenho profissional do atual
professor de Musica quando se buscam informagdes sobre sua formacao e pratica
profissional no passado, bem como avancar e fortalecer sua identidade profissional,
uma vez que, apés compreender essa trajetdria histérica, o docente da area de
Musica pode conhecer a histéria do profissional da Educag¢ao Musical.

Os documentos institucionais, o estudo tedrico e legislagao
educacional revelam que a formacgado inicial do professor de Musica esbarra
continuamente com a formagao do professor em outras areas do conhecimento.
Observa-se que as instituicdes de Ensino Superior, da area musical, bem como de
outras areas de saber, estdo de tal forma interligadas, que impbem essa abordagem
conjunta. Também é preciso considerar que as instituicdes de Ensino Superior, apos
o advento da LDBEN n° 9.394/96, estdo sintonizadas com o pensamento da
sociedade na qual se inserem e podem refletir a manutencéo ou transformacao da
mesma.

Retomando os estudos tedricos sobre a legislagdo educacional e
musical, & possivel reafirmar que até 1996, no que se refere a formacao inicial do
professor, basicamente prevaleciam duas legislagdes: a Lei 5.692/71 para o ensino
de 1° e 2° graus e a Lei 5.540/68, complementada pelo Decreto Lei 464/69 para o
Ensino Superior. O objetivo da Lei 5.692/71 foi a profissionalizagdo, ou seja,
preparar o homem para o mercado de trabalho. Em conseqléncia, aparecem as
habilitagdes nos programas de formagao de professores. Essa modalidade garante,

de forma mais rapida, a preparacao de profissionais técnicos necessarios a estrutura
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social e econdmica do pais. E na década de 1970, baseada no prestigio das
profissdes universitarias, que se passou a valorizar profissionais com niveis de
escolaridade avangados, ou seja, diplomados. Dessa forma, o discurso oriundo da
LDBEN n° 9.394/96, e também dos testemunhos dos professores entrevistados, de
que € necessario obter titulagdo para ter insercdo no mercado de trabalho, nao é
uma idéia nova, ja existia nos anos de 1970.

No campo da Musica, o quadro atual pode ser entendido a partir das
edicdes das Leis n° 4.024/61, n° 5.692/71 e n° 9.394/96. A LDBEN n° 4.024/61,
extinguiu a disciplina Canto Orfednico e introduziu a disciplina Educagdo Musical nas
escolas brasileiras. A Lei n° 5.692/71, do ensino de 1° e 2° graus, extinguiu a
disciplina Educacdo Musical e instituiu a disciplina de Educagao Artistica,
concentrando diversas linguagens artisticas, entre elas a Musica. Como efeito
pratico ao longo do tempo, as atividades ficaram relegadas as Artes Plasticas, o
campo para educadores musicais diminuiu, instalando-se a precariedade na
formacdo de novos professores, pois poucas eram as faculdades de Educacgao
Artistica que ofereciam Habilitacdo em Musica. A LDBEN n° 9.394/96, em parceria
com os PCNs e RCNs (1997 e 1998), instituiram o Ensino de Arte e pretenderam
devolver a Musica o “status” de disciplina, como também ao Teatro, a Danca e as
Artes Visuais. No entanto, a nova lei faculta aos estabelecimentos escolares a
escolha de uma ou mais disciplinas a serem trabalhadas, ndo os obrigando a
trabalhar com todas.

Por conseguinte, o ensino da Musica deve ser considerado e
valorizado na mesma proporgao que outras areas do conhecimento o séo,
como Matematica, Lingua Portuguesa, Ciéncias, Histéria, etc. Na concepcéo de

Saviani (2000, p. 40) “a Educagao Musical devera ter um lugar préprio no curriculo
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escolar’. Mas é preciso considerar que ainda ha uma longa caminhada, pois
historicamente, como também foi constatado nos estudos tedricos € nas entrevistas,
ainda se tem a crenca de que a Musica € para poucos, restrita aos que nascem com
‘o dom musical, a dadiva divina ou o talento musical’.

Segundo Oliveira (2000 e 2003), pesquisadores americanos da
Neurociéncia relatam em seus estudos que a Musica é uma inteligéncia composta
por diferentes habilidades (executar, cantar, reger, compor, apreciar, ...). Com isso,
todas as pessoas sao capazes de aprender Musica, exceto 4% da populagéo
mundial, que apresenta “amusia” (auséncia de inteligéncia musical). A partir desta
constatagao, é preciso pensar e pesquisar sobre como preparar os professores
oriundos dos cursos de graduagdo em Pedagogia e Formagao de Professores para
a Educacdo Infantil e as Séries Iniciais do Ensino Fundamental, para trabalhar a
Musica nas escolas regulares, tendo por referéncia a Musica como area de
conhecimento e apoiada no processo ensino-aprendizagem, € n&o mais como
talento musical, como ainda é concebida por muitos professores, inclusive os
professores do curso de Licenciatura em Musica da EMBAP. Tal crencga foi expressa
por meio da fala nas entrevistas realizadas.

Esta pesquisa apontou para o fato de que essa talvez seja uma das
origens da exclusao e/ou do distanciamento da Musica nos curriculos escolares, néo
chegando a alcangar o “status” de disciplina escolar. No entanto, Dalben (1992, p.
32) alerta para o fato de que “o ensino da Musica vem lutando pelo seu espago no
contexto escolar, agora como uma disciplina especifica, um saber que pode ser
ensinado e aprendido.”

E oportuno esclarecer que é um engano pensar que discutir o

Ensino Superior de Musica foge aos interesses da Educacédo Basica e do Ensino
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Médio, pois sdo dos cursos de Licenciatura que vem a maioria dos professores que
atuam nesses niveis de ensino. E, além disso, se o ensino da Musica tem um
significado social, ele deve interessar a todos os cidadaos da sociedade brasileira.

Frente a pesquisa apresentada, sugere-se que: a universidade
assuma propostas formadoras com projetos proprios para as Licenciaturas,
reconhecendo suas particularidades, neste caso, a formacao inicial de professores
de Mdusica; é necessario que se reconheca que o trabalho do educador musical
decorre de formacdo profissional tanto na area de Mdusica quanto na area de
Educacdo, bem como da Arte enquanto Cultura e das diferentes linguagens
artisticas, neste caso, a Musica; é primordial que as propostas de formacéo inicial de
professores das universidades criem oportunidades para o desenvolvimento cultural
do professor, ampliando seus conhecimentos; € essencial que a formacgao inicial do
professor de Musica seja tomada como um processo permanente (educagao
continuada aos alunos egressos) e vinculada a pratica educativa real, e nao apenas
voltada a capacitacao profissional; e € urgente o investimento em projetos musicais
que integrem a instituicdo formadora de professores de Musica e outros espagos
sociais (escolas regulares e de musica, trabalho de voluntariado, ONGs, etc.) por
meio dos estagios curriculares durante todo o decorrer do curso, como propde a
LDBEN n° 9.394/96, ndo apenas ao final deste, bem como de cursos de extensao
abertos a comunidade.

Diante das discussodes e reflexdes apresentadas e em decorréncia
do estudo tedrico-empirico dos dados coletados, ainda é oportuno fazer algumas
recomendacgoes: considera-se fundamental que pesquisas sejam desenvolvidas na
perspectiva de buscar uma nova constru¢gao nos atuais modelos académicos para

formacao inicial e continuada do professor de Musica, ou ainda, do educador
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musical; por outro lado, torna-se prioritario estudar a identidade das Licenciaturas
dos Cursos de Musica; e, além disso, a atuacao politica dos professores de Musica
junto aos 6rgaos formuladores de politicas educacionais, nos 1°, 2° e 3° setores
(publico, privado e organizagées nao-governamentais).

Esta pesquisa nao teve a pretensdo de esgotar a discussao a
respeito do objeto de estudo, mas sim de contribuir para o aprofundamento do tema,
uma vez que a principal caracteristica de um estudo sério é a sua continuidade e o

seu aprofundamento.
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ANEXO 1 - REQUERIMENTO DEFERIDO



133

ANEXO 2 - TERMO DE CONSENTIMENTO: N° ---

Eu, , abaixo assinado (a), estou

ciente e concordo em participar de livre e espontanea vontade desse estudo
cientifico, apds receber as informacgdes e orientagcdes sobre 0 mesmo, por meio da

pesquisadora responsavel.

Assinatura

Data:
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ANEXO 3 - ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Data:

Iniciais do nome:

1. Quando e onde se formou como professor (a) de Musica?

2. Em que ano comecou a lecionar nesta instituicao e neste curso?

3. Do inicio até hoje, ocorreram mudancgas significativas? Comente-as.

4. Quais foram os fatores que conduziram a estas mudancgas?

5. Quais sao os aspectos mais relevantes ou que necessitem melhorar no programa
curricular do curso?

6. Como professor (a) de Musica, tem o habito de qualificar-se profissionalmente?
Como?

7. Hoje, qual a sua avaliagao sobre o curso?

8. O que considera fundamental na formagao do professor (a) de Musica?
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