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RESUMO

Nesta pesquisa, nos debrugamos sobre o dialogo entre a filosofia de Gilles
Deleuze e a literatura. No primeiro capitulo, investigamos o conceito de
Acontecimento, ideia que equivale ao sentido dos signos linguisticos, quando a
linguagem vai além de seus usos puramente representativos. Privilegiamos,
também, a construgdo do conceito de agenciamento e dos termos que, com
ele, coadunam a partir da leitura deleuzeana, sobre os textos literarios de Franz
Kafka. Em seguida, nosso trabalho transitou pela obra Mil Platés, momento no
qual exploramos com Deleuze as variaveis pragmaticas de enunciagao.
Investigamos, ainda, a cartografia do pensamento deleuzeano em relagéo a
filosofia como invengao de conceitos, as nuances do personagem conceitual e
do plano de imanéncia. No segundo capitulo, mergulhamos nos textos literarios
escolhidos para a pesquisa. Importou aqui a riqueza dada na transversalidade
entre a literatura e a filosofia. Até o final da dissertacao, considerando todas as
leituras que permitiram construir a nossa pesquisa, o tema sobre a vida
alcangcou um estatuto essencial em nosso trabalho. Assim, na habilidade de
Deleuze de revelar os agenciamentos filosoficos literarios, surgiu um rico
didlogo que apostou todos os seus dados na afirmagao da vida.

Palavras-chaves: filosofia, literatura, vida, acontecimento, agenciamento.



ABSTRACT

In this research we concentrated on the dialogue between the philosophy of
Gilles Deleuze and the literature. In the first chapter, we investigated the
concept of Event, idea which is equivalent to the meaning of linguistic signs,
when language goes beyond its purely representative uses. Also, we
considerate the analysis of the concept of assemblages and his terms,
introduced by Deleuze, through his readings from the Kafka literary texts. Next,
our work moved by the work A Thousand Plateaus, at which Deleuze to explore
the pragmatic variables of enunciation. Also we investigates the cartography of
Deleuzian thought in relation to the philosophy as invention of concepts, the
nuances of conceptual character and the plane of immanence. In the second
chapter, we dove in literary texts chosen for the research. The important here is
the wealth given to the transversality between literature and philosophy. Finally,
the theme of life gained increasing strength throughout our research. Right now,
we considered all the reading which threw our work. In the Deleuze’s ability to
reveal the assemblage-philosophical-literary, arose a rich dialogue that bet his
dices on the claim of life.

Keywords: philosophy, literature, life, event, assemblages.



LISTA DE ABREVIATURAS

As citacoes das obras de Gilles Deleuze, mesmo as realizadas em parceria,
serao feitas valendo-se de siglas, a saber:

AE Antiédipo

C Conversagoes

cC Critica e clinica

D Dialogos

DR Diferenca e repeticdo

DRF Deux régimes de fous

ID A ilha deserta e outros textos
Iuv A imanéncia: uma vida

K Kafka, por uma literatura menor
LS Légica do sentido

MP Mil platos

(ON) Proust e os signos

Qph O que é a filosofia?




INTRODUGAO

A literatura ocupa um espaco singular no pensamento de Gilles Deleuze. Esta
afirmacao repousa sobre a profusao de referéncias a escritores em seus textos de
filosofia. Tanto a atividade literaria quanto a filos6fica envolvem uma experiéncia de
pensar, mesmo que elejam categorias diferentes para dizer o mundo, n&o ha como
negar contaminagdes e apropriagdes entre os dois tipos de discurso. Importa a
Deleuze propor experimentagdes, ou melhor, agenciamentos, ja que a filosofia, na
concepcgao do proprio autor, constitui um processo de criacdo “em estado de alianga
com outros saberes” (MACHADO, 2010, p. 11), dentre eles, a literatura. Se ele
formula essa hipotese é porque tal relagdo entre dominios heterogéneos, na
perspectiva deleuzeana, sempre foi veemente. Sob essa orientacdo, Deleuze
organiza sua propria filosofia incorporando ou criando conceitos se utilizando do
texto literario. Nesse horizonte deleuzeano de apropriagdes, desvios, ressonancias e
retomadas, poderiamos arriscar dizer que os capitulos de livros dedicados por
Deleuze as pastagens literarias em nada pertencem a uma teoria literaria, mas s&o
antes linhas de fuga, devires, desterritorializagées, que resistem a um principio
dominador da linguagem, “esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda a
eternidade humana [...], ou, para ser mais preciso, sua expressdo obrigatoria, a
lingua” (BARTHES, 1979, p. 6). Em contrapartida, Deleuze persiste em um ser em
devir, sempre singularidade. Sera que € possivel?

Quando o filésofo se debruga sobre o texto literario, ndo se trata de analisar
de que modo a filosofia deleuzeana foi por este influenciado. Muito mais interessante
€ investigar a leitura que Deleuze propde a partir da producéo literaria. Dessa forma,
a preocupacgao que aqui se desdobra consiste em buscar na filosofia deleuzeana de
que maneira é possivel pensar a construcdo de novas formas de existéncia ou
possibilidades de vida quando a fabulagédo entra em cena. Sendo o texto literario um
lugar privilegiado para experimentagdes linguageiras, o filésofo vai indicar ai os
devires humanos e inumanos, os quais se atingem a inseparabilidade entre a
literatura e a vida, na medida em que aquela, ao se afirmar como ato de invencao,
reivindica para si a forga expressiva de uma vida. Contudo, a partir dai, se torna

fecundo perguntar: qual é o sentido de vida para Deleuze? O que se faz vida no
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contexto literario? Pode a escrita inventar novos modos de ser e (re) existir? O que
significa efetivamente o novo para Deleuze?

Na nossa pesquisa, pretendemos nos aproximar um pouco dos estudos de
Deleuze, quando este experimenta filosoficamente a literatura tentando estabelecer
relacdes entre a letra poética e a filosofia. As experimentacdes neste laboratdrio sao
multiplas. Cabe o destaque para a literatura, quando esta “aparece como um
empreendimento de saude” (CC, p. 14), mas também quando Deleuze explora a
tematica da “poténcia de um impessoal’, ou seja, nos tornamos sujeitos singulares
quando “nasce em nds uma terceira pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu”
(CC, p. 13) e, nesse sentido, “a escrita supde, assim, a possibilidade, para o sujeito,
de construir uma nova lingua” (BIRMAN, 2000, p. 476), que resiste aos codigos
linguisticos e causa ruptura nos seus usos costumeiros. E tempo de romper com o
senso comum, de ter o pensamento violentado, € a experiéncia do “fora”, sugere
Deleuze, a partir de suas leituras em Blanchot. Desse modo, a literatura torna-se
uma forga a servigco da vida, uma sintaxe operando por “desvios necessarios criados
a cada vez para revelar a vida nas coisas” (CC p. 12). Entretanto, Barthes (1979, p.
6) nos lembra de que “a linguagem € uma legislacgdo, a lingua é seu codigo”, sendo
ela toda “uma classificacdo”. Classificar é oprimir e repartir. E o que me obriga “a
escolher sempre entre o masculino e o feminino, o neutro e o complexo me sao
proibidos”. Como encontrar, entao, a face do fora?

Para promover este dialogo, além do aporte central de Gilles Deleuze, serao
incorporadas ao trabalho leituras de textos de Maurice Blanchot, figura importante
para a dissertagao, ja que Deleuze |&é e expande o conceito do “fora” ou “dehor”,
questdo central do pensamento de Blanchot, para alguns comentadores. Esta
analise também percorrera algumas obras da literatura contemporanea, citando
Bartleby, de Herman Melville, Crack up, de Scott Fitzgerald, e textos de Kafka. A
escolha das obras literarias citadas foi aleatéria’. Logo, a pesquisa sera organizada
em dois capitulos. Tomamos esta forma de divisdo dado que a dissertacdo se
profere em torno de dois momentos reflexivos. Em primeiro lugar, mapear uma
investigacao a partir dos encontros deleuzeanos com um pensamento-outro. Aqui, o
autor nos coloca diante de possibilidades outras para pensar. De inicio, 0 que se tem

é o Acontecimento. Tragam-se linhas. Convite ao rizoma. E tempo de investigar o

'Deleuze produziu textos também sobre Marcel Proust, Sacher — Masoch, Emilie Zola, Whitman, Michael
Tournier, Carmelo Bene, Samuel Beckett, Antonin Artaud dentre outros.
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posicionamento critico deleuzeano frente a linguagem e a sua normatividade,
quando esta impede a invengdo, mas também explorar a cartografia inventiva
conceitual de Deleuze no interior de seu pensamento. Em segundo lugar: analisar o
transito desses conceitos-agenciamentos operacionalizados no campo literario.
Queremos descobrir as linhas rizomaticas para onde o texto se prolonga, quais
engrenagens de pensamento colocam em movimento para construgao de ideias e,
mais ainda, como estas se potencializam.

Na primeira parte deste trabalho, percorreremos o fio condutor das ideias e
criticas deleuzeanas, no que diz respeito a tradigao filoséfica, nomeadamente no
tocante a analise da linguagem, posto que “ndo ha tarefa mais evidente na filosofia
de Deleuze do que a suplantagdo da representacao [...]"” (ALMEIDA, 2003, p. 38).
Mesmo a partir do encontro com a linguistica, ndo ha como abdicar ou deixar de
pensar a linguagem sem suas variagdes, fissuras e usos menores, e € ai que a
literatura cumpre seu papel: subtrair-se a representacao e fazer a lingua fugir. Sobre
esse aspecto, de inicio, recorremos as leituras de algumas séries que compdem a
obra Loégica do Sentido, de Gilles Deleuze. A problematica inicial se instaura sobre a
nocao de Acontecimento, conceito discutido por Deleuze a partir de sua leitura dos
incorporais, oriundos da doutrina estoica. Deleuze confere ao Acontecimento como a
via pela qual o individuo tem acesso a vida, ou seja, trata-se de romper com a
tradicao da filosofia da representagao que se atribui a suposta aspiragcao de dizer o
que é o mundo: “trata-se querer o acontecimento, qualquer que ele seja, sem
nenhuma interpretagdo” (LS, p. 147).

Daqui, sera desdobrada a leitura que Deleuze faz de Franz Kafka,
notadamente o procedimento literario que percorre o estilo deste autor, e de que
maneira esta inter-relagdo entre o filésofo e o texto literario produz e age na sua
propria filosofia. Fundamental é apontar quanto ao uso de uma “literatura menor”,
sugere Deleuze, quando este menciona Kafka. Nesse sentido, trata-se de pensar o
discurso literario como um exercicio para se escapar das amarras territorializantes
da lingua. Falamos aqui do uso intensivo da lingua, conforme Almeida (2003, p.
111), “a lingua assim pensada, em termos de intensidade, de uma tensao em busca
de seus extremos, ultrapassa a abordagem extensiva e representativa da
linguagem”, ou seja, a linguagem ganha status de func&o politica se pensada como

“literatura menor”.
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Essa primeira sesséao tratara, também, a partir de alguns textos de Mil Platés,
sobre a operacionalidade dos agenciamentos, conceito essencial pensado como
estratégia literaria na filosofia deleuzeana. Enfim, € por meio do rizoma, dos devires,
das linhas de fuga que a linguagem deixa de ser estereotipada e, quando Deleuze e
Guattari perguntam O que é filosofia?, questdo enunciada ja no titulo do livro dos
autores, a resposta é evidente: “a filosofia é a arte de formar, de inventar, de fabricar
conceitos” (Qph, p. 8), justamente porque estes n&o sdo verdades permanentes,
mas estratégias do pensamento que criam possibilidades outras: “pensar como se
pode e ndao como se deve” (PREVE, 2011, p. 77). A escrita literaria supde, dessa
maneira, um campo privilegiado para um trabalho consistente com a lingua, pois
esta, segundo Deleuze (CC, p. 11), fazendo eco a Gombrowicz, ao lado do
‘inacabamento”, “sempre em via de fazer-se”.

Em um segundo momento deste trabalho, nossa investigagc&o vai de encontro
a alguns textos literarios problematizados por Deleuze, mencionados anteriormente
nesta introducao. O fildsofo aprofunda suas ponderacdes sobre essas producdes e,
especificamente, sobre seus deslocamentos e invengdes conceituais. Nesse mesmo
ambito de reflexdes, nossa analise se propde em verificar em que medida os
agenciamentos literarios operacionalizados por Deleuze ja sdo, simultaneamente,
agenciamentos para construgdo de um pensamento inventivo que a escrita literaria
faz surgir. Estimulados a escrever sobre o sentido de uma vida para Deleuze,
consideramos a leitura do artigo Imanéncia: uma vida, do proprio autor, mas sem
deixar de recorrer as obras e textos diversos que acompanharam a nossa pesquisa.
Contudo, vale lembrar que Deleuze ndo nos deixou pronto o conceito de vida. Neste
teatro filosofico deleuzeano, no qual personagens conceituais, escritores, fildsofos e
dramaturgos atuam, talvez caiba a nds, leitores, assumir um pouco o papel de
experimentadores e oferecer uma perspectiva para a compreensdo de alguns
conceitos. Importante dizer que a filosofia deleuzeana aponta para o plano de
imanéncia, ou seja, para a afirmacgao criadora da vida “e é justamente essa vida que
atravessa a escrita, que atravessa o ato de criar, que o potencializa e o faz real”
(LEVY, 2011, p. 109).

Em suma, as pesquisas teoricas apresentadas a partir dos temas discorridos nos
levardo ao ponto central deste trabalho, ou seja, de que maneira o didlogo entre o

discurso filoséfico, a literatura e a vida permite a construcdo de um momento
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singular, especialmente quando a fabulagdo acontece. Esta é a nossa contribuicao.

Experimentem.

1 PRIMEIRO CAPITULO: ENCONTROS DELEUZEANOS COM UM
PENSAMENTO-OUTRO.

Iniciamos esse primeiro capitulo com a analise do singular modo de pensar o
conceito de Acontecimento e alguns de seus desdobramentos na filosofia
deleuzeana. Como veremos adiante, o argumento de Deleuze em relagdo a este
conceito indica que tal “pertence essencialmente a linguagem, ele mantém uma
relacdo essencial com a linguagem” (sentido) e mais; “habita-a tanto que nao existe
fora das proposicdes que o exprimem”? (LS, p. 187). Aprender a desembaracar-se
dos grilhdes da representagdo, das imagens e das identidades fixas, do que
imobiliza o nosso pensamento a criar, € nesse sentido que o acontecimento torna-se
“perturbador, precisamente porque escapa as categorizagdes mais tradicionais de
que a razdo comumente se vale para pensar coisas e estados de coisas” (SALES,
2009, p. 83), ou seja, vai além delas.

Entretanto, Deleuze ensina que é preciso “querer o acontecimento como tal,
isto €, em querer o que acontece enquanto acontece” (LS, p. 146). Repousa sobre
estas ideias a critica deleuzena no tocante a filosofia da representagdo, com toda a
sua carga de racionalidade que simplifica e codifica a vida. Assim, o acontecimento

se configura como o surgimento do novo e sua aceitagdo nos espera e nos aspira.

2 £ . . . . . N .~ N . . ~ ~ ,

E preciso dizer que os acontecimentos jamais se reduzem as proposigdes e as coisas, ou seja, eles ndo estdo ai
para representar o que ja esta dado, e ai tocamos previamente em uma interrogacao propriamente filoséfica,
que anima a obra deleuzeana de uma ponta a outra: o que significa pensar ou ter uma ideia?
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1.1 ACONTECIMENTO: O HABITANTE DA LINGUAGEM

Frequentemente encontramos a palavra Acontecimento nos textos que
compdem a filosofia deleuzeana. Dito isto, importa sinalizar a relevancia do conceito
e de que forma ele atua no pensamento de Deleuze: “em todos os meus livros
busquei a natureza do acontecimento; este é o conceito filoséfico, o unico capaz de
destituir o verbo ser e o atributo” (C, p.177).

A partir da Loégica do Sentido, obra norteada por composi¢cdes seriais,
Deleuze apresenta o conceito de acontecimento. Para tanto, utiliza como marco de
esclarecimento a doutrina estoica, desdobrando-a para uma “moral estoica”, que,
por sua vez, opera com um movimento de “efeitos de superficie” (LS, p. 5) e nao
mais com a profundidade. Ainda, registra como valorosa contribuigdo dos estoicos a
tarefa da determinacédo da natureza e da construgao do sentido. Deleuze contempla
a problematica devido ao confronto da dualidade insuficiente da palavra e da coisa:
“mas ja que o sentido ndo € nunca apenas um dos dois termos de uma dualidade”
[...], conferindo-lhe o estatuto como “fronteira” que articula dois lados: ele € o
“‘expresso da proposicdo” e o “atributo do estado de coisas” (LS, p. 23). Nesse
horizonte, Deleuze aponta para uma consequéncia precisa: ultrapassar a oposi¢cao
entre o sentido e a linguagem, nao permitindo que esta tome categorias linguisticas

como suficientes:

O lugar privilegiado dos Estoicos provém de que foram iniciadores de uma
nova imagem do filésofo, em ruptura com os pré-socraticos, com o
socratismo e o platonismo®; e esta nova imagem ja esta estreitamente
ligada a constituicdo paradoxal da teoria do sentido (LS, prélogo).

* Marias (1994, p. 95, 100-101) destaca que a filosofia “deixa de ser explicitamente metafisica, para se
transformar em simples especulagdo moral. Ndo é que deixe de fato de ser ontologia, mas para de ocupar-se
de modo formal e tematico das questdes fundamentais da metafisica. E dada primazia as questdes morais e, de
modo concreto, ao que se chamou ideal do sdbio, do sophds. O centro da preocupagdo estoica é igualmente o
homem, o sabio [...]. Os estoicos sdo sensualistas. E a percepcdo que vai imprimindo suas marcas na alma
humana e formando suas ideias”. E preciso dizer que os estoicos ndo aceitavam a linha metafisica proposta por
Platdo entre mundo sensivel (o nosso mundo, com seus corpos e imagens) e o mundo inteligivel (o superior,
das esséncias). Para os estoicos, ndo ha exterioridades perfeitas que devem ser imitadas e que, dessa maneira,
ordenam a produgdo dos seres, ou seja, tudo que hd estd neste mundo, sem principios normalizadores de
ordem superior. E nesse sentido que Deleuze valoriza o simulacro (LS, p. 259), ou seja, a “imagem sem
semelhanga”, de “cardter demoniaco”, em contrapartida das cépias que se mantém semelhantes aos seus
modelos, as suas representacdes. Cf. o texto-apéndice Platdo e o Simulacro em LS (Deleuze, 2011, p. 259).
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Deleuze espreita a questdo do sentido um pouco mais além, apontando trés
dimensbes na proposicdo: a designacdo, a manifestacdo e a significacdo. A
designagao (LS, p. 13) “é a relagado da proposi¢cao a um estado de coisas exteriores.
[...] opera pela associagdo das proprias palavras, com imagens particulares que
devem ‘representar o estado de coisas [...]". O que acontece, diz Deleuze, é que
algumas palavras na proposicdo "servem como formas vazias” para a escolha de
imagens. Os valores logicos da designacdo tém como elemento o verdadeiro e o
falso. Segundo o autor (LS, p. 14), “verdadeiro significa que uma designagédo €&
efetivamente preenchida pelo estado de coisas”, e o falso seu oposto, isto €, ha uma
“deficiéncia das imagens selecionadas”, ou “impossibilidade de produzir uma
imagem associavel as palavras”. Em dialogo com Benveniste, Deleuze indica que a
manifestacéo trata “da relagdo da proposi¢cdo ao sujeito que fala e que se exprime,
[...] se apresenta, pois como o enunciado particular dos desejos e das crengas
(inferéncias causais) que correspondem a proposi¢ao”. Indica Deleuze que ha na
proposicao ‘manifestantes’ (eu, tu, amanha, etc.), sendo o Eu “o manifestante de
base [...], mas ndo sdo somente os outros manifestantes que dependem do Eu, é o
conjunto dos indicadores que se referem a ele”. Nesse sentido, a designacao seria
auxiliada pela manifestagdo, estado que constitui as imagens mentais de um sujeito
falante, de acordo com suas crengas subjetivas. Os valores l6gicos da manifestagcao
sdo o “engano e a veracidade”, diferentes da designagdo, sendo o Cogito o
representante da mudanca. Quanto a significagdo, Deleuze (LS, p. 15) afirma que
esta € compreendida como “a relagdo da palavra com conceitos universais ou
gerais, e das ligagbes sintaticas com implicagées de conceito”. Aqui, os elementos
da proposi¢ao sao assumidos como “significante”4 das implicagcdes de conceitos que
podem se referir a outras proposi¢cdes que, por sua vez, podem ser premissas para a
primeira. Na significacao, a proposi¢cao também aparece enquanto principios de uma
demonstragao: premissa ou conclusao, deste modo, os significantes linguisticos sao

“implica” e “logo”. Portanto, a significagdo remete ao silogismo, seu valor logico é a

*Na filosofia deleuzeana ha uma recusa aos principios da filosofia da representagdao, especificamente a
linguistica de Ferdinand Saussure, ou seja, na relagdo de subordinac¢do ou filiacdo significante e significado; um
representante e um representado. Deleuze contesta este tipo de referéncia privilegiada que coloca o
significante como transcendéncia. O filésofo vai buscar na linguistica de Hjelmslev a inspiragdo que necessitava:
para este, a linguagem é concebida pela relagdo de pressuposi¢do reciproca (e ndo subordinada) entre
conteldo e expressdo. Assim, a partir de Hjelmslev, “tudo que Deleuze procura na linguagem sao figuras de
intensidade, da diferenca, do assignificante, do impessoal e do menor, em suma, tudo que escapa ao regime do
significante” (ALMEIDA, 2003, p. 40, 214).
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condicdo de verdade ou o grupo de condigdes para que a proposicado seja
verdadeira: “a significacdo nao fundamenta a verdade, sem tornar ao mesmo tempo
o erro possivel’. Assim, a condicdo de verdade ndo é contraria ao falso, mas ao
absurdo, isto €, aquilo que néo tem significacdo, que nao é verdadeiro e nem falso.
Vale aqui apontar que Deleuze (LS, p. 16) se pergunta o porqué da significacdo
estar em primeira posicdo em relagcdo a designacdo e a manifestacdo: “a
significacao €, por sua vez, primeira com relagdo a manifestagéo e a designagao™? A
questao € levantada com a intengdo de averiguar como cada uma das dimensodes se
fundamenta, e qual € o lugar do sentido neste grupo: “da designacdo a
manifestacao, depois a significagdo, mas também da significacdo a manifestacao e a
designagao, somos conduzidos em um circulo que é o circulo da proposi¢cao”.
Deleuze sabe que muitas sdo as formas de possibilidades de proposigdes: “logica,
geométrica, algébrica, fisica, sintatica”, mas, independentemente de como
produzimos a forma, sempre nos elevamos “do condicionado a condicdo para
conceber a propria condigdo como simples possibilidade do condicionado” (LS, p.
19), ou seja, a critica do filosofo se dirige a regra da proposicao como condi¢cao de
verdade a partir do visivel. Estabelecer verdades € significar, juntar coisas em
classes conceituais. Para que a condicdo de verdade “escape” deste circulo vicioso,
€ necessario que ela disponha em si prépria um elemento distinto da forma do
condicionado, “alguma coisa de incondicionado”, que garanta uma “génese real da
designagao e das outras dimensdes da preposi¢cao”. Nesse caso, a condigdo de
verdade seria definida como “matéria ideal” e ndo mais como “forma de possibilidade
conceitual”’, ou seja, como sentido e ndo como significagao (LS, p. 20). Deleuze
argumenta que ha uma insuficiéncia nas trés dimensdes da proposicao, ja que estao
reduzidas a esfera da representacao.

Fazendo eco aos estoicos, Deleuze (LS, p. 20) reivindica a “quarta dimenséo
da proposicao”, o que ele vai chamar de “sentido”, “aliquid”, “o expresso da
proposicdo”, o “incorporal na superficie das coisas”, “entidade complexa irredutivel”
aos fatos individuais, “as imagens particulares”, “as crengas pessoais e aos
conceitos universais”, enfim, € o “acontecimento puro que insiste ou subsiste na
proposi¢cao”, real, mas nao existente. Trata-se de dizer que o acontecimento é
inapreensivel ao universo das imagens e das palavras. Assim, ndo podemos falar
que exista nas coisas e nos seres, eis a razao para ndao podermos reduzi-lo as

representagoes:
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Em Deleuze, o acontecimento é o sentido dos signos na linguagem, quando
esta ultrapassa os usos meramente comunicativos das semiéticas da
“designacédo”, da “manifestacdo” e da “significacdo”, pautadas pela
transcendéncia do significante (NASCIMENTO, 2012, p. 72).

E somente quebrando o circulo que a sua extensdo surge por si propria e
irredutivel, “mas também em seu poder de génese”, quando, a seguir, também o
desdobramos, longe do simples e pernicioso anel das dimensdes representativas da
proposicao (LS, p. 21).

Segundo Deleuze, o estatuto completo do sentido ou do expresso se mostra,
portanto, da maneira seguinte: por um lado, ele ndo existe fora da proposi¢cado que o
exprime, dai ndo poder ser dito que ele exista, mas insista ou subsista®. Contudo,
por outro lado, o sentido ndo se “confunde” definitivamente com a proposi¢ao. Ele
nao é atributo da proposicao, ja que este é o predicado (a arvore é verde), mas sim
o atributo da coisa ou do estado de coisas que € o verbo, ou seja, o “acontecimento
expresso por este expresso” — a arvore verdejae. O filésofo aponta, entretanto, que
este atributo l6gico ndo se assemelha com o estado de coisas fisico, qualidade ou
relacdo deste estado: “o atributo ndo € um ser”, bem como nao “qualifica um ser”,

ele “é um extrasser”. (LS, p. 22). Vejamos o exemplo que Deleuze utiliza:

Verde designa uma qualidade, uma mistura de coisas, uma mistura de
arvore e de ar em que uma clorofila coexiste com todas as partes da folha.
Verdejar, ao contrario, ndo € uma qualidade na coisa, mas um atributo que
se diz da coisa e que ndo existe fora da proposicdo que o exprime
designando a coisa. E eis-nos de volta a nosso ponto de partida: o sentido
nao existe fora da proposicgdo... etc. (LS, p. 23).

Todavia, o filosofo nos adverte de que ndo se trata mais de um “circulo”, pois
o sentido é o exprimivel, € o que se afirma ou se diz das coisas, ndo sendo coisa ou

esséncia; o sentido é um dizivel, que ndo se confunde com proposigao ou coisa, ele

> Os estoicos pensardo a proposicdo diferentemente da platénico-aristotélica, ou seja, ndo mais amparada por
sujeito e predicado, edificada especialmente pela cépula do ser. Na doutrina estoica, ndo ha como colocar uma
fronteira entre dois corpos distintos em uma frase copulativa, juizo que acabaria por torna-los idénticos.

® Para o estoicismo, o verde também é um corpo, por isso a proposicdo S é P, ou “a arvore é verde”, ndo
funciona, porque “verde” aponta para a unidade entre um conceito universal (cor) e minha impressdo (a arvore
que eu vejo). A mistura entre os dois, que resulta em “a arvore verdeja”, ndo é um adjetivo essencial ou
acidental, mas um verbo que expressa um acontecimento ao sujeito arvore, qual seja, tornar-se verde. A
maquina de linguagem estoica opera por mudancas, isto é, acontecimentos, o individuo ndo exatamente é,
mas esta sendo, em razdo de algo que lhe acontece. Sales (2009, p. 100) aponta que, para os estoicos, mesmo
que as esséncias fisicas dos corpos permanegam, as modificagdes incorporais que acontecem pela linguagem e
pensamento “se configuram como efeitos metafisicos que |he advém segundo um plano evenemencial,
maneiras de ser que se expressam em verbos. Assim, os corpos ndo mudam; o que se altera sdo as
modificagdes incorporais que ndao deixam jamais de |hes suceder. Se os corpos conduzem suas esséncias que
sdo imutaveis, eles vao variar em fun¢do dos acontecimentos: estes sdao a expressao das diferengas”. Sdos os
acontecimentos que falam dos corpos, na linguagem.
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€ exatamente a “fronteira” entre elas. Sendo um algo (aliquid), o sentido &, enfim, um
“acontecimento”, com a qualidade de nao confundi-lo “com sua efetuagdo espaco-
temporal em um estado de coisas”, ensina Deleuze. Dessa maneira, ndo se pode
perguntar “qual € o sentido de um acontecimento”, uma vez que ele é o “proprio
sentido”, trata-se de dizer que o sentido é o acontecimento expresso na linguagem.
Nao procedendo mais (o sentido) de “uma distribuicdo prévia de significagbes dadas
em um sistema fechado, ele se faz acontecimento” (SAUVAGNARGUES, 2010, p 23)
tendo a linguagem como sustentaculo para “o que se diz das coisas” (LS, p. 23).
Portanto, a linguagem, em sua ligagao essencial com o sentido, € chave de leitura
para a argumentacdo deleuzeana. Dissemos anteriormente que a concepgao de
acontecimento surge de uma distingdo de origem estoica’ (LS, p. 6). Nesse
horizonte, Deleuze privilegia dois conceitos intrinsecos da doutrina: o corpéreo e o
incorpéreo. Trata-se de falar do sentido, ou seja, do acontecimento aos corpos, que
se manifesta pela linguagem, modificando-os na superficie que discutiremos a

sequir.

1.1.1 Da profundidade a superficie: Acontecimentos.

Na segunda série de paradoxos que compde a Ldgica do Sentido, Deleuze
procura dar contorno aos efeitos de superficie a partir de sua interpretagdo dos
estoicos. Ao considerar o que ele defende como efeito de superficie, acontecimento
ou transformacao incorporal — termos que podem ser entendidos como correlatos —
nota-se que Deleuze (LS, p. 5), amparado por Emile Bréhier, pensa o acontecimento
independente de qualquer aspecto redutor. Este ndo pode ser diminuido a uma
coisa ou individuo, mas antes os envolvem: “estes efeitos ndo sdo corpos, mas,
propriamente falando, “incorporais”; ndo séo qualidades e propriedades fisicas, mas
atributos logicos ou dialéticos, ndo sao coisas ou estados de coisas, mas
acontecimentos”. Na perspectiva deleuzeana, os estoicos diferenciam dois tipos de
coisas. Primeiramente, “os corpos, com suas tensdes, suas qualidades fisicas, suas

relagdes, suas acgdes e paixdes e os ‘estados de coisas’ correspondentes” [...], que

7 A . . . . . . .. . s Ls
Deleuze |1é o estoicismo a partir da obra La Theorie des incorporels dans I’ancien stoicisme, de Emile Bréhier.
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“sao determinados pelas misturas entre corpos”, “ndo ha causas e efeitos entre os
corpos”. Todo corpo ou origem é pensado no mundo inferior, logo também as
misturas, por exemplo, “as virtudes e as propriedades”, ou seja, “a prudéncia e o
verde” (SALES, 2009, p. 87). Em segundo lugar, “todos os corpos sao causas”, “uns
com relagao aos outros”, “para os outros”. Todavia, os corpos ndo sao causas de
outros corpos, mas de algo que deles difere em natureza: os efeitos, os
“‘incorporais”, que nao s&do coisas e suas esséncias, mas “atributos logicos”, sao
“acontecimentos”. Nesse sentido, s6 os corpos existem e os incorporais “subsistem,
insistem, tendo este minimo de ser que convém ao que nao € uma coisa, entidade
nao existente” (LS, p. 5). Temos, assim, de um lado, os corpos e as coisas em
efetuacao, e, de outro, “a superficie evenemencial incorpérea, acontecimentos que
se efetuam nas coisas e nos estados de coisas”. Trata-se de uma “nova particao
metafisica”, jd que os estdicos mudam “a linha fronteirica para um lugar até entéo
desconhecido”, ou seja, as causas sao operadas no sensivel e os efeitos € que se
encontram em um “registro ideal” (SALES, 2009, p. 87). Deste modo, a doutrina
estoica langa, de um lado, os acidentes dos corpos e, de outro, os acontecimentos
incorpdreos, estes que ndo sdo “substantivos ou adjetivos, mas verbos”, ndo séo
“agentes” ou "pacientes”, como os corpos, mas sdo efeitos de acgdes e paixdes,
“impassiveis”, os acontecimentos sdo efeitos dos encontros dos corpos (LS, p. 6).
“S6 ha corpos, tomados pelos acontecimentos que lhes advém” (SALES, 2009, p.
88). Esta reflexdo é extremamente significativa, porque € justamente neste encontro
que reside a manifestacao dos devires.

Deleuze (LS, p. 1) privilegia o autor Lewis Carroll e as aventuras de Alice para

dar contorno a problematica do devir:

Quando digo ‘Alice cresce’, quero dizer que ela se torna maior do que era.
Mas por isso mesmo ela também se torna menor do que é agora. Sem
duvida, nédo é ao mesmo tempo em que ela é maior e menor. Mas é ao
mesmo tempo em que ela se forna um e outro. Ela é maior agora e era
menor antes. Mas € ao mesmo tempo, no mesmo lance, que nos tornamos
maiores do que éramos e que nos fazemos menores do que nos tornamos.
Tal é a simultaneidade de um devir cuja propriedade é furtar-se ao presente.

As aventuras vividas por Alice sdo pensadas por Deleuze como o proprio
devir, caminho pelo qual a imaginagao extrapola as limitacdes estabelecidas pela
racionalizacdo. Alice despenca em um mundo onde é rodeada de devires a todo

instante e no qual perde a identidade pessoal e a nogao de tempo:

Mas, se ndo sou a mesma, a préoxima pergunta é: ‘Afinal de contas quem
sou eu? Ah, este é o grande enigmal [...], que relégio engragado!,
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observou. Marca o dia do més, e ndo marca a hora! (CARROLL, 2009, p.
25).

As aventuras da personagem mostram uma vida que acontece sem deixar-se
fixar por um momento presente, logo, ndo ha como situar também um passado e um
futuro. O que Deleuze expbe € que, sem reconhecer um tempo cronoldgico, o devir
corta o tempo real, ele € um continuo tornar-se, pois “pertence a esséncia do devir
avancgar, puxar nos dois sentidos ao mesmo tempo: Alice ndo cresce sem ficar
menor e inversamente” (LS, p. 1). Ser tomado pela dinamica do devir € saltar de um

eu proprio para experimentar a estrangeiridade: “a identidade infinita dos dois
sentidos ao mesmo tempo, do futuro e do passado, da véspera e do amanha [...]"
(LS, p. 2). Ao pensar o conceito de devir como uma entidade paradoxal, Deleuze se
afasta da doxa (LS, p. 78, grifo do autor), ou seja, das figuras racionalizantes do bom
senso e do senso comum. Enquanto o bom senso designa para o ja dado, o
conhecido, o senso comum € o que aponta para “a fixidez identitaria subjetiva e
objetiva relativa” a ele, e ai “0 pensamento fica reduzido a sua operagao tautologica
[...], sem que haja margem para a criacao e a novidade [...]”, destaca Sales (2009, p.
85). Contrariamente, o paradoxo trabalha com o acontecimento puro, com a

expressao dos devires.

Ora, o bom senso ndo se contenta em determinar a diregao particular do
senso unico, ele determina primeiro o principio de um sentido Unico em
geral, reservando-se o direito de mostrar que este principio, uma vez dado,
nos forga a escolher tal direcao de preferéncia a outra [...]. O senso comum
identifica, reconhece, ndo menos quanto o bom senso prevé, se refere a
unidade de uma forma particular de objeto ou de uma forma individualizada
de mundo [...], € um s6 e mesmo eu que percebe, imagina, lembra-se, sabe
etc. [...] (LS, p. 79 - 80).

Deleuze cinge o paradoxo como uma espécie de artificio que ndo pretende
verdades ou solugdes, ele funciona como meio de analise para a linguagem, ele é a
‘paixdo do pensamento”, justamente porque faz o pensamento escapar de uma
condigao “que nao pde em jogo todas as suas poténcias [...]" (LS, p. 77). A forca do
paradoxo é justamente explorar como uma ideia pronta deixa de se mostrar como
algo ja dado, para ser entdo qualquer outra coisa, sem se opor a existéncia do
sentido. Inventar saidas significa fugir da significagdo, inquietar-se diante da
interpretacédo. Pensando na relagao entre paradoxo e linguagem, Deleuze reconhece
que esta apresenta elementos cristalizados que tentam resolver “a relagao entre as

palavras e as coisas”’, mas, ao mesmo tempo, ela expressa:
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em alguns pontos singulares, todo um movimento, uma celeuma sintatico-
vocabular, diferencas que ratificam as poténcias de conexdo com uma
esfera outra e que complicam sobremaneira os liames entre a linguagem e
o mundo. Estes movimentos estdo particularmente manifestados na arte e
na literatura (SALES, 2009, p. 85).

Como ensina Deleuze: “é¢ a linguagem que fixa os limites [...], mas é ela
também que ultrapassa os limites e os restitui a poténcia de um devir ilimitado” (LS,
p. 2), prova disso serdao os movimentos enunciados na literatura, por meio dos quais
autores, como Carroll e tantos outros, se tornardo exemplos de como se
experimenta a lingua fora dos seus usos. Podemos pensar também que Deleuze
constréi a LS em séries de paradoxos, ou seja, utiliza sua propria filosofia por
caminhos divergentes, que buscam escapar do regime unico e identitario do bom
senso e do senso comum. Deleuze nos traz para a leitura a analise® de Bréhier

(1980, p. 11) sobre o pensamento estoico, a fim de afirmar a for¢a dos devires:

quando o escalpelo corta a carne, o primeiro corpo (escalpelo — grifo nosso)
produz sobre o segundo corpo (carne — grifo nosso) ndo uma propriedade
nova, mas um atributo novo, o de ser cortado. O atributo ndo designa
nenhuma qualidade real; branco e negro, por exemplo n&o sdo atributos,
nem em geral nenhum epiteto. O atributo € sempre ao contrario expresso
por um verbo, o que quer dizer que ndo € um ser, mas uma maneira de
ser..., esta maneira de ser se encontra de alguma forma no limite, na
superficie do ser e ndo pode mudar de natureza [...], ela é pura e
simplesmente um resultado, um efeito n&o classificavel entre os seres...(Os
estoicos distinguem) radicalmente, o que ninguém tinha feito antes deles,
dois planos do ser: de um lado o ser profundo e real, a forga; de outro, o
plano dos fatos, que se produzem na superficie do ser e instituem uma
multiplicidade infinita de seres incorporais.

O escalpelo é causa, a carne também, e na interagdo dos dois corpos, da-se
o efeito de superficie, ou seja, cortar. Diz ainda Bréhier (1980, p. 12) que os verbos®
sdo capazes de exprimir o acontecimento aos corpos: “os efeitos serdo sempre
verbos”. Trata-se de dizer que um acontecimento € um verbo sempre no “infinitivo”,
um “incorporal” que se efetua pelo encontro de corpos (LS, p. 5). E nesse sentido
que “sdo os acontecimentos que tornam a linguagem possivel’, que procede dos
corpos e suas misturas, mas distingui-se deles, na medida em que se atribui a eles,
nao como “qualidade fisica”, mas como um “atributo muito especial’, qual seja

“incorporal”. Apresenta uma dupla face: é o expresso de uma proposi¢éo, ndo como

® Citado por Deleuze em LS, p. 6, 2011.

° N3o conferindo o predicado ao sujeito, a doutrina estoica destaca na proposicdo o que se passa com um
corpo ao ser expresso pelo verbo, revelando, assim, o acontecimento, este que supera o sensivel ou impressao,
e sO surge sendo pelo verbo, na linguagem.
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corpo, qualidade, sujeito ou predicado, mas como “exprimivel”’, “envolvido em um

verbo”, e também atributo de um corpo:

pois na medida em que o acontecimento incorporal se constitui e constitui a
superficie, ele faz subir a esta superficie os termos de sua dupla referéncia:
0S corpos aos quais remete como atributo noematico, as proposigcdes as
quais remete como exprimivel (LS, p. 188).

Trata-se da intervengao que o enunciado realiza nos corpos e nas misturas
corporais por meio da instantaneidade do acontecimento, “pois € no momento
mesmo de sua enunciacdo que se produz o efeito sobre os corpos”® (ALMEIDA,
2003, p. 72), assim, confirmando a assertiva deleuzeana: “por um lado o mais
profundo é o imediato; por outro, o imediato estda na linguagem” (LS, p. 9). O
acontecimento ndo € um acidente, ele € um incorporal que se da somente na
superficie, € sempre um verbo no infinitivo que se efetua por meio do encontro de

corpos. Segundo Deleuze (LS, p. 152):

o brilho, o esplendor do acontecimento, é o sentido. O acontecimento néo é
0 que acontece (acidente), ele € no que acontece o0 puro expresso que nos
da sinal e nos espera.

A grandeza da operagao estoica consiste em trazer os devires a superficie e
nao mais condena-los a profundeza dos corpos: “o devir louco, o devir-ilimitado nao
€ mais um fundo que murmura, mas sobe a superficie das coisas e se torna
impassivel” (LS, p. 8). O que Deleuze quer nos dizer € que o sentido, este “extrasser
impassivel”’, descolado da ordem racional das coisas, passa a caminhar “sob a
forma de um infinitivo ndo determinado, sem pessoa, sem presente, sem diversidade
de vozes” (LS, p. 190), na superficie das coisas. O acontecimento deleuzeano faz
referéncia ao instante, em que se experimenta como € enquanto acontece. Ele nos
arrasta a um estado de devir, que se expressa a fim de afirmar sentidos
imprevisiveis, fugindo a légica do bom senso e do senso comum linguageiro.

Com o advento a superficie, o devir e os elementos que coadunam com ele,
como os paradoxos, manifestam-se livremente, ou seja, revelam seu sentido nao
mais na profundidade identitaria do significado, mas em sua superficie: “o paradoxo
aparece como destituicdo da profundidade, exibicdo dos acontecimentos na
superficie, desdobramento da linguagem” (LS, p. 9). Deleuze aponta uma fala de

Crisipo para dizer que, tudo que acontece, acontece na linguagem: “se dizes alguma

% “Os enunciados ‘isto é um assalto’ e ‘o avido estd sequestrado’ ndo informam, mas transformam uma
situagdo de corpos, realizam a transformacdo incorporal que institui vitimas e reféns, como puros atributos
incorporais”. Trata-se de dizer sobre atributos que pertencem aos corpos, mas que necessitam da linguagem
para se revelar. Almeida da destaque a este exemplo enunciado por Deleuze em MPII, 1995, p. 19.
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coisa esta coisa passa pela boca; ora, tu dizes uma carroga, logo uma carroga passa
pela boca”, ou seja, ao dizermos “carrogca”, sem duvida, ela habita a linguagem e
passa pela boca. Se o fildsofo ensina que “acontecimento é coextensivo ao devir’ e
o devir é “coextensivo a linguagem” (LS, p. 9), o acontecimento entdo ganha estatuto
de devir, afirmagdo de um potente desequilibrio na invencédo de sentidos: “o devir
vem como acontecimento, mas o acontecimento que envolve os corpos s pode ser
dito na linguagem [...], fora da linguagem, fora do que ¢é dito ou afirmado do ser, ndo
ha acontecimentos: reino da noite, escuriddo” (SALES, 2009, p. 43). O
acontecimento deleuzeano é conceito “perturbador’ e paradoxal na medida em que
consiste no acolhimento de paixdes e estado de coisas, mas também na liberagao
daquilo que estava no mais profundo de nds: “o impassivel incorporal”’, “o efeito de
superficie” — “esséncia do acontecimento” (LS, 188).

Trazer a superficie € uma tarefa que Deleuze se propde a discutir em LS: “a
questao se resume a construgdo de uma superficie que abra passagem e acolha o
sem fundo incompreensivel dos corpos” (GIL, 2000, p. 66). Cumpre dizer que, por
meio da nossa relagdo com o mundo, por meio da superficie das coisas, nos faria
compreender, além das imagens, os acontecimentos que as invadem, ditos na
linguagem. Assim, “o acontecimento & inseparavelmente o sentido das frases e o
devir do mundo; é o que, do mundo, deixa-se envolver na linguagem e permite que
funcione” (ZOURABICHVILI, 2009, p. 17). Deleuze recupera e aponta, a partir dos
estoicos, a caréncia dos circulos tradicionais da linguagem, em apreender o sentido
como dimensdo independente numa proposi¢cao, como seu extrasser. Produzindo
uma filosofia do Acontecimento: “o pensamento de Deleuze ja foi batizado, com
razao, de Filosofia do Acontecimento” (PELBART, 1998, p. 61), o conceito surge nao
para corresponder ou representar algo, mas como exterioridade que nos ajuda a
produzir sentido, pelo surgimento de signos que nos forcam a pensar e a engendrar

diferencas’’, com destaque especial aos acontecimentos que se d&o entre o autor e

' A filosofia deleuzeana dirige-se a critica de um modo de pensar atado aos grilhGes da representagdo. Tal
imagem dogmatica sugere que nao precisamos fazer nada para pensar tendo em vista que o ato decorre
naturalmente. Contrario a essa ideia, Deleuze apresenta um pensamento sem imagem e que da expressao aos
devires, ou seja, aos acontecimentos-verbos. A problematica reside em encontrar uma linguagem que dé conta
desse movimento transformador do ser, ja que uma filosofia da representacdo paralisa a transitoriedade desse
fluxo e somente compreende o individuo em sua estagnagdo. Mas em que medida é possivel dar ao
pensamento novas maneiras de expressdao? Poderiamos arriscar dizer que o conceito deleuzeano de
“diferenca” surge como resposta a nossa indagacao, ou seja, € o que possibilita a criagdo do novo. Os conceitos
filosoficos deleuzeanos aliados a um saber extrafiloséfico — a literatura, neste caso — sdo capazes de engendrar
em ndés uma violenta forca que nos faz pensar diante dos signos. E nesse tal acolhimento da novidade das



24

a fabulagao literaria, acontecimentos que também pertencem a vida incorpérea da
linguagem. A partir dessa primeira analise sobre os corpos e os incorporais, Deleuze
da contorno ao acontecimento, sem esquecer, conforme os estoicos, que é preciso
queré-lo, e espera-lo e encarna-lo, “sem nenhuma interpretagao” (LS, p. 147), e é

sobre este modo de experimentar o acontecimento de que falaremos agora.

1.1.2 A moral estoica: Querer o acontecimento enquanto acontece

A filosofia deleuzeana nao institui a linguagem sob a égide da representagao
ou significancia, das unidades linguisticas, dos enunciados classificatérios ou
definitivos, pelo contrario, Ihe confia “uma certa liberdade mundana, conceitualmente
conquistada”, sem pensa-la como “mandataria de um regime universal”’, fazendo
“reluzir as fissuras e variagbes proprias aos usos menores” (ALMEIDA, 2003, p. 15).
Sob essa orientagdo, ou seja, da fuga das categorias racionalizantes em dire¢cdo ao
campo do potencial criativo, Deleuze aponta como horizonte a moral estoica, esta
que “concerne ao acontecimento, ela consiste em querer o acontecimento como tal,
isto €, em querer o que acontece enquanto acontece” e, mais ainda, “sem nenhuma
interpretacado” (LS, p. 146,147). Conforme Viesenteiner (2011, p. 189), “suspender o
excesso da interpretacao pela leveza da experimentacdo com a vida sugere duas
dimensdes”:

N&o se trata de mecanismo conceitual ou do torvelinho das interpretacdes e
ajuizamentos. Dai porque dizer sim ao Acontecimento se distancia de um
procedimento pela via conceitual. Trata-se antes de considera-lo como
‘Entidade’, ou seja, um infinitivo’ que esta além da identidade fixa do sujeito
sempre operante, bem como da representagdo conceitual que se arroga a
suposta pretensao de definir o que é o mundo.

Querer o acontecimento, por outro lado, revela também um Céanon por tras
dele, vale dizer, ‘ndo ser indigno daquilo que nos acontece’"? (D, p. 147).

“‘Experimentem, nunca interpretem”, conclui Deleuze (D, p. 61), mas que nao

seja pela via conceitual, pois esta corre o risco da rigorosa codificacdo, “que

coisas, talvez seja possivel captar as linhas de fuga que emanam do instante do acontecimento. No fundo,
produzir a “diferenca” é a arte de ndo se deixar socobrar a légica plana de uma escrita que se destina a
produzir o esperado, a mesmidade. Esse indizivel da palavra o qual Deleuze tanto reivindica é o que parece
melhor atender as nossas indagagdes.

2 Também em D, p. 79: “De modo que, agentes ou pacientes, quando agimos ou sofremos, resta-nos sempre,
sermos dignos do que nos acontece. E essa, sem duvida, a moral estoica: n3o ser inferior ao acontecimento,
tornar-s o filho de seus préprios acontecimentos”.
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esquece que a vida precisa ser criada” (VIESENTEINER, 2011, p. 189) e viver a vida
pela experimentacdo € ser tomado por ela, pelos acontecimentos que nos
enriquecem, para além do nosso desejo obstinado de previsibilidade e de
explicagbes logicas. Nesse sentido, trata-se de considerar que toda vez que se
colocam entre 0 homem e a vida “categorias conceituais ou mesmo moralizantes”, o
que resta é “abreviacdo, empobrecimento ou resignacéo” (LS, p. 154). E no enlace
entre corpos e suas misturas, dos acontecimentos incorporais € dos seus inevitaveis
efeitos, que somos convidados pela filosofia deleuzeana a produzir sentido, “basta
que nos dissipemos um pouco, que saibamos estar na superficie, que estendamos
nossa pele como um tambor” (LS, p.75,76), esta como expressdo do que é mais
profundo em nos.

Deleuze traz o acontecimento como “uma multiplicidade que comporta muitos
termos heterogéneos, e que estabelece ligagdes, relagdes entre eles, através das
épocas, dos sexos, dos reinos — naturezas diferentes” (D, p.83), ou seja, o proprio
sentido como condigdo para produgcdo de novas perspectivas. Trata-se daquele
excesso que ultrapassa e desfaz qualquer vontade de dizer a verdade a todo custo.

O filésofo nos ensina que:

0 sentido ndo é nunca principio ou origem, ele é produzido continuamente.
Ele n&o é algo a ser descoberto, restaurado ou reempregado, mas algo a
produzir por meio de novas maquinagdes. Nao pertence a nenhuma altura,
nao esta em nenhuma profundidade, mas é efeito de superficie, inseparavel
da superficie, inseparavel da superficie como de sua dimensao propria (LS,
p. 75).

Dito isto, trazemos no bojo o tema que orienta a nossa pesquisa: o dialogo
entre a filosofia e a literatura, pois séo justamente as criagbes-acontecimentos,
manifestadas por meio da escrita literaria, que possibilitam a construgdo de outra
linguagem nos usos costumeiros da lingua. Diante disso, faremos, neste primeiro
capitulo, uma incursao pelo universo do autor Franz Kafka, articulando conceitos
filoséficos deleuzeanos em um agenciamento promissor com a fabulac&o literaria. E
necessaria a presenga kafkiana neste primeiro momento, porque Deleuze (em
parceria com Félix Guattari), além de dedicar toda uma obra a figura do autor —
Kafka: por uma literatura menor — desenvolve a partir dela o conceito de
agenciamento — ideia que anima toda a filosofia deleuzeana. O agenciamento pode
ser compreendido como o “crescimento das dimensdes numa multiplicidade que
muda necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas conexdes”

(MPI, p.17). Além disso, entram em cena o conceito de literatura menor e os termos
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que com ela coadunam. Com Deleuze fazemos esta cartografia, na intencéo de
investigar de que maneira a inter-relacdo entre o texto literario e as

conceitualizagbes deleuzeanas age sobre sua propria filosofia.

1.2 KAFKA — SINTAXISTA POLITICO E EXPERIMENTAL DE UMA LITERATURA
MENOR

Para introduzir o tema do literario, em um agenciamento Deleuze-Guattari-
Kafka, partimos da hipotese de que um dos pontos que se sobressaem na filosofia
deleuzeana € a maneira como se compde a linguagem na constru¢ao de um tipo de
literatura. Nesse sentido, estamos falando do estilo singular do escritor, isto é,
quando este estilo o permite criar uma lingua estrangeira em sua propria, até fazé-la
sair dos eixos, ou seja, é por desorganizar sua lingua materna que Kafka transforma
o familiar no estrangeiro, como confere Deleuze parafraseando Proust: “os belos
livros estdo escritos numa espécie de lingua estrangeira” (CC, p.7). O estilo,
pensado por Deleuze como variagao continua, torna possivel ao autor inventar a sua
sintaxe, e, assim, desequilibrar a lingua dominante por meio das inscricées textuais
que este insere no corpo do mundo.

Desse modo, o procedimento singular de escrever é assinalado por desvios,
ou seja, elementos que resistem as categorizagdes, no sentido de arrastar “a lingua
para fora de seus sulcos costumeiros” (CC, p. 9), fazé-la delirar, por um processo de
desterritorializagdo, como escreve Deleuze. Assim, trazemos no amago dessa
discussdo a escrita kafkiana, ja que esta parece servir para abalar as relagbes
classicas da linguagem, justamente porque seu aspecto “menor” ressoa em

instancias diversas: Kafka, um judeu tcheco que escreve em alemao:

Sua obra se serve de uma linguagem menor em relagdo a de Goethe,
lingua dos mestres. Pois, para ele, o classicismo, gravado em marmore, é
duplamente opressivo. Judeu de Praga, o autor de O Processo se vé
obrigado a inventar um estilo, uma linguagem original com relacédo as
imensas elaboracbes alemas e tchecas. E, a obra de Kafka se revela
grandiosa por inventar, a partir de uma experiéncia nacional oprimida, um
universo em sintonia com a politica mundial. Seu pequeno territério torna-se
gigantesco (DESCAMPS, 1991, p. 23).
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Na leitura de Bogue (2003, p. 92, 93, 94), Deleuze e Guattari elaboram e
detalham os elementos de uma literatura menor a partir de trechos dos diarios' de
Kafka (1948, p. 25,26), espagco também em que se da énfase ao estatuto politico
dessa literatura. E por desorganizar sua lingua materna que Kafka transforma o
familiar no estrangeiro. Nao falamos aqui de uma miscelanea de linguas diversas,
mas da fabulacdo que sugere uma variagao estilistica criativa, diferente das formas
estratificadas da lingua: “ndo se trata de impor a regra de um mau uso da palavra,
mas de talhar na lingua um uso menor que dela subtrai os elementos de poder ou de
dominacao” (SAUVAGNARGUES, 2010, p. 30). Trata-se de olhar a obra kafkaniana
pelo viés da “experimentagao”, conforme Deleuze e Guattari propdem: “acreditamos
apenas em uma experimentagcdo de Kafka, sem interpretacdo nem significancia”. A
tarefa dos filésofos ndo consiste em procurar por “arquétipos”, “associacgoes livres”
ou por uma “estrutura com significantes prontos”, reduzindo o texto a uma analise
interpretativa, mas crer em uma “politica de Kafka” (sem simbolos, imaginagao), em
“‘maquinas de Kafka” (nem estrutura nem fantasia), acreditar em “experimentagéao”
(K, p. 12,13), ou seja, o texto literario como clinica de experiéncias sociais e
discursivas, cujos efeitos a leitura alcanga, extrai e anuncia de modo dinamico.
Segundo Bogue (2003, p. 5), Kafka “utiliza uma forma de escrita que é
simultaneamente politica e experimental, produzindo o que Deleuze e Guattari
chamam de literatura menor”. Assim, a partir do estilo de Kafka, os filésofos

concebem trés particularidades da literatura menor: “a desterritorializagao da lingua,

B3 Os trechos se referem a data de 25 de dezembro de 1911. Anteriormente, Kafka havia comegado a ver as
performances de um grupo teatral iidiche de Lemberg (capital da Galicia, provincia do império Austriaco,
proximo a fronteira da Russia), ocasido na qual formou uma estreita amizade com Jizchok Lowy, ator polonés e
judeu da trupe. A partir dos relatos de Lowy sobre a literatura judia em Varsdvia e a propria exposicdo de Kafka
frente a literatura Tcheca, este comega a pensar sobre os movimentos de uma literatura menor (“small
literatures”, “kleine literaturen”). Embora o elo entre literatura e politica ndo esteja inteiramente claro nos
comentdrios de Kafka, este demanda uma interconexdao por parte das pessoas [die zusammenhéngenden
Menschen], para que haja também uma acdo literdria em conjunto [die zusammenhdngenden litterarische
Aktionen]. Kafka resume suas reflexdes em um esquema para apontar as caracteristicas de uma literatura
menor: 1. Vida: conflito, escolas, revistas. 2. Pouca restri¢do: falta de principios, temas menores, formacao facil
de simbolos, remocdo da falta de talento. 3. Popularidade: conexdo com politicas, histdria literaria, fé na
literatura, poder inventar suas proprias leis. Conclui que uma literatura menor é revigorada por conflitos
pessoais, grandes mestres e envolve intimamente a vida das pessoas. Kafka examina as condigdes peculiares
das pequenas nacdes e acentua essas caracteristicas indo além de observa¢cdes empiricas e explicagbes sociais.
Kafka estd descrevendo a literatura judaica tcheca e polonesa, mas também formando um retrato de uma
comunidade literdria ideal, da qual ele gostaria de fazer parte.
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a ramificacdo do individual no imediato-politico’®, o agenciamento coletivo da
enunciagao” (K, p. 27).

Para Deleuze e Guattari, Kafka é “um escritor politico meticuloso, cuja ficcao
confronta e transforma diretamente os signos e as for¢gas de seu mundo a partir de
uma experimentagao no real” (BOGUE, 2011, p. 19), ou seja, por meio da fabulagao
literaria, da forgca do signo, o autor constroéi agenciamentos sociais, politicos,
juridicos, burocraticos e institucionais reais. Literatura menor, produzida por um
“escritor menor”, este ultimo em conexdo politica e social, por meio de um

agenciamento coletivo de enunciacao, fazendo a lingua desterritorializar:

Os escritores menores fazem a lingua gaguejar e tropecar. Eles revelam
uma lingua estrangeira dentro de sua propria lingua, provocando um
desequilibrio das forgas sociopoliticas que permeiam a lingua ‘adequada’ e
que reforgcam o status quo. Seu objetivo maior é dar ao estilo uma fungao
politica, dentro da literatura menor (BOGUE, 2011, p. 19).

Os filésofos ensinam que “uma literatura menor nao € a de uma lingua menor,
mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior” (K, p. 25). Nesse sentido,
“‘menor” constitui desviar do padrdo, € um devir potencial que foge do modelo

estavel, pelo qual a maioria é medida:

‘menor’ é aquela pratica que assume sua marginalidade em relagdo aos
papéis representativos e ideoldgicos da lingua e que aceita o exilio no
interior das praticas discursivas majoritarias, formulando-se como
estrangeiro na propria lingua, gaguejando e deixando emergir o sotaque e o
estranhamento de quem fala fora do lugar ou de quem aceita e assume o
ndo-lugar como seu deserto, na impossibilidade de uma origem
(SCHOLLHAMMER, 2001, p. 63).

O conceito de desterritorializagdo da lingua surge como extensdo primeira da
literatura menor para Deleuze e Guattari. Conforme Bogue'® (2003, p. 95), a escolha
de Kafka pelo alemdo, em vias de desterritorializa-lo pela proximidade do tcheco,
intensifica as marcas diferenciais do autor, tornando instavel o fluxo normal da
escrita de um judeu (tcheco) que escreve no idioma do outro: “conquistar a lingua

maior para nela tragar linguas menores ainda desconhecidas; servir-se da lingua

" Vale lembrar que Deleuze e Guattari elaboram duas das caracteristicas de uma literatura menor: o
coeficiente de desterritorializagdo e o agenciamento coletivo de enunciagdo. O viés politico da literatura menor
é pensado e construido por Kafka, como apontamos em notas anteriores.

© Bogue ampara-se nos estudos de Klaus Wagenbach (Franz Kafka: années de jeunesse [1883-1912], 1967, p.
80) para nos dizer que muitos judeus de Praga falavam alem3do e frequentavam escolas alemas. Muitos, como
Kafka, foram criados por pais que haviam abandonado suas raizes rurais e a lingua tcheca nativa, para adotar a
vida da cidade e o idioma de prestigio de Praga. Kafka foi criado em um lar no qual se falava alemao, ele era um
caso atipico entre seus contemporaneos. A atmosfera linguistica na Praga de Kafka era mais complicada pela
presenca do “Kuchelbéhmisch”, uma mistura de alemao e tcheco, e o “Mauscheldeutsch”, um tipo de iidiche
germanizado, que influenciou a fala do judeu até certo ponto. O pai de Kafka, ocasionalmente, fazia o uso das
expressoes populares do Mauscheldeutsch, e o alemao do pai estava longe do correto.
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menor para por em fuga a lingua maior’ (MPII, p. 51), criando novas formas de
existéncia. Kafka ndo escreve seus textos em tcheco, que é a lingua de sua patria,
também nao escrevera em iidiche, a lingua de sua comunidade, mas em um alemao
despido dos elementos de uma linguagem padréo. Portanto, a desterritorializagdo da
lingua do autor “expressa a ruptura do seu compromisso nato com as ideologias de
uma lingua materna, estofo da consciéncia nacional e conteudo de uma identidade
organica que naturalmente representa” (SCHOLLHAMMER, 2001, p. 63). Deleuze e
Guattari valoram escritores que buscam criar uma lingua dentro de sua propria
lingua, pois ai o “forte coeficiente de desterritorializagao” (K, p. 25) tende a insistir
em uma dimensao muito mais que hermenéutica, ou seja, se configura pela sua
natureza imediatamente politica. Desterritorializar a lingua ja € um exercicio politico
de resisténcia, porque escapa das codificacoes, em se tratando de Kafka, envolve
ainda uma resisténcia literaria criativa. Entretanto, dizemos que a politica € um
aprendizado, que pertence aos sentidos imprevisiveis e eternos dos
acontecimentos-devires. Essencialmente imprevisivel, porque ndo podemos negar
que, as vezes, gostamos da certeza de algumas verdades que nos mantém
reterritorializados. Molares que somos, os acontecimentos nos convidam para um
combate, para um exercicio constante de ndés mesmos. A literatura e a for¢a de sua

escrita entao:

[coincidem] com aquela dos revolucionarios, dos artistas, dos visionarios,
todavia, o que os faz coincidir € o movimento pelo qual eles ndo param de
diferir de si mesmos, fazendo fugir a figura do escritor e do leitor universais
(GODOY, 2011a, p. 43).

quando escritores subvertem as convengbes fonéticas, sintaticas e
semanticas, eles ativam linhas de variagdo continuas que sdo imanentes
com a lingua e, deste modo, interrompem o funcionamento fixo das relagbes
de poder (BOGUE, 2003, p. 5).

Com a ideia de desterritorializagdo dentro da literatura menor, os filésofos
acrescem também como caracteristica um estatuto politico ao enunciado. O “espaco
exiguo” deste tipo de literatura “faz com que cada caso individual seja
imediatamente ligado a politica”, eliminando, desse modo, as diferengas entre o
privado e o publico. A literatura menor segue essa via, pois seu “caso individual” se

torna mais imperativo, “na medida em que outra histéria se agita nele”'® (K, p. 25).

'® para Deleuze e Guattari, o “caso individual” nas “grandes” literaturas, seja ele familiar ou conjugal, serve
como instrumento dentro do meio social. No capitulo dois: Um Edipo muito gordo, Deleuze e Guattari citam o
texto de Kafka, Carta ao Pai, e apontam de forma bastante critica as interpretacdes psicanaliticas que se fazem
dele. De acordo com os filésofos, as culpas sentidas por Kafka ndo se encerram na figura do pai e Kafka sabe
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Trata-se de uma singularidade que implica na ruptura do Eu primordial para inserir-
se em outros territorios, ou seja, o carater politico da literatura de Kafka rompe com
0 sujeito originario do discurso e de determinada ideologia, para entdo permitir um
exercicio literario real, intervindo nas praticas da sociedade, em que a maquina

literaria ndo procura significar nada, mas sim de como funciona e o que pode fazer:
[...] o triangulo familiar se conecta com outros tridangulos, comerciais,
econdmicos, burocraticos, juridicos, os quais determinam os valores do
primeiro. Quando Kafka indica, entre as finalidades de uma literatura menor,
‘a depuracgao do conflito que opde pais e filhos, e a possibilidade de discuti-
lo’, n&do se trata de uma fantasia edipiana, mas de um programa politico (K,
p. 26).

Outro elemento da literatura menor é que “tudo adquire um valor coletivo”, ja
que as “condi¢cdes” de produgdo nao sao elementos de uma “enunciagéo
individuada”, conferida a um “mestre”, mas sim de uma “enunciagdo coletiva” (K, p.
27). Trata-se de por em xeque a transcendéncia do eu como condicdo de
enunciagao a partir do conceito de agenciamento. Ha entrecruzamentos de fluxos,
linhas e forgas heterogéneas em uma linguagem: na qual todo enunciado sera
contaminado pelo campo politico, ou seja, € a fungao politica da escrita literaria se

pensada como literatura menor. Conforme Deleuze (2006, p. 383):

0 que produz enunciados em cada um de nds ndo se deve a nés como
sujeitos, mas a outra coisa, as multiplicidades, as massas e as matilhas, aos
povos e as tribos, aos agenciamentos coletivos que nos atravessam, que
nos sao interiores e que nao conhecemos porque fazem parte de nosso
proprio inconsciente.

Se a “consciéncia coletiva ou nacional” estd entorpecida e em vias de
“‘desagregacao” na vida exterior, € ai que a literatura, frente a essa desarticulagao,

langa uma “solidariedade ativa”, para cumprir um papel politico na falta de um povo:

[...] se o escritor estda a margem ou afastado de sua fragil comunidade, essa
situagcdo o coloca ainda mais em condicdo de exprimir uma outra
comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de
uma outra sensibilidade. A maquina literaria substitui assim uma maquina
literaria futura, ndo inteiramente por razbes ideoldgicas, mas porque
somente esta determinada a preencher as condi¢gdes de uma enunciagao
coletiva que faltam em toda parte nesse meio: a literatura tem a ver é com o
povo (K, p. 27).

A invencdo de um povo se faz positividade em busca de uma coletividade
possivel. Para Bogue (2011, p. 24), a partir da leitura que faz de Deleuze, aponta
que os artistas podem “aludir a essa coletividade potencial, e assim convidar seu

publico a participar com eles de um esforgo para a construgdo de um povo’, isto €,

disso. O autor constréi uma maquina literdria sem fantasias ou simbolos, usa o pai como semidtica para tracar
uma linha de fuga independente de uma interpretacao deste tipo.
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falamos da passagem “de um efeito estritamente receptivo sobre um suposto leitor
previsto nas poéticas do modernismo, para um efeito que se da como enunciacao
coletiva de uma comunidade potencial” (SCHOLLHAMMER, 2001, p. 64). Também é
preciso dizer que, em uma escrita coletiva, a posigdo do sujeito é produzida pelo
préprio enunciado, nada mais de um eu substancial, mas “apenas agenciamentos
coletivos de enunciagéo e a literatura exprime esses agenciamentos™’ (K, p. 27),
escrevem Deleuze e Guattari. Ndo sera mais a letra K um sujeito ou um narrador,
‘mas um arranjo maquinal aberto a historia” (DESCAMPS, 1991, p. 23), uma
maquina expressiva, por meio da qual Kafka institui as condigdes revolucionarias de
toda a literatura, o espaco ideal para articular os repertorios de uma vida e para criar
agenciamentos. Uma lingua menor, ao existir em emprego de uma lingua maior, s6
faz subverter o uso representativo da escrita, para além de seus usos desgastantes.
Trata-se de abolir o eu-pessoa, o bem escrever para assumir o estrangeiro e
“‘encontrar o seu proprio patoa” (K, p. 28). Para Deleuze (D, p. 57), quando o autor
escreve, € sempre possivel dar “a escritura a quem ndo tem, mas estes ddo a
escritura um devir sem o qual ela ndo existiia, sem o qual ela seria pura
redundancia a servico das poténcias estabelecidas”. Em Kafka: por uma literatura
menor, Deleuze e Guattari definem os trés elementos da literatura menor: a
desterritorializagcdo da lingua, a ramificacdo do individual ao politico e o
agenciamento coletivo de enunciagao. Na leitura que fazem de Kafka, este prefere

escrever em um:

aleméo veicular, ja desterritorializado pela proximidade do tcheco, e seu
projeto de levar adiante a desterritorializagdo, intensificando os tragos de
pobreza através de um uso verdadeiramente criador (ALMEIDA, 2003, p.
109).

Neste exilio voluntario, a escrita kafkiana vibra de modo intenso, justamente
porque afasta a literatura de seus usos costumeiros, ou seja, nos possibilita ver e
ouvir além do que a lingua designa, imita e representa. Segundo Bogue (2003, p.

103), a lingua menor:

poderia se manifestar através de violagdes diretas das regras e normas
linguisticas, mas também por meios indiretos que deixam as convengdes
basicas intactas; a intensidade e a estranheza no estilo de Kafka poderia

i . . o . .18
ser vista, principalmente, em seu rigor, simplicidade e frieza

7 Deleuze aponta que Kafka pensou tais categorias tradicionais dos dois sujeitos, o autor e o herdi, o narrador
e o personagem, o sonhador e o sonhado, entretanto, renunciara ao estatuto do narrador, bem como, apesar
de sentir admiragdo por Goethe, a uma literatura de autor ou mestre.

¥ 0 autor explica que Deleuze e Guattari raramente especificam o que é ser um estrangeiro em sua proépria
lingua, mas que ha insinuagdes nos textos de Kafka, como em outros autores. Mesmo que a prosa calma de
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Atribuir as linguas aos agenciamentos de enunciagdo, e n&do mais ao campo
dos elementos universais (sujeito, significante, etc.), resulta em uma operagdo que
nos permite pensar em estratégias mais fluidas quanto ao desdobramento da
linguagem. E também nesta perspectiva que Deleuze e Guattari pensam o exercicio
de uma literatura menor, a partir da distingdo entre o uso extensivo e intensivo da
lingua. O uso intensivo pode ser entendido como aquilo que varia, ou seja, o devir
que permite “vibrar sequéncias” e “abrir a palavra para intensidades inauditas”, ndo é
algo a ser designado ou figurado, “mas distribuicdo de estados no leque da palavra”,
conduzindo a desterritorializagao primitiva da lingua: “ndo ha mais nem homem nem
animal, ja que cada um desterritorializa o outro, numa conjuncédo de fluxos, num
continuum reversivel de intensidades”'® (K, p. 34). Em Kafka, por exemplo, esse tipo
de linguagem é apreendido pelos filosofos, quando o resmungo, a tosse, o assobio e

o som?® (K, p. 32) perdem o sentido da fala. No uso extensivo, a linguagem tende a

Kafka pareca estar longe dos desvios na norma cldssica da lingua — gritos, frases fragmentadas e hibridas, etc. —
recursos utilizados por outros escritores, Bogue alerta que é preciso “cautela em dizer que o uso menor da
linguagem é simplesmente o seu uso incorreto; o objeto da escrita menor é fazer a linguagem vibrar, induzir
desequilibrio, ativar nela linhas imanentes de variagdo continua com seus padrdes gramaticos, sintaticos e
semanticos”.

¥ Deleuze e Guattari citam Wagenbach anteriormente: “a palavra reina como senhor, dd diretamente
nascimento a imagem” para explicar que, quando a palavra é separada de seu sentido, pode produzir um efeito
intensivo, diferente do extensivo que preza por um significado figurado e designativo. O estado intensivo
anuncia um devir, uma metamorfose da lingua, como tornar-se animal, inseto na lingua e pela lingua.
Recorrendo a linguista Vidal Sephila, Deleuze e Guattari elegem alguns elementos linguisticos que levariam a
linguagem a seus extremos, “para além ou aquém reversiveis”: sdo as palavras passe-partout (verbos ou
preposicdes assumindo um sentido qualquer); verbos pronominais ou propriamente intensivos como no
hebraico: conjuncdes, exclamacgdes, advérbios; termos que conotam dor e acentos internos das palavras na sua
funcdo discordante. Importante apontar que a descricdo de Wagenbach, citada por Deleuze e Guattari, em que
aquele [aquele quem?] analisa o aleméo de Praga influenciado pelo tcheco, é parecida ao estudo de Sephila (K,
p. 35). "Wagenbach insiste no seguinte: todos esses tracos de pobreza de uma lingua encontram-se em Kafka,
mas tomados em um uso criador...a servico de uma nova flexibilidade, de uma nova intensidade”, é nesse
sentido que, para Deleuze e Guattari, “a linguagem deixa de ser representativa para tender para seus extremos
ou seus limites” (K, p. 36).

2“0 som ou a palavra que atravessam essa nova desterritorializacdo nao sdo linguagem com sentido
(linguagem sensata), embora dai derivem, e ndo sdo também uma musica ou um canto organizado, embora
deem um certo efeito disso; ja vimos o resmungo de Gregor que embaralha as palavras, o assobio da ratazana,
a tosse do macaco: e também o pianista que ndo toca, a cantora que nao canta e faz seu canto nascer do fato
de ela ndo cantar, os cdes musicos [...]”. Deleuze e Guattari se referem aos seguintes textos: A toca; A
metamorfose; Investigagbes de um cdo; Josefina, a cantora e O processo. Importante salientar que os filésofos
também citam alguns trechos do didrio de Kafka, no qual este, segundo eles, trata as palavras como pedagos
assignificantes ou quando faz livres associacdes com o som da palavra Milena, sua noiva. No entanto, Bogue
(2003, p. 103) chama a nossa atengdo de que os sons descritos nas narrativas sdo “efeitos sonoros”, ndo
“efeitos manifestados na linguagem de Kafka”. Assim, parece haver um engano dos filésofos em confundir a
representagdo verbal do som (“ele tremeu”) com o som propriamente dito (uma tremedeira), mas essa
“aparente” confusdo pode nos levar a compreender a relagdo entre som e sentido no uso menor da linguagem.
Vimos que ha evidéncias dos sons em Kafka, entretanto, Deleuze e Guattari ampliam tal discussdao ao
diferenciar metafora e metamorfose e estabelecer relagdo entre som e sentido no processo de “tornar-se
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uma funcao reterritorializadora de sentido, isto €, uma operagcao por metaforas,
simbolos e imagens, cumprindo ai um papel figurativo ou designativo das palavras.
Para corroborar a ideia, Deleuze aponta uma afirmacao tacita de Kafka (Diario 1921)
quanto ao uso das codificagdes linguisticas: “as metaforas sdo uma das coisas que
me fazem perder a esperanca na literatura”, assim, o autor “mata deliberadamente
toda metafora, todo simbolismo, toda significacdo, ndo menos que toda designacgao.
A metamorfose € o contrario da metafora” (K, p. 34). A lingua pensada em seu
carater intensivo possibilita ao escritor construir um devir-outro na sintaxe que a faz
fugir do sistema dominante, “lentamente, progressivamente, levar a lingua para o
deserto, servir-se da sintaxe para gritar’, para ver e ouvir (K, p. 40). Trair as
poténcias fixas, “estar em sua propria lingua como estrangeiro” [...], “fazer desta um
uso menor ou intensivo” (K, p. 41). Todas estas estratégias transformadoras estéao
em Kafka, nas intensidades e nos agenciamentos da lingua, eis 0 que demanda ser
criador. Deste modo, o real efeito da literatura se desloca daqueles “sulcos
costumeiros” da lingua, os quais ja mencionara Deleuze, para entdo adentrar na

dinamica dos agenciamentos, conceito do qual falaremos a seguir.

1.2.1 O que € um agenciamento?

De acordo com Almeida (2003, p. 59), a analise do conceito de

agenciamento21 € introduzida em Kafka: por uma literatura menor, sendo

animal”. Valemos-nos aqui do esclarecimento proposto por Julia Almeida (2003, p. 110, 111), no qual a autora
explica a diferenca entre uma escrita intensiva e extensiva, bem como a metéfora e a metamorfose, até chegar
ao devir animal: “no uso extensivo, por exemplo, a palavra “cdo” designaria um animal (sentido préprio) ou
aplicar-se-ia metaforicamente a outros seres (algo que se comporta como um cdo). No uso intensivo, as
palavras sdo levadas a experimentar um devir — cdo, ladram, rangem, vibram em intensidades, fazendo nascer
um cdo linguistico, que ndo é uma coisa designada nem uma imagem figurada, mas uma intensidade — cdao
cavada nas palavras, pela neutralizagdo dos processos de sentido e de significancia, pela continua variagdo de
estados na palavra”, ou seja, a metamorfose, o sentido ndo mais figurado, mas intensidades atravessadas por
sons e coeficientes de desterritorializagdo das palavras. Tal orientagdo parece ir de encontro as bases do
agenciamento coletivo deleuzeano, o qual registra a hipdtese de que “ndo ha mais sujeito de enunciagdo nem
sujeito de enunciado: ndo é mais o sujeito de enunciado que é um cdo, permanecendo o sujeito de enunciagao
“como” um homem [..], mas um circuito de estados que forma um devenir mutuo, no seio de um
agenciamento necessariamente multiplo ou coletivo” (K, p. 35).

2 Segundo a autora, o conceito é desenvolvido em Mil Platés (ambos com Guattari, respectivamente em 1975
e 1980) e ampliado em Foucault (1986). Almeida registra todo um trabalho linguistico que trata sobre
“contelido e expressao”, aponta as influéncias de Hjelmslev sobre Deleuze e Guattari quanto a uma teoria da
linguagem até chegar a relacdo de agenciamento. Gostariamos de adicionar também um trecho de
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desenvolvida posteriormente em outras obras de Deleuze. A nossa pesquisa
contempla o trabalho mencionado anteriormente, pois a intencao € sinalizar de que
maneira se esbog¢a a nogao de agenciamento no texto literario de Franz Kafka.
Deleuze e Guattari acentuam duas faces deste conceito: 0 agenciamento maquinico
do desejo (conteudo) e o agenciamento coletivo de enunciagdo (expressao). O
agenciamento maquinico contemplaria o movimento dos corpos, agdes e paixdes,
ou seja, a mistura de corpos reagindo uns sobre os outros. O agenciamento coletivo
opera uma dindmica de atos, enunciados, transformagdes incorporais atribuindo-se
aos corpos, ou seja, 0 agenciamento de enunciagao ou coletivo ndo representa o
agenciamento maquinico, ele intervém nele. Em Kafka, os agenciamentos se
encontram, ja que o autor constroi uma maquina literaria na qual tanto o pessoal
quanto o coletivo se convertem em substancia para a escrita literaria. E o encontro

dos signos e das esferas sociais. Vejamos:

agenciamentos maquinicos sao os varios padrées de praticas e elementos
pelas quais as entidades do mundo sdo formadas, e os agenciamentos
coletivos de enunciacdo sdo os padroes de agdes, instituicbes e
convengdes que tornam possiveis os enunciados linguisticos. Quando o juiz
diz que o acusado é culpado, por exemplo, o veredito pressupde todas as
regularidades de um coédigo, de justica e instituicbes executivas e
legislativas, convengbes de comportamento, etc., funcionando juntas em um
agenciamento coletivo de enunciagdo [...], embora interligados, ambos
agenciamentos permanecem como processos separados, 0 agenciamento
coletivo funciona como um nivel de expressdo e O maquinico, como
conteudo. Expressdo e conteudo ndo se relacionam como significante e
significado, mas como agbes distintas intervindo uma na outra (BOGUE,
2003, p. 98).

E importante relembrar que, quando os fildsofos tratam da fabulagao, eles a
registram como uma experimentagdo no real. A evidéncia deste trabalho torna-se
clara quando Deleuze e Guattari destacam alguns textos literarios de Kafka® e suas
intercessbes “no universo de seus ambientes sociais, politicos, institucionais,
naturais e materiais” (BOGUE, 2011, p. 22). Trata-se de pensar que a realidade é

apreendida enquanto pratica, isto é, enquanto agenciamento. Para Deleuze e

Conversagdes (p. 188), no qual Deleuze indica a influéncia que recebeu de Foucault no que diz respeito a teoria
do enunciado até seu desfecho ao conceito de agenciamento: “implica uma concepgdo da linguagem como
conjunto heterogéneo em desequilibrio (Foucault), e permite pensar a formacdo de novos tipos de enunciados
em todos os dominios [...], minhas diferencas sdo muito secundarias: o que ele chamava de dispositivo, e o que
Félix e eu chamamos de agenciamento, ndo tem as mesmas coordenadas, ja que ele constituia sequéncias
histdricas originais, enquanto nds davamos mais importancia a componentes geograficos, territorialidades e
movimentos de desterritorializagao”.

*2 Utilizaremos algumas passagens dos textos de Kafka no capitulo dois a fim de destacar os agenciamentos
pensados por Deleuze e Guattari.
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Guattari, pouco importa compreender o que significam os textos kafkanianos, mas
sim em descobrir como funcionam e o que podem fazer:

Assim como se descobre o funcionamento de uma maquina, desmontando-
a para logo remonta-la teoricamente, evidenciando sua real performance.
Percebemos desta maneira o fundamento pragmatico da leitura que
acompanha o texto literario no seu funcionamento experimental e nos seus
efeitos que ndo se restringem aos efeitos poéticos epifanicos,
suprassensiveis, sublimes e transgressivos, nem nos cognitivos e
edificantes, isto é, ndo se interessam pelos efeitos restritamente individuais
e subjetivos. Descobrir a maquina do texto significa situa-lo entre o nivel
individual da psicologia, da memdria e da imaginacdo e o nivel abstrato e
objetivo da estrutura, do sentido e do simbolo, para descobrir e articular o
que faz, como cria conexdes e agenciamentos e como transmite e
transforma intensidades inseridas em outras multiplicidades. Trata-se, em
outras palavras, de articular os protocolos de experiéncia, os repertoérios de
vida, contidos na maquina de expressao que € a literatura (SCHOLLAMER,
2001, p. 62).

Deleuze e Guattari afirmam que, para Kafka, uma maquina jamais é reduzida
a uma criacdo mecanica, ela é técnica “como uma maquina social”’, aproximando
termos heterogéneos. Ela é o lugar de homens e mulheres com suas “engrenagens
e coisas, seus protestos e seus amores” e outras atividades, fazendo parte desta
mesma maquina, em que o “enunciado e o desejo®® estejam em um mesmo
agenciamento” (K, p. 118,120). Conforme Zourabichvili (2009, p. 69), “o desejo ndo &
a representacdo de um objeto ausente ou faltante, mas uma atividade de producéo,
uma experimentagdo incessante, uma montagem experimental”. Dessa maneira, 0
efeito real da literatura ultrapassa o campo individual “para um campo coletivo em
que agenciamentos maquinicos sdo desmontados pela maquina expressiva da
escrita” (SCHOLLHAMMER, 2001, p. 62). Trata-se de dizer que os signos “nao se
separam das instituicdes, das praticas e das relacbes de poder que permeiam as
interacbes humanas (BOGUE, 2011, p. 22), e Kafka cumpre dizer que faz da escrita
literaria uma possibilidade de experimenta-la muito além das subjetividades.
Estamos diante de uma linha de fuga em que proliferam palavras para experimentar
novas intensidades. Deleuze e Guattari apontam que “dois problemas apaixonam
Kafka: quando se pode dizer que um enunciado é novo [...]; quando se pode dizer
que um novo agenciamento se esboga”? Nas cartas, contos, novelas e romances
que Kafka escreveu, Deleuze e Guattari fazem valer algumas analises observadas e

por eles conceituadas, reinseridas tanto na vida privada do autor e sua escrita, bem

2 Em AE, escrito em parceria com Félix Guattari, registram-se criticas no que diz respeito ao aspecto redutor
que pensa o desejo psicanalitico em um tridngulo (pai, m3e, castragdo). Para o pensamento deleuzeano, o
desejo estd em toda parte, ele se agencia por se construir no encontro de diversos agenciamentos que o
compdem.
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como em sua experiéncia de vida e situagao histérica. Nos romances, por exemplo,
o género literario, cujo agenciamento é afirmado pelos filésofos como “objeto e
motor” (K, p. 118,121), a literatura interfere na vida intima do autor interligando-aos
mecanismos do trabalho, das instituicdes e da sociedade. Essencial para Deleuze e
Guattari é analisar, a partir de um conjunto de signos inserido na escrita literaria, que
tipo de agenciamento ele realiza, de que regime de signos compartilha, se é
agenciamento “segmentario”, isto €, desdobra-se sobre varios blocos-segmentos
(poderes, territérios) e capta o desejo, ‘“territorializando-o, fixando-0”
(reterritorializag@o) ou “se tem pontas de desterritorializagdo, ou uma linha de fuga®,

pela qual ele mesmo foge” (K, 125):

e faz passar suas enunciagdes ou suas expressdes que se desarticulam,
ndo menos que seus conteudos que se deformam ou se metamorfoseiam;
ou ainda, o que da no mesmo, que o0 agenciamento se estende ou penetra
em um campo de imanéncia® ilimitado que faz fundir os segmentos, que
libera o desejo de todas as suas concreg¢des e abstragdes, ou pelo menos
luta ativamente contra elas e para dissolvé-las.

E por conta das linhas de fuga e desterritorializacdes, em condicdes coletivas,
mas de minoria — mesmo que esta minoria esteja em nds — os principios de variagao
e criatividade irdo fornecer as linguas um desequilibrio — “primeira exigéncia de uma
teoria da expressao onde ha primado do agenciamento” (ALMEIDA, 2003, p. 98) —
que as transforma em “menores” para tornarem-se maiores: “tal € o paradoxo do
maior e do menor: decretar que o grande estilo € uma minoragdo da norma maior é
imediatamente elevar o menor ao maior’ (SAUVAGNARGUES, 2010, p. 11).

Deleuze e Guattari caracterizam Kafka como o autor que primeiro
“‘desmontou” a dupla face do agenciamento (K, p. 118). Trata-se de pensar ndo mais
em uma escrita autobiografica ou fantasmagoérica, mas sim em descobrir a maneira
como uma maquina literaria (os signos) se agencia, desmontando-a, para entao
reconstrui-la, confirmando sua experimentagao real. Intensidade da lingua em que o
escritor “inventa agenciamentos a partir de agenciamentos que o inventaram” (D, p.
63).

Deleuze e Guattari nos ensinam que é preciso afastar-se dos “triangulos™® (K,

p. 126) e das dicotomias para chegar aos agenciamentos; compreender qual € a

> 0 conceito “linha de fuga” serd mais bem desenvolvido no capitulo dois.

* Trataremos do “campo de imanéncia” ao final da pesquisa. Por enquanto, podemos dizer que o um campo
de imanéncia corresponde a um espaco de criagdo, ndo superior.

*® Deleuze e Guattari citam em Kafka alguns agenciamentos: “o agenciamento das cartas, a maquina de fazer
cartas; o agenciamento de tornar-se animal, as maquinas animalistas; o agenciamento do tornar-se-feminino,
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habilidade de uma “maquina literaria”, ou de um “agenciamento coletivo”, para que
nao reduza o campo de experimentacdo do desejo aos blocos reterritorializantes,
pois “sé ha desejo agenciando, agenciado, maquinado” (MP, p. 497), em todo lugar
sdo “maquinas de maquinas com suas acoplagens, suas conexdes” (AE, p. 7).
Enfim, os textos de Kafka, na leitura dos filésofos, sdo apreendidos como estratégia,
nao para destacar uma hermenéutica individual e subjetiva, mas para insistir na
experimentacédo real que a lingua pode agenciar. Nesse sentido, para Deleuze e
Guattari, a funcdo K?’ ndo representa mais um sujeito, um personagem ou um
narrador, mas sera um arranjo maquinal aberto a histéria (DESCAMPS, 1991, p. 23),
capaz de “produzir todas as intensidades” (K, p. 127), metamorfoses e linhas de fuga
em nome de uma literatura menor para torna-la grandiosa.

Procuramos problematizar o conceito de agenciamento a partir das leituras de
Deleuze e Guattari em torno da escrita literaria de Franz Kafka. Justificavel sera
dizer que a prépria filosofia deleuzeana se coloca como afirmagao do agenciamento.
Entrar neste conceito pelos “platés”, seguindo pelas hastes do rizoma, € descobrir,
como sugerem os filésofos, as multiplicidades da lingua para além dos usos

representativos. O convite para ver e ouvir esta multiplicidade se faz agora...

1.3 MIL PLATOS: REGIOES CONTINUAS DE INTENSIDADES

z

‘E como um conjunto de anéis quebrados; eles podem penetrar uns nos

outros” (C, p. 37). Nessa dimensao €& que Deleuze situa seus Mil Platés, uma

128

“‘continuacdo™” escrita a dois, em colaboracdo com Félix Guattari. Os filésofos

ou do tornar-se-mulher, os “maneirismos” dos blocos de mulher ou de infancia; os grandes agenciamentos do
tipo maquinas comerciais, maquinas hoteleiras, bancarias, judicidrias, burocraticas, funcionarias, etc.; o
agenciamento celibatdrio ou a maquina artistica de minoria”.

7 A experiéncia pessoal (por exemplo, suas relagées com o pai), de Kafka é somente um pontapé inicial para o
desenvolvimento de sua maquina literaria. Serdo pelas pontas de desterritorializagdo ou linhas de fuga que o
autor ira agenciar a histdria judaica, tcheca e alema em nome de um povo “menor”. Kafka acaba por antecipar
os fascismos, antissemitismos e a burocracia soviética através de sua disposicdo maquinal: “K, a funcdo K,
designa a linha de fuga ou de desterritorializagdo que leva consigo todos os agenciamentos, mas que passa
também por todas as reterritorializagdes e redundancias, redundancias de infancia, de cidade, de amor, de
burocracia...etc.” (MPII, p. 30).

® Dizemos “continuacdo” porque Deleuze e Guattari situam Mil Platés como prolongamento e fim de
Capitalismo e Esquizofrenia, cujo primeiro tomo é O anti-Edipo. A observacdo é repetida na nota inicial escrita
pelos autores nos cinco volumes que integram a obra. Interessante registrar a importancia de “escrever a dois”
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apontam que o livro ndo é formado de capitulos, mas de “platés”, e que, “em certa
medida, esses platds podem ser lidos independentemente uns dos outros” (MPI,
nota). Nesse sentido, trata-se de pensar na prépria estratégia literaria que Deleuze e
Guattari empregam, em outras palavras, pensar que a diferengca se da nas
multiplicidades e ndo na unidade, mas em um conjunto de agenciamentos, que
assinala a maneira de se fazer filosofia em Mil Platés?.

Como ‘“livros de conceitos” (C, p. 37), conforme sugere Deleuze, MPI busca
apresentar a ideia de rizoma em detrimento da imagem secular da arvore, ou seja,
da constituicdo de multiplicidades em perda de relagdes representativas e
homogéneas da lingua. Dito isto, procuraremos apontar alguns caminhos, no que
tange ao emprego de conceitualizagdes (muitas vezes adotadas a géneros teoricos
dos mais diversos), particularmente no que se refere ao modo como Deleuze e
Guattari pensam a linguagem.

Para tanto, nos ocuparemos da leitura de Mil platés, volumes | e Il. No volume
I, trataremos da questao do rizoma, este compreendido como chave de leitura para o
estatuto de “sistema aberto” pelo qual se viabilizam as teorias agenciadoras de
Deleuze e Guattari. No volume |Il, trataremos da importancia conferida a

“linguistica”®

(C, 40,41), ndo para enumerar ou para descobrir na linguagem
aspectos cientificos, mas para destacar alguns temas pertinentes, que servirdo
como estratégia para pensar, de outra maneira, sobre as variagbes que a lingua

pode agenciar.

para Deleuze, pois nos parece uma semiética que o filésofo utiliza para corroborar o conceito de agenciamento
e o uso da enunciagdo coletiva, temas tdo caros a filosofia deleuzeana: “ndo temos certeza alguma de que
somos pessoas: uma corrente de ar, um vento, um dia [...], tem uma individualidade ndo pessoal. Eles tém
nomes proprios. Nés chamamos de “hecceidades”. Eles se compdem como dois riachos [...], sdo eles que se
expressam na linguagem, e nela cavam as diferencas, mas é a linguagem que lhes d4 uma vida propria
individual, e faz passar algo entre eles”.

*® Deleuze e Guattari pensam o “platd” como um lugar sempre “no meio, nem inicio nem fim”. Trata-se de
afirmar que o platdé pode ser compreendido como um encontro de devires se agenciando um ao outro. Os
fildsofos se apropriam ainda da afirmagdo de Gregory Bateson, que define um “platé” como “uma regido
continua de intensidades, vibrando sobre ela mesma, e que se desenvolve evitando toda orientagdo sobre um
ponto culminante ou em dire¢do a uma finalidade exterior” (MPI, p. 33).

*° “E no entanto, fica claro que a preocupagdo de vocés ndo é detectar na linguagem zonas de cientificidade
que poderiam circunscrever a semdntica, a sintdtica, a fonemdtica e outras “dticas”, mas antes denunciar as
pretensbes da linguistica de “fechar a lingua sobre si”, ao referir os enunciados aos significantes e as
enunciagées aos sujeitos”. Posteriormente ao comentario de Robert Maggiori, Deleuze afirma que a linguistica,
para ele, ndo tem nada de especial, diferentemente de Guattari, que sugere um movimento na linguistica além
da fonética, sintatica ou semantica, isto é, a pragmatica, considerada por muito tempo a “cloaca” da linguistica.
O que estd em jogo para Deleuze é sua critica em relagdo a funcdo representativa da linguagem, justamente

porque o que lhe interessa sdao os aspectos intensivos que escapam ao regime do significante.
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1.3.1 Rizoma: um mapa de linhas

Pode-se dizer, a partir da introdugdo de MPI, que qualquer coisa, seja um
simbolo, imagem ou o individuo que enuncia, nao esta ai para representar o mundo,
mas para construir agenciamentos. Ha uma dissolugéo constante do Eu, como figura
central do enunciado na filosofia de Deleuze e Guattari, quando anunciam o

processo de escrita que ira compor MPI (p. 11):

Nao chegar ao ponto em que nao se diz mais EU, mas ao ponto em que ja
nao tem qualquer importancia dizer ou ndo dizer EU. Ndo somos mais nés
mesmos [...], fomos ajudados, aspirados, multiplicados. Um livro n&o tem
objeto nem sujeito; é feito de matérias diferentemente formadas, de datas e
velocidades muito diferentes. Num livro, como em qualquer outra coisa, ha
linhas de articulagdo ou segmentaridade, estratos, territorialidades, mas
também linhas de fuga, movimentos de desterritorializacdo e
desestratificagéo.

Escrever, para Deleuze e Guattari, ndo € reproduzir imagens do mundo em
um livro, mas assegurar sua desterritorializagcdo, aumentando-lhe o territério, ou
seja, a maquina expressiva da lingua interessa aos fildsofos pelas possibilidades de
constantes comunicag¢des transversais. Trata-se de escapar a forma rigida ou de
modelos predefinidos da linguagem. Sem objeto ou sujeito, um livro estara em
conexao com outros agenciamentos. Neste encontro de multiplicidades, movimentos
de reterritorializagao e desterritorializagdo, se agenciam varios processos: “prendem-
se uns aos outros um campo de realidade (mundo), um campo de representagao
(linguagem) e um campo de subjetivacdo (sujeito-autor), eis um livro” (ALMEIDA,
2003, p. 64). Para Deleuze e Guattari, interessante € perguntar com o que um livro
“funciona, em conexdao com o que ele faz ou nao passar intensidades”,
concomitantemente, quais multiplicidades ele se coloca “e metamorfoseia a sua”
(MPI, p. 12).

Novamente, os autores ndo deixam de mencionar a escrita literaria e os
agenciamentos que ela articula: “mas a unica questdo, quando se escreve, é saber
com que outra maquina a maquina literaria pode estar liga, e deve ser ligada para
funcionar [...], um livro existe pelo fora e no fora [...], a literatura € um agenciamento,

131

ela nada tem a ver com ideologia™’'. Em outras palavras, Deleuze e Guattari rejeitam

31 . . . . ;e . . , . ; .
Deleuze e Guattari mencionam Kafka e sua “maquina literaria inaudita”, também Kleist e sua “maquina de

guerra”. Kafka se torna referéncia para os autores devido aos agenciamentos sociais, aos devires,

desterritorializacdes e literatura menor, ou seja, sintaxe heterogénea da lingua. Kleist é pensado por Deleuze e
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a analise interpretativa ou um tipo de literatura engajada, em favor de um exercicio
da lingua que agencia seu proprio desdobramento teérico em uma forga criativa real.
E nesse sentido que “escrever nada tem a ver com significar, mas com agrimensar,
cartografar, mesmo que sejam regidées ainda por vir’ (MPI, p. 13).

Deste livro complexo, composto de agenciamentos de linhas e diversas
matérias, um fluxo acontece entre eles: o rizoma®?, este compreendido como um
“sistema aberto™® (C, p. 45). A forma rizomatica estaria para sugerir “uma nova
imagem do pensamento destinada a combater o privilégio secular da arvore que
desfigura o ato de pensar e dele nos desvia” (ZOURABICHVILI, 2009, p. 97),
‘porque o rizoma € a imagem do pensamento que se estende sob a imagem das
arvores”, ou seja, nao ha um “modelo”, mas um “referente” a ser operado sem parar:
“é o estado de nossos conhecimentos sobre o cérebro” (C, p. 186). Trata-se de sair
das dicotomias, isto €, da dimensao da representacéo (significante, significado), em
diregdo a “uma pratica discursiva que nao se confunde com unidades linguisticas”,
ou “enunciados que nao se definem pelo que designam ou significam” (ALMEIDA,
2003, p. 51), dito isto, o rizoma se constitui como um sistema agenciador e criativo.
A criagao de uma figura rizomatica surge como critica aos usos representativos da
lingua, tal como o ‘“livro-raiz” (primeiro tipo de livro), no qual a arvore torna-se a
imagem do mundo ou a raiz € a “‘imagem da arvore-mundo; e também o “sistema—
radicula ou raiz fasciculada” (segunda figura do livro). O modelo submete “o
pensamento a uma progressao de principio a consequéncia, ora o conduzindo do

geral ao particular’, ora buscando ancora-lo para sempre num solo de verdade”

Guattari, no que sugere como o livro ideal, em que hd espago para os acontecimentos, oposi¢do ao livro
romantico e cldssico, imagem de subjetividade ou eu-pessoa. Para os filésofos, Kleist inventou uma escrita de
anéis abertos, sempre correlacionados ao “fora” (p. 18). O conceito de fora sera contemplado no capitulo dois.

2A nogdo do conceito rizoma surge pela primeira vez em Kafka — por uma literatura menor, quando Deleuze e
Guattari apontam o problema de se adentrar na obra do autor, entretanto, tal dificuldade pode ser vencida
pelo acesso rizomatico: “como entrar na obra de Kafka”? “Trata-se de um rizoma, de uma toca” (K, p. 7).

Bag que Guattari e eu chamamos de rizoma é precisamente um caso de sistema aberto”. Os fildsofos chegam
a essa argumentagdo ao apontar a faléncia dos sistemas. A critica repousa no pressuposto de que ha uma
impossibilidade de sistematizar devido a diversidade dos saberes. Embora a filosofia deleuzeana sugira um
exercicio de pensamento em relagdes a dominios heterogéneos, Deleuze critica tal faléncia por ndo se gerar
um trabalho sensato, a ndo ser por “pequenas séries muito localizadas e determinadas” e, também “confia-se o
que é mais amplo a um ndo-trabalho de visionario onde cada um pode dizer qualquer coisa”. Embora MP tenha
uma organizagdo acronoldgica (mas datada) e uso de conceitos tomados das mais diversas esferas tedricas,
obra compreendida, as vezes, como um antissistema, sua logica, paradoxalmente, repousa no género filosdéfico,
justamente porque reiteramos que, para Deleuze, a filosofia se ocupa de conceitos e que, “um sistema é um
conjunto de sistemas” e, quando aberto, “os conceitos sdo relacionados a circunstancias, ndo esséncias”. No
entanto, é preciso inventa-los, mas que “tenham uma necessidade”, ndo de carater geral de acordo com a
época, mas de cunho singular e prudente, isso é sistema.
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(ZOURABICHVILI, 2009, p. 97). Repousa sobre esta ideia a analise de Deleuze e
Guattari no que tange a linguistica gerativista de Noan Chomsky, ja que esta reduz o
enunciado a uma “légica binaria”, ou seja, sempre a partir de um sujeito englobante
ou ponto de origem que se chega a um determinado lugar®* (MPI, p. 13,14). Ja o
rizoma, tratado como espécie de bulbos ou tubérculos, € compreendido como
alianga, pois sua existéncia descentralizada se opde a uma dimensao dita superior

da arvore. O rizoma n&o deixa de ser uma linha de fuga:

Subtrair o Unico da multiplicidade a ser constituida; escrever a n-1. um tal
sistema poderia ser chamado de rizoma. Diferentemente das arvores ou de
suas raizes, o rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer
e cada um de seus tragos nao remete necessariamente a tracos de mesma
natureza; ele pée em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de nao-signos. O rizoma ndo se deixa reconduzir nem ao Uno nem
ao multiplo. Ele ndo € o Uno que se torna dois, nem mesmo que se tornaria
trés, quatro ou cinco etc. Ele ndo € um multiplo que deriva do Uno [...]. Ele
ndo é feito de unidades, mas de dimensbdes, ou antes, de direcdes
movedigas. Ele ndo tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual
ele cresce e transborda. Ele constitui multiplicidades. Uma das
caracteristicas mais importantes do rizoma talvez seja a de ter multiplas
entradas. O rizoma é feito somente de linhas: de segmentaridade, de
estratificacao [...], mas também linha de fuga ou de desterritorializagao [...],
€ uma memoria curta ou uma antimeméria [...], procede por variagao,
expansao, conquista, captura [...], o0 que esta em questdo no rizoma é uma
relacdo com a sexualidade, mas também com o animal, vegetal, mundo,
politica, livro [...], relagéo totalmente diferente da arborescente: todo tipo de
“devires” (MPI, p. 15,22, 32,33).

As caracteristicas do rizoma repousam sobre alguns principios enumerados
por Deleuze e Guattari: de conexao e heterogeneidade, de multiplicidade, de ruptura
a-significante, de cartografia e de decalcomania.

Sobre a teoria da conexdo e heterogeneidade, importa dizer que qualquer
ponto de um rizoma pode ser ligado a outro, diferentemente do modelo “arbéreo”
(MPI, p. 15), isto &, “em vez de nos propormos dominios separados, ligados por
relacbes do tipo representar, reproduzir, partimos de multiplicidades rizomaticas,

heterogéneas” (ALMEIDA, 2003, p. 64). Neste agenciamento que o rizoma é capaz

** A rvore sintagmatica de Chomsky comeg¢a em um ponto S para entdo concluir por dicotomia, o S que
domina a frase, para Deleuze e Guattari, € um “marcador de poder”, a partir dele se divide o enunciado , por
exemplo, em sintagma nominal e verbal, “primeira dicotomia”. Mais adiante, os filésofos dirdo que o “rizoma
ndo comec¢a nem conclui, estd sempre no meio, entre as coisas” (p. 37), por isso o modelo arborescente ndo
compreende a multiplicidade do enunciado, ja que tende a operar a lingua a partir do eu primordial.

* Deleuze e Guattari referem-se a 4rvore de Chomsky em oposi¢do ao rizoma. Em um rizoma, cada elemento
ndo se refere a um traco especifico como quer o modelo linguistico, mas a vdrias cadeias semidticas e regimes
de signo, bem como estados de coisas. Importa colocar em jogo a lingua e seus conteddos semanticos e
pragmaticos com os agenciamentos coletivos de enunciagao.
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de realizar, operam-se “cadeias semidticas sociais”®

sobre varios dominios, assim,
‘o rizoma analisa a lingua efetuando um descentramento sobre outras dimensdes e
outros registros; uma lingua ndo se fecha sobre si mesma em uma fungdo de
impoténcia” (MPI, p. 16). Nesse sentido, a questdo é refletir a poténcia da lingua
“‘como intensidade de forgas criativas disparadas por signos” (NASCIMENTO, 2012,
p. 84) de todas as coisas que ainda nao pensamos.

Quanto ao principio da multiplicidade, esta, para Deleuze e Guattari, “ndo tem
nem sujeito, nem objeto, mas somente determinagdes, grandezas, que nao podem
crescer sem que mude de natureza” (MPI, p. 16), isto €, a ideia mista do rizoma
opera uma conexao por multiplicidades, em que diferentes regimes de signo
interagem. Tal argumentacao é sugerida em defesa do agenciamento, o que produz
0 enunciado, que nos tira da dicotomia da arvore e nos langa ao encontro das “linhas
de fuga ou de desterritorializagdo, segundo a qual as multiplicidades mudam de
natureza ao se conectarem as outras”. (MPI, p. 17). Assim, o conceito de
agenciamento instauraria um principio que procura verificar a partir de que “regime”
a linguistica constréi seus modelos, “repara no seu afa de traduzir tudo em signo”
(ALMEIDA, 2003, p. 89), critica o enunciado a partir de um unico sujeito sem o
conjunto de diversas pluralidades. Deleuze (D, p. 65) nos diz que “o enunciado € o
produto de um agenciamento, sempre coletivo, que pdée em jogo, em nos e fora de
nos, populagdes, multiplicidades, territérios, devires, afetos, acontecimentos”.

Chegamos ao principio de ruptura assignificante. Todo rizoma pode abranger
‘linhas de segmentaridade”, pelas quais pode ser “estratificado, territorializado,
organizado, significado, atribuido”, como também pode incluir “linhas de
desterritorializagéo [...]” até explodir “em linhas de fuga” (MPI, p. 18). A verdade é
que toda linha de fuga torna-se molar, ela é efémera por natureza. Também é

37 «

verdade que os movimentos de reterritorializagdo e desterritorializagado”’ “coexistem

36 . e s , , . . . 4 ,
“uma cadeia semidtica é como um tubérculo que aglomera atos muito diversos, linguisticos, mas também

perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos: ndo existe lingua em si, nem universalidade da linguagem, mas um
concurso de dialetos, de patoas, de girias, de linguas especiais; ndo existe locutor-auditor ideal, como também
ndo existe comunidade linguistica homogénea”.

*’Para desdobrar o conceito de desterritorializacdo e reterritorializagdo, Deleuze e Guattari apresentam o
paralelismo entre dois elementos, um de ordem vegetal: a orquidea, e outro de ordem animal: a vespa.
Apontam que a orquidea se desterritorializa, constituindo uma imagem da vespa, a vespa se reterritorializa
sobre esta imagem, entretanto, logo se desterritorializa tornando-se ela mesma uma parte “no aparelho de
reproducdo da orquidea; mas ela reterritorializa a orquidea”, ao transportar o pdlen. H4d uma “captura de
cédigo”, devir, ora vespa da orquidea, ora vice-versa, em outras palavras, é na for¢a da desterritorializacdo sem
territério que se encontram outros territérios, “cada um destes devires assegurando a desterritorializacdo de
um dos termos e a reterritorializacdo do outro, os dois devires se encadeando e se revezando segundo uma
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em um agenciamento e, no entanto, ndo se compensam, ndo s&o simétricos, ambos
sao tomados um no outro, o agenciamento os compde a ambos, tudo se passa entre
os dois™® (D, p. 86).

Que as linhas de fuga entdo sejam continuas para neutralizar os regimes, as
dicotomias, 0 senso comum, em um experimento de pensar sem representar: “trair
as poténcias fixas, as significacbes dominantes, a ordem estabelecida — o que exige
ser criador” (MACHADO, 2010, p. 214). Trata-se de prolongar a linha de fuga e fazé-
la variar, pois a mudanga ndo é da ordem da imitagdo, esta ultima subordinada a
uma loégica binaria, mas que se aproxime da pantera cor de rosa, que, por sua vez,
nada reproduz, “ela pinta 0 mundo com a sua cor, rosa sobre o rosa, € o seu devir-
mundo [...]; ela torna-se ela mesma imperceptivel, assignificante” (MPI, p. 20). A
férmula do rizoma € o mesmo que acompanhar as plantas: se principia por fixar os
limites de uma linha inicial de acordo com os circulos de convergéncia em torno de
continuas singularidades; apds, se observa, dentro desta linha, novos circulos que
se encontram com novos pontos além dos limites e em outras direcbes. Nesse
contexto, Deleuze pensa a linguagem e o mundo: partir das variedades rizomaticas
compostas por linhas que se estratificam ou pontas de desterritorializacao, tragar ai
uma fuga, fazer algo se tornar diferente do que se é.

Dentro do principio de cartografia e decalcomania, o rizoma é caracterizado

como mapa e ndo decalque. A ideia de decalque®® (MPI, p. 21,22) pressupde algo

circulagdo de intensidades que empurra a desterritorializacdo cada vez mais longe”. O estado é de composicao
e ndo de reproducdo. De grande valia é a explicacdo de Bogue (2011, p. 22) em relagdo ao devir-outro de
ambos: “a orquidea australiana hammer tem um padrao floral parecido com o corpo de uma vespa-fémea;
atraido por esse chamariz, o macho penetra a flor, entra em contato com o pdlen, e depois o carrega para
outra flor, permitindo, assim, a reprodugdo dessa espécie de orquidea; o importante é que essa relagdo
envolve uma coevolugdo das espécies em um determinado meio também em evolucdo, em que os sistemas
interativos de signos, as a¢des e os corpos formam um complexo indivisivel; de maneira analoga, os sistemas
de signos humanos, incluindo as taxonomias ideoldgicas, devem ser tratados como complexos materiais de
signos, acdes e corpos, que se desenvolvem em redes de relagdes em coevolugdo com o meio”.

8 1...] “Terra, ou antes, reterritorializacdo de artificio que se faz constantemente, pode-se dizer que ela d3
determinada substancia ao conteudo, determinado cddigo aos enunciados, determinado termo ao devir,
determinada efetuagdo ao acontecimento, determinado indicativo ao tempo (presente, passado, futuro), mas,
deterritorializagdo simultanea, embora de outros pontos de vista, pode-se dizer que ela ndo afeta menos a
terra: libera uma pura matéria, ela desfaz os cddigos, carrega as expressdes e os conteludos, os estados de
coisas e os enunciados, sobre uma linha de fuga em zigue-zague, quebrada, ela eleva o tempo ao infinitivo,
extrai um devir que ja ndo tem termo, porque cada termo é uma parada que é preciso saltar” (D, p. 86,87).

* Deleuze e Guattari apontam a Psicanalise e a Linguistica como ciéncias de modelo estrutural ou gerativo, isto
é, sua ldgica repousa sobre um objeto codificado e representativo, seja a arvore representativa chomskyana
com sua estrutura sintagmatica, que opera sobre uma légica fixa de categorias gramaticais, seja a competéncia
psicanalitica que reduz o desejo, por exemplo, ao liga-lo a falta, a representacdo. Deleuze e Guattari entendem
o desejo como processo de autoprodugdo do inconsciente, ndo como elemento interior a um sujeito ou
direcionado para um objeto: “vé-se bem como Melanie Klein ndo compreende o problema de cartografia de
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dado, fixo e limitado. O mapa, por sua vez, pressupde possibilidade da linguagem,
sua experimentacado e “o pensamento remetem a experimentacao”, ja que “pensar
nao € representar’, atesta Zourabichvili (2009, p. 99). Vale a pena apontar as

caracteristicas dadas ao mapa por Deleuze e Guattari:

Ele faz parte do rizoma. O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas
dimensbes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagdes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens
de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma
formacao social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra
de arte, construi-lo como uma agao politica ou como uma meditagdo. Uma
das caracteristicas mais importantes do rizoma talvez seja a de ter multiplas
entradas [...], 0 mapa é uma questao de performance (MPI, p. 22).

Deleuze e Guattari ressaltam que, mesmo apresentando entradas variaveis,
pode acontecer de, as vezes, o0 rizoma confundir-se com as raizes, por isso €
importante a vigilancia do pensamento, para que esta faga com o mundo rizoma, ou
seja, que repouse sobre uma linha de fuga40, “‘permitindo “explodir os estratos,
romper as raizes e operar novas conexdes”, nesse procedimento, surgem, entao,
“agenciamentos muito diferentes de mapas-decalques”, marcados por “variaveis de

"1 pelos quais a hegemonia do significante sera posta em

desterritorializagao
questdao (MPI, p. 24). Fazemos com as linhas rizomaticas a nossa cartografia,
nossos agenciamentos e nossos devires, o nosso “fora” para combater a face
identitaria da representagcdo. Como ensinam Deleuze e Guattari, “o fora ndo tem
imagem, nem significacdo, nem subjetividade”, essencialmente porque se faz na
forca andénima e coletiva da enunciagdo. E necessario “nunca fazer raiz, nem

plantar”, fazer “a linha e nunca o ponto”, pois “a arvore é filiacéo”, ela fixa o verbo

uma de suas criangas pacientes [...], e contenta-se em produzir decalques estereotipados — Edipo, 0 bom e o

nou

mau papai”, “para os enunciados como para os desejos, a questdo nunca é reduzir o inconsciente, interpreta-lo

” ou

ou fazé-lo significar segundo uma 4arvore”, “a questdo é produzir inconsciente e, com ele, novos enunciados,
outros desejos”; “quando um rizoma é fechado, arborizado, acabou, do desejo nada mais passa; porque é
sempre por rizoma que o desejo se move e produz; vejam a Psicanalise e a Linguistica: uma so tirou decalques
ou fotos do inconsciente, a outra, decalques ou fotos da linguagem” [...]. Vale ressaltar que, mais adiante, o
modelo sintagmatico de Chomsky, na perspectiva de Deleuze e Guattari, também poderia operar por rizoma,
“abrir-se em todos os sentidos” (p. 25), ja que a pragmatica compde multiplicidades e ndo analises universais
da lingua.

*0 0s filésofos utilizam como exemplo a histéria de Hans e seus sonhos com cavalos. Para Deleuze e Guattari,
“estudar o inconsciente”, neste caso, “seria mostrar como ele tenta construir um rizoma, com a casa da familia,
mas também com a linha de fuga do prédio, da casa”. Ndo se trata de reconduzir mais uma vez a triangulacdo
familiar. Deleuze retoma este assunto em CC (p. 83), no capitulo O que as criangas dizem.

" Mais uma vez, Deleuze n3o reduz as obras de Kafka aos discursos psicanaliticos da ordem do triangulo
familiar ou individual, pois ndo se escreve com o seu “eu”, “memdrias” ou “neuroses” como dird em CC (p. 14).
Soam, na verdade, como “poténcias diabdlicas que nos esperam” (D, p. 85), elas agenciam elementos
heterogéneos em uma mesma maquina: “a contabilidade e a burocracia procedem por decalques: elas podem,

no entanto, comecar a brotar, a langar hastes de rizoma, como num romance de Kafka”.
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ser, mas “o rizoma € alianga”, ele tem como trama a conjungao “e...e...e...” (MPI, p.
34).

Portanto, diferentemente de uma natureza centralizada, Deleuze e Guattari
sugerem um elemento rizomatico, devir-vegetal, multiplo e plural para dizer a
linguagem. Sera pelas linhas do rizoma que a fabulacao literaria sera assinalada
como forga de indeterminacgao, intensidade e impessoalidade. Nada de representar
um individuo ou objeto, a literatura faz pulsar a vida e “é justamente essa vida que
atravessa o ato de criar, que o potencializa e o faz real” (LEVY, 2011, p. 109) na
contraméao das balizas de reterritorializacao.

A filosofia deleuzeana ja nos mostrou que a lingua nao pode ser
problematizada como um sistema homogéneo, de estrutura fechada e unificada,
mas sim como estatuto de variagdo continua. Diante dos agenciamentos com os
quais ela trabalha, sejam eles politicos ou sociais, Deleuze e Guattari refutam alguns
postulados linguisticos, estendendo suas analises até a escrita literaria, ideia a qual

trabalharemos a seguir.

1.3.2 Mil Platés Il: do postulado a variacéao.

Em “20 de Novembro de 1923 — Postulados da Linguistica”, Deleuze e
Guattari apontam algumas variaveis pragmaticas da enunciagcdo: o estatuto das
palavras de ordem, o discurso indireto livre e a critica das constantes em favor das
zonas de variacao continua. O fio condutor que vibra sobre este platé se desenvolve
pela problematica da linguagem, principalmente em relagéo ao estatuto filoséfico da
pragmatica: “a pragmatica ndo € o complemento de uma légica, de uma sintaxe ou
de uma semantica, mas ao contrario, o elemento base de que depende todo o resto”
(MPII, p. 107). Trata-se de estabelecer o continuum de variagao, “eis o ponto de
vista da pragmatica” (MPIl, p. 37). Sob esta orientagdo, os filosofos sugerem
caminhos que privilegiem a afinidade entre os elementos linguisticos e estilisticos, ja
que a lingua nao pode ser pensada livre de seus agenciamentos sociais, politicos e
outros amalgamas.

Nesse horizonte, os autores de MP retomam algumas ideias ja empreendidas

em Kafka, para entéo trabalha-las em conjunto aos sistemas teoricos da lingua, sem
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deixar de lado seu aspecto criador, notadamente a escrita literaria. Assim, uma
tarefa da pragmatica seria destacar nos agenciamentos essas multiplicidades da
lingua, que ja seriam razdes suficientes para ndo encerra-la nas suas constantes, de
modo que € por esta rota de fuga que aspiramos nos orientar. A principio, as
variaveis de enunciagao revelam duas dimensdes: o estatuto da palavra de ordem e
o discurso indireto livre.

Segundo Deleuze e Guattari, o aspecto “social”® (MPIl, p. 11,12) da

linguagem esta intrinsecamente ligado ao uso das palavras de ordem:

Diriamos que a palavra de ordem € o agenciamento real minimo de um
enunciado e de um ato em um campo de translagdo de enunciados. E a
relacdo de todo enunciado enquanto ato de fala com os atos incorporais (e
que se atribuem aos corpos) no seio de agenciamentos coletivos
impessoais, isto €, no curso de um discurso indireto ,que os transmitem de

um segundo a um terceiro™ (ALMEIDA, 2003, p. 75).

As palavras de ordem nao pertencem a um tipo particular de enunciados, “é
uma fungédo coextensiva a linguagem”, ja que “ndo remetem, entdo, somente aos
comandos, mas a todos os atos que estdo ligados aos enunciados por uma
obrigacao social; ndo existe enunciado que nao apresente este vinculo” (MPII, p.
16). Nao estando a palavra de ordem na génese dos enunciados, Deleuze e
Guattari, de certa maneira, retomam os agenciamentos coletivos ja explorados em
K, como um permanente “discurso indireto”, apontado pelos filosofos como a

“‘primeira determinacdo que preenche a linguagem”, que, por sua vez, possibilita a

42 . . ~ ~ . s
Dizemos social porque as relagdes sdo, desde o comeco, pautadas na linguagem, com seus esteredtipos e

codigos, com toda a obediéncia exigida pelo processo linguistico: “a professora ndo se questiona quando

interroga um aluno, assim como ndo se questiona quando ensina uma regra de gramatica ou calculo, ela

”n, u

“ensigna”, da ordens, comanda”; “a linguagem ndo é feita para que se acredite nela, mas para obedecer e fazer
obedecer”; “uma regra de gramatica é um marcador de poder, antes de ser um marcador sintatico”.

* Almeida registra a influéncia de Barthes, Sarraute, Labov e Ducrot, no texto deleuzeano. S3o linguistas que
pensaram a linguagem para além do significado e significante, e mais préximo da pragmatica. Interessam, para
Deleuze e Guattari, “as evidéncias de uma relagdo intrinseca entre enunciados e certas nogdes que se realizam
pela linguagem”. Ao precisar o estatuto da palavra de ordem, Almeida, na leitura que faz dos fildsofos, aponta
trés aspectos: “a generalizacdo do ilocutdrio; as transformacgGes incorporais em curso no campo social; a
determinagdo primeira da linguagem como transmissdo de algo que foi comunicado”. Assim, sintetiza as
variagdes pragmaticas que interessam a Deleuze e Guattari: “ndo existem, entre a acdo e a fala, apenas
relagBes extrinsecas diversas, de forma que um enunciado possa descrever uma a¢dao no modo indicativo, ou
antes provoca-lo no modo imperativo”; ha também “relagGes intrinsecas entre a fala e determinadas agdes que
se realizam quando estas sdo ditas (MPII, p. 14); [...] parece que esses atos se definem pelo conjunto das
transformagdes incorpéreas em curso em uma sociedade dada, e que se atribuem aos corpos dessa sociedade
(MPII, p. 18); [...] “a primeira determinagdo que preenche a linguagem, ndo é o tropo ou a metafora, é o
discurso indireto” (MPII, p. 13). Cumpre dizer que a palavra de ordem ndo é “uma origem da linguagem”, mas
“uma funcdo coextensiva a linguagem” (MPII, p. 13), “que se caracteriza pelo agenciamento elementar de um
ato e de um enunciado, transmitido de um enunciado a outro em um agenciamento coletivo”, segundo
Almeida.
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transmissao continua “de um dizer a um dizer”, ndo de algo que foi visto**, ou seja,
nos reportarmos ilimitadamente aos enunciados, “a linguagem € um mapa e nao um
decalque” da realidade (MPII, p. 13,14). Trata-se novamente de afirmar que, para

Deleuze e Guattari, “ndo existe enunciagdo individual nem mesmo sujeito de

enunciacdo™ (MP, p. 16,17). Nesse sentido, busca-se um “discurso no discurso™®

(SAUVAGNAGUES, 2010, p. 27), ou seja, o estatuto do discurso indireto é levado a

categoria de discurso indireto flivre’ na qual:

nao ha contornos distintivos nitidos, ndo ha, antes de tudo, inser¢do de
enunciados diferentemente individuados, nem encaixe de sujeitos de
enunciagdo diversos, mas um agenciamento coletivo que ira determinar
como sua consequéncia os processos relativos de subjetivacdo, as
atribuicbes de individualidade e suas distribuicbes moventes no discurso.
Ndo € a distincdo dos sujeitos que explica o discurso indireto; € o
agenciamento, tal como surge livremente nesses discursos, que explica
todas as vozes presentes em uma voz, as risadas de meninas em um
monologo de Charlus, as linguas em uma lingua, em suma, as palavras de
ordem (MPII, p. 18).

7

O modo deleuzeano de pensar o enunciado € instaurado a partir de um

agenciamento coletivo de empréstimos, cujas “variaveis de enunciagdo™’(MPII, p.

* Deleuze e Guattari recorrem aos estudos de Benveniste, particularmente ao trabalho de tentar diferenciar a
linguagem humana do cédigo gestual das abelhas: “Benveniste nega que a abelha tenha uma linguagem [...],
porque é capaz de comunicar o que viu, mas ndo de transmitir o que Ihe foi comunicado [...]”. A comunicacao
entre as abelhas se limita a um fator objetivo, por exemplo, o local do alimento. Deste modo, ao encontrar uma
fonte de alimento, a abelha pode comunicar o caminho as que ndo viram, contudo, um inseto que recebeu o
recado, ndo podera transmiti-lo a outros e nem dar resposta a primeira. De modo diferente, a linguagem
humana se organiza sobre o dizer e ndo sobre o visto, ja que reagimos e transmitimos frente ao que o outro
nos disse.

* Em oposicdo, Deleuze e Guattari se referem aos agenciamentos coletivos. Apontam os estudos de Bakhtin e
Labov para pensar a natureza social da enunciagdo. Este ultimo, sociolinguista, pesquisa a pratica do uso da
linguagem cotidiana, por exemplo, as variacées do black-english. Em Bakhtin, seus estudos quanto a polifonia
do romance sdo importantes para pensar o agenciamento coletivo da enunciacdo. Também sinalizamos a
oposicdo de Deleuze e Guattari quanto a uma concepgdo personalista da linguagem, ou seja, os termos sui
referenciais, ou embreantes apresentados por Benveniste (eu, tu...). Fazendo eco a Oswald Ducrot quanto aos
embreantes, ndo serdo eles que dardo conta do performativo, mas seu inverso. Segundo Almeida (2003, p. 79),
na filosofia deleuzeana, ndo é possivel “fazer das duas primeiras pessoas a condi¢cdo primeira de toda
enunciacdo”, mesmo que seja preciso “determinar o aparecimento dos processos de subjetivacdo que regulam
a atribuicdo de pessoas; o que é primeiro na enunciacdo sdo agenciamentos coletivos impessoais, e nido
sujeitos diferenciados como causa de enunciados; sdo antes formagdes impessoais que estabelecem a condi¢do
de aparecimento de enunciados e palavras de ordem”. O aspecto impessoal atravessa grande parte da filosofia
deleuzeana e sera tratado com mais afinco no capitulo dois desta pesquisa.

*® Diz a autora que “essa analise do discurso indireto livre, langada por Bakhtin, retomada por Pasolini, inspira
Deleuze e Guattari para definir o estilo como variagao; seguindo Bakhtin, Pasolini privilegia a expressao indireta
porque ela transmite a intera¢do dinamica de dimensdes discursivas heterogéneas; o discurso indireto livre
propde uma enunciagdo diagonal onde o discurso a transmitir e aquele que serve a transmissdo sdo
apresentados ao mesmo tempo como conjuntos e distintos: é um discurso no discurso; o discurso indireto
livre, que exibe a espessura socioldgica real do discurso em sua politonalidade, prepara assim o conceito de
agenciamento coletivo de enunciagao [...]".

* Recorrendo a Bakhtin, Deleuze e Guattari sinalizam mais uma vez a importancia do agenciamento e a funcao
coextensiva da palavra de ordem: “enquanto a linguistica se atém a constantes — fonolégicas, morfoldgicas ou
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21) estdo em transformacbes constantes, deixadas a experiéncia de seu préprio
acontecimento. Inserido em um discurso indireto livre, o sujeito € sempre pensado
em oposicao a transcendéncia de um eu como condigdo primeira em uma
enunciagao: “a singularidade implicaria necessariamente a ruptura dos limites e das
fronteiras do Eu, com o rompimento do territério restrito da individualidade e a
inser¢cao do sujeito em outras territorialidades” (BIRMAN, 2000, p. 472). Linguagem
polifénica, “conjunto das vozes concordantes ou ndo de onde tiro minha voz”, o
agenciamento coletivo “é a prépria linguagem” (MPII, p. 25) que agrupa regimes de
signos diversos e “escrever é trazer a luz esse agenciamento do inconsciente [...]”
(MPIL, p. 24).

A variagdo da lingua ndo pode presumir somente uma universalidade ou uma
condicdo “invariante™® (MPII, p. 34, 36), j& que no horizonte da filosofia deleuzeana
se reivindica subtrair-se a representagdo para renunciar a uma lingua fechada e
cristalizada, em favor da mobilidade criativa. E nesse sentido que os filésofos
demandam que se pare de distinguir entre “linguistica” e estilistica (MPII, p. 41).
Adentramos novamente na paisagem literaria, espagco no qual Deleuze e Guattari,
além de enumerar uma lista arbitraria de autores que amam, definem uma

semantica do estilo:

[...] é precisamente o procedimento de uma variagdo continua [...], sendo o
estilo ndo uma criagdo psicoldgica individual, mas um agenciamento de
enunciagao, nao sera possivel impedi-lo de fazer uma lingua dentro de uma
lingua. Considere-se uma lista arbitraria de autores de amamos: citamos
mais uma vez Kafka, Beckett, Gherasim Luca, Jean-Luc Godard... Observa-
se que estdo mais ou menos na situagdo de um certo bilinguismo: Kafka,
judeu tcheco escrevendo em alemao; Beckett, irlandés escrevendo
simultaneamente em inglés e em francés [...], muitos dentre eles nao séo
somente escritores ou primeiramente escritores (Beckett e o teatro e a
televisdo...) [...], € porque, quando submetemos os elementos linguisticos a

sintaticas — relaciona o enunciado a um significante e a enunciacdo a um sujeito, perdendo, assim, o
agenciamento, remete as circunstancias ao exterior, fecha a lingua sobre si e faz da pragmatica um residuo.
[...], a palavra de ordem é, precisamente, a variavel que faz da palavra como tal uma enunciagdo; a
instantaneidade da palavra de ordem, sua imediatidade, lhe confere uma poténcia de variagcdo em relagdo aos
corpos aos quais se atribui a transformacao”.

*® Deleuze e Guattari indicam algumas formas dessas invariantes: as constantes (fonoldgicas, sintaticas,
semanticas), os universais (fonemas e sintaxe), as arvores de Chomsky, a competéncia, a homogeneidade e
sincronia. Os filésofos recorrem aos estudos de Labov para ampliar sua discussdo em relagdo as variagdes da
lingua, utilizando como exemplo a fala de “um jovem negro que, em uma série muito curta de frases, parece
passar dezoito vezes do sistema black english ao sistema padrdo, e vice-versa [...],as variacGes consideradas por
Labov sdo de natureza completamente diversa — fonéticas, fonoldgicas, sintaticas, semanticas, estilisticas”. E
uma diversidade que engloba varios niveis linguisticos. Para Deleuze e Guattari, colocar o enunciado em
variagdo continua, seria passa-lo por todas as varidveis, sejam elas fonoldgicas, sintdticas, semanticas,
prosddicas, que afetam o enunciado “no mais breve instante de tempo”. Trata-se de construir o continuum da
variacdo, sem inicio ou fim, com elementos heterogéneos, “o ponto de vista da pragmatica [...], interior a
lingua, imanente, compreende a varia¢do de quaisquer elementos linguisticos”.
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um tratamento de variagdo continua, quando introduzimos na linguagem
uma pragmatica interna, somos necessariamente levados a tratar da
mesma maneira os elementos néo linguisticos, gestos, instrumentos, como
se os dois aspectos da pragmatica se reunissem, na mesma linha de
variagdo, no mesmo continuum [...], o essencial € que cada um desses
autores tenha seu procedimento de variagdo, seu cromatismo ampliado, sua
louca producéo de velocidades e de intervalos. [...], ser bilingue, multilingue,
mas em uma s6 e mesma lingua [...], € ai que o estilo cria a lingua, que a
linguagem se torna intensiva [...], s se alcanga esse resultado através da
sobriedade, subtragdo criadora (MPII, p. 41-43).

Para Deleuze e Guattari, € necessario refutar o postulado de que uma lingua
se organiza em torno de uma regra uniforme, que permitiria torna-la homogénea. E
preciso leva-la a uma natureza rizomatica, ou seja, a elementos linguisticos e nao
linguisticos que promovam o seu desequilibrio. Desequilibrar uma lingua n&o
significa torna-la incorreta, mas dar-lhe um tom criativo por meio da assintaxia, do

uso menor, da “agramaticalidade™® (MPII, p. 43):

Pensar a lingua como um sistema de ndo-equilibrio € a primeira exigéncia
de uma teoria da expressdo onde ha primado do agenciamento. A lingua
pensada no plano de imanéncia em que se constitui € afetada por todas as
conexdes, todos os cortes, todos os potenciais que atravessam a vida social
e que a fazem gaguejar, tremer (ALMEIDA, 2003, p. 98).

Os filésofos alertam que “ndo existem dois tipos de lingua, mas dois
tratamentos possiveis de uma mesma lingua” (MPII, p. 49). Caracterizar uma lingua
como menor nao impede que se tente extrair dela constantes, conforme um modelo
cientifico, mas também nao é possivel pensar que, dentro de uma lingua dominante,
nao haveria variaveis de enunciagdo. O que € preciso ressaltar € que ha um uso

“menor”° (

MPII, p. 50) realizado sobre as constantes de qualquer lingua, ou seja,
gue assume as minorias internas que as invadem, sejam elas dialetos ou lingua de
referéncia. E nesse sentido que a cartografia de uma lingua, com todas as suas
variaveis linguisticas, sociais e politicas, contamina os elementos significantes da
escrita para fazer surgir usos outros.

Toda a lingua pode variar, no entanto, conforme o uso que nela se

desenvolve, pode acontecer de aproximar-se de:

* Deleuze e Guattari afirmam gue a agramaticalidade ndo é um fator linguistico reducionista que se opde a
gramatica, mas sim “a caracteristica ideal da linha que coloca as varidaveis gramaticais em estado de variacdo
continua”. Citam os trabalhos poéticos de Cummings (poema n2 29, 1939, Fifty poems), nos quais se produzem
formas atipicas da lingua.

*® Lembramos-nos da literatura menor de Kafka: judeu tcheco que escreve em alemdo. Tratamento menor
sobre uma lingua maior para leva-la a novos usos, “negociando todas as varidveis para, ao mesmo tempo,
restringir as constantes e estender as variacOes: fazer gaguejar a lingua, ou fazé-la piar [...], extrair gritos,
clamores [...], intensidades”.
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os lados mais ou menos desterritorializados e a lados mais ou menos
reterritorializantes. A lingua tenderia no seu desenvolvimento a lados
territoriais e reterritorializantes conforme as variaveis sdo convertidas em
constantes e tenderia a movimentos de desterritorializagdo quando suas
variaveis sao colocadas em linhas de variagdo. Nenhuma lingua é
completamente desterritorializada, nem inteiramente reterritorializante;
nenhuma lingua é maior ou menor em si (ALMEIDA, 2003, p. 103, 104).

Levar a lingua a um processo de devir que a desvie de seus empregos
costumeiros: a pergunta que ouvimos ressoar do texto de Deleuze e Guattari
consiste em procurar as indicagdes de um estado desterritorializante da lingua ou de
uma escrita desnaturada de sentidos. Fungao —K, ou seja, o uso considerado menor
em relagdo a uma lingua maior propiciando variagdes. “For¢a” do autor menor, que
escreve introduzindo vozes estrangeiras e ruptura de sintaxes, ou seja, € a recusa
das constantes em favor de um “devir-minoritario™" (MPII, p. 52) da lingua. A
variagdo assim pensada se entende como criatividade, construida nas diferentes
diregdes do nobre e baixo uso do signo linguistico, segundo os diversos
agenciamentos presentes que a compde.

Nesse sentido, a literatura, na filosofia deleuzeana, é instrumento que coloca
em variacdo as formas estratificadas da escrita, liberando “o pensamento e a
linguagem das categorias que o formalizam” (Almeida, 2003, 133), para, enfim,
produzir um pensamento sem imagem, aliado a vida. Arriscamos dizer que, gragas a
literatura, Deleuze vai nos apontar uma recusa, ao que insiste em organizar o nosso
pensamento segundo uma cadeia fechada, justamente porque é a violéncia do signo
literario, que é capaz de nos arrancar das ideias prontas e dos clichés. Assim, o

autor nos instiga a perguntar, como as ideias ou conceitos trabalham e se

>! Gostariamos de trazer a luz algumas tessituras quanto aos usos dos termos minoria, maioria, minoritario e
majoritario de que nos falam Deleuze e Guattari. Em primeiro lugar, minoria aponta um conjunto social e
politico determinado, mesmo que oprimido. A ideia de maioria implica “uma constante”, “estado de poder” e
“padrdo”, a qual todos sdo medidos, rostificados: homem, branco, masculino, adulto, lingua padrdo, europeu.
O conceito minoritdrio é da insisténcia do devir e da criacdo, recusa de uma constante. J& majoritdrio é um
sistema “homogéneo e constante”. Almeida (2009, p. 90) nos diz que “o uso majoritario, o qual estaria
associado diretamente com estas palavras de ordem, com a rigidez da linguagem cotidiana, com o estereétipo,
implica na dominagdo, no poder e no metro-padrao da linguagem. Jd4 o uso minoritdrio implica um modo de
resisténcia a padronizagdo e a rigidez da linguagem”. Nao se trata, para os filésofos, de se obter a maioria,
instaurando constantes, mas como levar uma lingua de minorias a um potencial criativo. Importa lembrar que
maioria nunca é devir. Os autores nos ddo exemplo das mulheres, que independentemente de seu nimero,
sempre sdo parte de um subsistema, “um subconjunto”, mas que sé criam tornando possivel um devir mulher,
longe de uma ideia fixa do que é ser mulher; ou ainda as linguas menores, que “ndo sao sublinguas, idioletos
ou dialetos”, mas poténcias para fazer entrar a lingua maior em um devir minoritario, o essencial ndo esta nem
na lingua menor ou maior, mas “em uma lingua X que ndo é outra que a lingua A em vias de se tornar
realmente uma lingua B”, ensinam Deleuze e Guattari parafraseando Pasolini.
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potencializam em um agenciamento filosofico-literario. Sera sob essa intensidade

que a literatura ira ecoar.

1.4 A FILOSOFIA COMO A ARTE DE CRIAR CONCEITOS.

Deleuze, em parceria com Guattari, acenam que “tracar, inventar, criar’ sao
as acgoes que fazem parte da “trindade filoséfica”, movidas por “tragos diagramaticos,
personalisticos e intensivos” (Qph, p. 93). Em outras palavras, os autores
apresentam o pensamento filosofico a partir de trés elementos: o plano de
imanéncia, o personagem conceitual e o conceito. Nessa forma particular de pensar
e de escrever, que atravessa o horizonte deleuzeano, a filosofia adquire estatuto
ininterrupto de criagao de conceitos. Uma das muitas caracteristicas do conceito é a
sua propriedade de articulagdo e a sua capacidade de remeter a um problema. Pelo
encontro entre a filosofia e a literatura, Deleuze valoriza a criagdo. Temos, entao, o
que articular. Cada autor, por ele escolhido, ou cada livro por Deleuze escrito,
aponta uma singularidade particular, sempre agenciada a criacédo de conceitos que
nos levam a pensar filosoficamente uma obra literaria. Temos, entdo, um problema.
A consideracao do filésofo pelos signos deve-se a intensidade com a qual eles nos
afetam, ou seja, de forgcar o pensamento a pensar. E, assim, sendo a escrita 0
proprio acontecimento daquilo que se pensa, ela mesma torna-se agenciadora frente
as combinagdes que o pensamento faz. Nada de fixidez ou certezas. Deleuze e sua
filosofia acenam para o ainda ndo pensado, para o desconhecido, para o belo
encontro do que forca o pensamento a pensar. A partir da ideia do conceito —
destino e singularidade deleuzeana —, do plano de imanéncia e do personagem
conceitual queremos pensar a filosofia deleuzena, para, entao, leva-la a outro lugar:

as paragens literarias.
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1.4.1 A cartografia do pensamento filoséfico deleuzeano: pensar, tragar e inventar
poténcias de vida.

Sabe-se que Gilles Deleuze foi buscar no cinema, nas artes, na psiquiatria, na
psicanalise e na literatura alguns horizontes imprescindiveis para o exercicio de seu
pensamento filosofico. Dessa maneira, ndo foi suficiente para Deleuze produzir
interpretacdes de muitos autores da historia da filosofia, ou seja, ele foi defender sua
pratica de existéncia em relagdo a outros dominios e objetos heterogéneos: “seu
pensamento ndo se restringe a consideracédo do texto filosdfico: fazer filosofia €
muito mais do que repetir ou repensar os filésofos” (MACHADO, 2010, p. 110), séo
antes aproximacdes que resultam na criagdo de conceitos a partir do que foi
pensado. Quando Deleuze e Guattari sugerem sua filosofia em afinidade com outros
modos de expressao, a intencao nao é refletir sobre tais ou valida-los, mas sim,
conforme Machado (2010, p. 14), “estabelecer conexdes ou ressonancias de um
dominio a outro a partir da questao central que orientam suas investigagdes: o que
significa pensar [...], na filosofia, nas ciéncias, nas artes, na literatura”.

No que diz respeito a variados campos de experimentagcdo, sejam eles
cientificos ou literarios, a filosofia ndo € mais imaginada a partir de uma reflexao
sobre estes, e sim em estado de alianga entre eles. No amago dessas ressonancias
estaria a potencialidade inventiva de cada disciplina e Deleuze valoriza muito a
criacdo. NOs entdo nos aproximamos, mais uma vez, para pensar e experimentar
filosoficamente o belo encontro entre Deleuze e a literatura. Iniciamos a nossa
cartografia em O que ¢ a filosofia? obra escrita em parceria com Guattari, na qual os
autores afirmam que “a filosofia é a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos
[...]",e que “criar conceitos sempre novos € o objeto da filosofia” (Qph, p. 8,11).

Convém dizer que, na perspectiva deleuzeana, outros saberes, como “as
ciéncias, as artes”, também dizem igualmente da criagdo, ou seja, ndo ha grau de
superioridade em relagdo a outros dominios. Por que, entdo, Deleuze parece evocar
para a filosofia 0 monopdlio do conceito®*? O filésofo ensina que “os conceitos ndo

nos esperam inteiramente feitos [...], ndo seriam nada sem a assinatura daqueles

52 . N . . A . ~

Deleuze (Qph, p. 14) afirma que as ciéncias e artes, embora criadoras, dotadas de histéria e devir, ndo
procedem por conceitos. Para Deleuze, “a exclusividade da criacdo de conceitos assegura a filosofia uma
funcdo”, sem conferir-lhe mesmo assim algum privilégio sobre os outros saberes.
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que os criaram® [...], eles devem ser inventados, fabricados, ou antes, criados [...]"
(Qph, p. 11). E nesse ponto que, de certa maneira, podemos pressentir e
argumentar a favor da nossa hipotese: trata-se da possibilidade de criar com
conceitos — grifo nosso — de fazer o pensamento pensar o impensavel, de inventar
termos que dao vida nova a velhos conceitos. A filosofia deleuzeana reivindica a
producao de conhecimento, ou seja, “a criagdo de pensamento”, como em qualquer
outro saber, atesta Machado (2010, p. 12). Nesse sentido, “criar conceitos” significa
reativa-los em planos distintos para que respondam a um problema. Deleuze mesmo
disse: “os conceitos, [...] ndo sdo jamais criados do nada” (Qph, p. 27), mesmo
porque o filésofo os cria a partir de outros conceitos filoséficos da tradigdo. A
diferenca reside em exercicios vitais de experimentacdo, estes que a filosofia
deleuzeana promove, por exemplo, nos textos literarios>.

Sendo a filosofia pensada como criagao de conceitos singulares, nas palavras
de Deleuze e Guattari, ela ndo pode ser “contemplacdo, nem reflexdo, nem

comunicacao”, ja que estas sdo maquinas de estabelecer Universais:

[...] as contemplagdes sdo as coisas elas mesmas enquanto vistas na
criagdo de seus proprios conceitos. Ela ndo é reflexdo, porque ninguém
precisa da filosofia para refletir sobre o que quer que seja: acredita-se dar
muito a filosofia fazendo dela a arte da reflexdo, mas retira-se tudo dela,
pois 0os matematicos como tais ndo esperaram jamais os filésofos para
refletir sobre a matematica, nem os artistas sobre a pintura ou a musica [...].
E a filosofia ndo encontra nenhum refugio ultimo na comunicagéo, que néo
trabalha na poténcia a ndo se de opinides, para criar o ‘consenso’ € néo o
conceito (Qph, p. 12).

Esses processos de pensamentos sao julgados pelos filésofos como
instancias secundarias. Basta lembrarmos que o que ha para Deleuze sao linhas de
variagao continua, acontecimentos que nao permitem aquele excesso de verdade
absoluta e totalizante. E nesse sentido que o conceito faz nascer algo novo,

portanto, especial:

[...], pois ndo estando relacionado a nenhuma unidade transcendente e
originaria, o universal ndo pode ser o fundamento, ndo pode explicar nada,
mas deve ser explicado. N&o ha, para Deleuze nenhuma estrutura
universal, simples, e primitiva, seja bioldgica, fisica, linguistica ou filosofica,
que possa fornecer dados originarios e comuns para servir de suporte ou
fundamento para o pensamento e o conhecimento. [...], 0 que parece sobrar
de fato para os universais [...], € uma fungcdo conservadora de reter o

>3 Aludindo particularmente a Nietzsche, Deleuze explica que limpando os conceitos do cotidiano, os fildsofos
os fazem “reluzir” (Qph, p. 13).

>* Trata-se de “ir ao encontro de um momento unico, de um ponto singular onde a filosofia e a literatura se
encontram”, nada de “uma histéria da relacdo entre filosofia e literatura, nem uma analitica desta relacdo”,
mas sim “o desdobramento de um problema partindo de um determinado entrecruzamento — uma parafrase
especulativa” (CRAIA, 2004, p. 31).
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processo de criagdo, de impor um mecanismo de reprodugao e de repeticao
ao estado de coisas constituido (CHEDIAK, 2006, p. 164,171).

A recusa das ideias universais e das “rivais”>® (Qph, p. 16,17) com as quais a
filosofia topou nos leva a compreender porque Deleuze se insurge contra uma
filosofia da representacdo. Como invengao de conceitos, ela exige um espacgo do
pensamento sem fixidez identitaria, sem clichés, para n&do naufragarmos sob as
representacdes do que sé podemos ver. E necessario criar e, “de fato, como toda
invengao, o pensamento sem imagem € deformador, deflorador de dualismos que
organizam o mundo para melhor esteriliza-lo [...]" (LINS, 2013, p. 18).

Dito isto, podemos tracar outra linha do nosso mapa: o que € o conceito nos
escritos de Deleuze e Guattari? J& sabemos, com nossos autores, que “criar
conceitos sempre novos, é o objeto filosofia” (Qph, p. 11,15), isso ndo significa dizer
que em outros saberes ndo haja a possibilidade de pensar e inventar. Quando
Deleuze se preocupa em saber o que significa ter uma ideia, mesmo que esta
questdo nao pareca ser objeto de outros dominios, estes acabam por funcionar
‘como extensdo ou prolongamento de uma problematica definida conceitualmente

pela filosofia”, nesse sentido:

O nao filosofico entra como elemento que vem alimentar um pensamento
eminentemente voltado para a filosofia e até mesmo para os conceitos
tradicionais da filosofia. Se ha, neste caso, prioridade da filosofia, & porque
ela é o regime dos conceitos, e, mesmo que os conceitos venham de fora,
os conceitos suscitados pela exterioridade ndo conceitual estdo, no
pensamento de Deleuze, subordinados aos conceitos oriundos da tradigao
filosofica (MACHADO, 2010, p. 19).

Nessa forma particular de fazer filosofia, Deleuze organiza torgdes,
retomadas, descentralizagdes, agenciamentos entre o seu pensamento e de outros
fildsofos. Fundamental é apontar que ha conceitos retirados da propria filosofia de
alguns pensadores por ele privilegiados, mas também conceitos implicados pela
afinidade entre conceitos filosoficos e meios ndo conceituais, oriundos de saberes
externos a filosofia, por exemplo, a literatura.

Retomemos a pergunta: o que é o conceito no pensamento deleuzeano? De
modo geral, os conceitos sdo ferramentas que garantem a jungdo de um campo a
outro, para fazer o pensamento pensar, um elemento filoséfico que a filosofia deve

criar, uma “articulagdo de componentes, eles mesmos conceituais, distintos,
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Os fildsofos apontam como “rivais” algumas ciéncias do homem: a sociologia, a epistemologia, a linguistica, a
psicanalise e analise légica, dominios cuja filosofia, por passar por um estado de desconhecimento em relagao
a criacdo conceitual, tratou-se de se refugiar nos universais.
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heterogéneos, mas inseparaveis” (MACHADO, 2010, p. 16). A sua renovacgao deve
ser constante, para que se ajustem de um plano a outro, mesmo com historias
diferentes podem se conectar a regides que ainda estdo por vir, “como espécies de
linhas melddicas estrangeiras umas as outras e que nao cessam de interferir entre
si” (C, p. 156). O conceito tem intensidade diz o “acontecimento, ndo a esséncia ou
coisa” (Qph, p. 29).

Portanto, os conceitos funcionam como construgcdes na solucdo de um
problema para Deleuze. Quando o filésofo leva em consideragao a escrita literaria, é
porque se utiliza dela para pensar novas possibilidades conceituais, isto &,
transforma em conceitos o exercicio ndo conceitual de pensamento existente em
outro saber. Com Deleuze se aprende a “grandeza” de sua filosofia: “pela natureza
dos acontecimentos aos quais seus conceitos nos convocam, ou 0 que ela nos torna
capazes de depurar em conceitos” (Qph, p. 43).

Seguimos adiante para outro pilar da triade filoséfica: o plano de imanéncia.
Deleuze e Guattari alertam que, embora correlatos, os conceitos e o plano néao
devem ser confundidos (Qph, p. 45). Vasconcelos (2011, p. 211), na leitura sobre os

autores, sintetiza:

Os conceitos sao totalidades fragmentarias que ndo se ajustam uma as
outras, ja que suas bordas n&o coincidem. Eles nascem de um lance de
dados, ndo compdem um quebra-cabeca. Deste modo, eles ressoam a
filosofia que os cria, pois so é filosofia 0 pensamento que se da a inventar
conceitos. Contudo, os conceitos ndo constituem por si sé um plano de
imanéncia. O plano de imanéncia ndo é um conceito particular ou um
conceito geral, nem por sua vez, um grande conceito a englobar todos os
outros conceitos, ele € pré-condicdo de existéncia de todo conceito
filoséfico, ele € o solo onde os conceitos devem vir a luz. O plano de
imanéncia € a terra do conceito.

O plano de imanéncia é o solo ideal, o elemento pré-filoséfico, uma “mesa,
um platé, uma taca” (Qph, p. 45). E nesse sentido que a filosofia adquire estatuto de
construtivismo, pois cria conceitos e traga planos, “a imanéncia € a argamassa
destes campos, platds e planos, os conceitos sdao a sua ferramenta”
(VASCONCELOS, 2010, p. 211). Se o conceito € um todo fragmentado, composto
de elementos heterogéneos, o plano de imanéncia €& unico, um todo n&o
fragmentado, de movimentos infinitos em que caminha absoluto por ele mesmo,
permanecendo “suporte” para os conceitos “que o preenchem, se repartem e se
distribuem” (MACHADO, 2010, p. 315). E nesse “deserto” que os conceitos

“‘ladrilham, ocupam ou povoam o plano” (Qph, p. 46) para, entdo, se dedicar aos
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“problemas™” que lhes cabe responder (Qph, p. 26). Desse modo, sem se confundir

com o conceito, ele é pré-conceitual, impensavel, a prépria imagem do pensamento,
“a imagem que ele se da do que significa pensar, fazer uso do pensamento™...], e
pensar “é sempre seguir a linha de fuga do voo da bruxa” (Qph, p. 47,53), ou seja, é
tracar uma linha de variagdo continua e intensa, para romper com o pensamento
binario e torna-lo sem referéncia, apontando novas orientagées. Essa articulagéao
entre plano de imanéncia e os conceitos que o constituem, € o que possibilita
construir um exercicio filoséfico deleuzeano dentro de um saber n&o filosofico, uma
vez que permite apreender em que a filosofia se conduz a ele de direito.

Entretanto, é preciso mais um elemento da triade filoséfica, quando os
conceitos ndo podem ser concluidos absolutamente do plano, recorre-se ao
personagem conceitual, ou seja, o elemento pro-filosofico tanto para criar conceitos
como para tragar o plano. Deleuze e Guattari afirmam, no que diz respeito aos

personagens conceituais:

O personagem conceitual ndo & o representante do filésofo, € mesmo o
contrario: o filésofo € somente o involucro de seu principal personagem
conceitual e de todos os outros, que sdo intercessores, os verdadeiros
sujeitos de sua filosofia. Os personagens conceituais sao os ‘heterdnimos’
do filésofo, e o nome do fildsofo, o simples pseudénimo de seus
personagens. Eu ndo sou mais eu, mas uma aptiddo do pensamento para
se ver e se desenvolver através de um plano que me atravessa em varios
lugares. O personagem conceitual nada tem a ver com uma personificagao
abstrata, um simbolo ou uma alegoria, pois ele vive, ele insiste. O filésofo é
a idiossincrasia de seus personagens conceituais. E o destino do filésofo é
de transformar-se em seu ou seus personagens conceituais, ao mesmo
tempo que estes personagens se tornam, eles mesmos, coisa diferente do
que séao historicamente, mitologicamente ou comumente [...]. O personagem
conceitual é o devir ou o sujeito de uma filosofia [...]; o déitico filoséfico € um
ato de fala em terceira pessoa, em que sempre um personagem conceitual
diz Eu [...]. Na enunciacgéao filosdfica, ndo se faz algo dizendo-o, mas faz-se
0 movimento pensando, por intermédio de um personagem conceitual.
Assim, os verdadeiros personagens conceituais sdo os verdadeiros agentes
de enunciagdo. Quem é Eu? E sempre uma terceira pessoa (Qph, p. 78,79).

Assim, os personagens conceituais ndo param de atuar e abundar na filosofia
deleuzeana. Os autores citam, como exemplo, o Socrates dos dialogos de Platao, o
Dioniso e Zaratustra de Nietzsche, o Idiota de Cusa. Contudo, Deleuze e Guattari

alertam para o perigo de confundir os personagens de didlogo e os conceituais.

*® Embora o conceito possua um devir que o remete a conceitos situados no mesmo plano, Deleuze e Guattari
alertam também que, em um conceito, hd componentes vindos de outros conceitos, que respondem a outros
problemas e supdem outros planos, ja que cada conceito “opera um novo corte, assume novos contornos, deve
ser reativado ou recortado”. Nesse sentido, a afirmativa dos nossos autores supde sua prépria maneira de fazer
filosofia: assumir novas experimentacdes, tracar um novo plano, inventar conceitos novos para problemas que
variam com o tempo.
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Ambos tém papéis diferentes. Aqueles apenas expdem conceitos, estes “intervém
na propria criagcao de seus conceitos”, eles “operam os movimentos que descrevem
o plano de imanéncia do autor” (Qph, p. 78). Nesse sentido, o personagem
conceitual, mesmo que nao esteja preciso, ele esta presente, “deve sempre ser
reconstituido pelo leitor”, ele é intercessor de seu filosofo, o verdadeiro sujeito de
uma filosofia, o eu que enuncia. Nossos autores acenam que a historia da filosofia
deve sempre passar pelo estudo dos conceituais, de suas mudangas, de acordo
com os planos e de sua variedade em relacdo aos conceitos. A filosofia ndo para de
dar vida a esses personagens, obviamente porque ela é a arte de inventar conceitos
e necessita deste elemento proativo — 0s personagens conceituais — na construgao
de uma ideia filoséfica: “eis por que, em Deleuze, ndo ha barreiras entre a filosofia e
a vida: ndo ha o pensamento de um lado e a vida de outro, o pensar é tdo somente
pratico” (LINS, 2013, p. 11), por isso reafirmamos com Deleuze, o personagem

conceitual “vive” e “insiste”:

As possibilidades de vida ou os modos de existéncia ndao podem inventar-
se, senao sobre um plano de imanéncia que desenvolve a poténcia de
personagens conceituais. O rosto e o corpo dos filésofos abrigam estes
personagens que lhes dao frequentemente um ar estranho, sobretudo no
olhar, como se algum outro visse através de seus olhos (Qph, p. 89).

Zourabichvili (2009, p. 79) aponta as figuras do personagem conceitual como
“diversas posturas que o pensador assume enquanto pensa, € que se tornam
através dele puras determinagdes do pensamento”, deste modo, “o plano-
personagem define o ou os problemas colocados por um pensador através dessa
tentativa de resolugédo que € a criagdo de conceitos”. Nesse sentido, o personagem
conceitual, como pensador que €, assume seu papel de “manifestar os territorios,
desterritorializagbes e reterritorializagbes absolutas do pensamento”, e juntamente

aos seus “tracos personalisticos™’ (

Qph, p. 84,85) se colocam em reciprocidade os
tragos diagramaticos do pensamento (plano de imanéncia), bem como os tragos
intensivos do conceito.

Portanto, falar de construtivismo filosdéfico implica, para Deleuze e Guattari, a
pressuposicao reciproca dos trés elementos: o conceito, o plano de imanéncia, e o
personagem conceitual, respectivamente, “a solugcdo ou a resolugcdo de um

problema”, “as condi¢des de um problema” e “a incégnita do problema” (MACHADO,

57 .pe . . . . A 74 . . e A .
Deleuze classifica os personagens conceituais a partir de diferentes géneros: paticos, relacionais, dinamicos,
juridicos, existenciais.
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2010, p. 318). Para os autores, nenhuma norma pode afirmar, de inicio, “se € o bom
plano, o bom personagem, o bom conceito”, ja que € cada um que decide o acerto
ou nao dos outros dois, o que importa € que cada um deve ser construido por sua
conta: “um criado, o outro inventado, o outro tracado” (Qph, p. 99), basta-se para
isso um ‘gosto’:

Ha grupos de conceitos, caso eles ressoem ou lancem pontes moéveis,
cobrindo um mesmo plano de imanéncia que os une uns aos outros. Ha
familias de planos, casos os movimentos infinitos se dobrem uns aos outros
e componham variagbes de curvatura ou, ao contrario, selecionem
variedades ndo componiveis. Ha tipos de personagens segundo suas
possibilidades de encontro, mesmo hostil, sobre um mesmo plano e num
grupo. Ha tipos de personagens segundo suas possibilidades de encontro,
mesmo hostil, sobre um mesmo plano e num grupo. Mas é frequentemente
dificil determinar se € o mesmo grupo, o mesmo tipo, a mesma familia. Para
isso é necessario todo um ‘gosto’. Como nenhum dos elementos se deduz
do outro, é necessario uma coadaptagao dos trés. Chama-se ‘gosto’ esta
faculdade filosofica de coadaptacao, e que regra a criagdo dos conceitos
(Qph, p. 93).

Imanéncia, conceitos e personagem conceitual, concomitantemente, um
“gigantesco tear” (Qph, p. 49) no qual se semeiam intensidades por meio de amigos-
invencoes, elementos articulados na filosofia deleuzeana que tornam possivel
pensar o impensavel e de resistir ao intoleravel das representagoes.

Com Deleuze e Guattari também perguntamos “que violéncia deve exercer
sobre o pensamento para que nos tornemos capazes de pensar” (Qph, p. 67), que
nos priva do poder de dizer eu? A hipétese deleuzeana sugere um “fora absoluto”,
mas que, ao mesmo tempo, se encontra no “mais intimo do pensamento” (Qph, p.
73). Para encontrar esse “fora” que nos for¢a a pensar, seguiremos com Deleuze
pelo espaco literario, levando sempre em consideragao uma filosofia que se propde
a pensar a partir de apropriagoes, desvios, torgcdes, descentralizacdes,
ressonancias, ecos e agenciamentos, para, entdo, se desdobrar em formas de

existéncia. A literatura como o espaco do fora, por onde iremos explorar a vida.
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2 SEGUNDO CAPIiTULO: ENCONTROS DELEUZEANOS COM A LITERATURA.

Sera a partir de uma conversa entre filosofia e literatura que Gilles Deleuze ira
propor campos de experimentagdo da linguagem®®. Neste espaco no qual a
fabulagdo nos conduz a regides de intensidades linguageiras, nosso trabalho
consiste em trazer a luz as interferéncias que a questdo do literario langa no
procedimento filosofico deleuzeano. Nesse sentido, a filosofia de Deleuze produz
agenciamentos por acolher os textos do mundo literario, infundindo-lhes marcas
diferenciais. Neste horizonte, percorreremos as linhas de fuga pelas quais Deleuze
nos seduz a visitar, observando os devires, as multiplicidades, a intensidade do uso
impessoal e agramatical da linguagem, as visdes e audigbes que acontecem no
siléncio das palavras, até sermos finalmente langcados ao espaco do fora, por onde a
literatura inventa possibilidades de experimentacdo e maneiras de existir. Destituir-
se do eu que aprisiona para enfim desposar a imanéncia, ou seja, produzir
singularidades, deixando que a linguagem deixe de ser representativa para atingir a
poténcia de dizer o indizivel em oposi¢gao aos usos costumeiros da lingua.

Enfim, construir uma vida longe das identidades, a partir da nao
conceitualizacdo, “uma vida estd por todos os lugares™®, eis ai a realidade
essencialmente heterogénea que a filosofia deleuzeana propde a investigar: um

encontro entre a literatura e a vida.

2.1 ALITERATURA COMO O ESPACO DO FORA

Mesmo afirmando que n&o escreveu um livro para a literatura, conforme

desejava, nao podemos negar as exploragdes e os encontros com o amalgama da

n o« ” u »ou

58AIguns termos deleuzeanos, tais como “perceptos”, “afectos”, “agramatical”, “assintatico”, “impessoal”, irdo
povoar este capitulo inicial. Os modos como eles sdo operados serdo trabalhados posteriormente, quando
tratarmos dos escritos literarios.

>° Referimo-nos ao dltimo texto de Deleuze A Imanéncia: uma vida. Utilizaremos a abreviatura IUV.
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escrita, quando Deleuze se debruca sobre a letra poética. Ele nos ensina que “os
signos remetem a modos de vida, a possibilidades de existéncia [...]", insiste
constantemente em apontar que a literatura ndo se faz por meio da experiéncia
originaria do escritor, de seus fantasmas e de suas afecgdes, mas que “no ato de
escrever ha a tentativa de fazer da vida algo mais que pessoal, de liberar vida
daquilo que a aprisiona” (C, p. 179). Para falar desta exterioridade da escrita,
Deleuze, na leitura que faz de Blanchot, leva a literatura ao espaco do fora®, lugar
do neutro, no qual as intensidades sem sujeito vém se manifestar.

Cabe, todavia, acrescentar um pequeno esbogo cartografico sobre a histéria
semantica da palavra literatura. O termo procede do lexema litteratura, o qual, de
acordo com Quintiliano, foi “decalcado” sobre o substantivo grego ypaupartixn
(grammatiké) (AGUIAR E SILVA, 1988, p. 1). Ainda, o lexema literatura, derivado do
radical littera, letra, caractere alfabético que expressa saber relativo a arte de
escrever e ler, gramatica, instrucdo e erudicdo. Em autores cristdos, como
Tertuliano, Cassiano e S. Jerbnimo, literatura denomina um corpus de textos
seculares e pagaos, opondo-se a scriptura, lexema que indica um corpus de textos
sagrados. O litteratus, lexema de onde derivam, por via popular, letrado, e por via
erudita, literato, visto como o “homem conhecedor de gramatica, aquele que sabia
desenhar e decifrar as letras e que, por isso mesmo, fruia de um privilegiado
estatuto sociocultural” (AGUIAR E SILVA, 1988, p. 2). Até o século XVIII, nas muitas
linguas europeias, a substancia semantica do lexema literatura foi idéntica ao latino,
assinalando literatura como o saber e a ciéncia em comum. No entanto, em 1773,
quando os beneditinos de Saint-Maur comecgaram a publicar a Historie littéraire de la
France, o adjetivo literario referia-se a tudo que envolve as ciéncias literarias e as
artes em geral: lexemas e sintagmas como letras, lefras humanas e, a partir do
século XVIII, belas-letras indicavam “conhecimento, doutrina, erudigdo” — um saber
que tanto dizia respeito aos poetas e oradores como aos gramaticos, aos filésofos,

aos matematicos, dentre outros. Na segunda metade do século XVIII, o lexema

® Deve-se ter cuidado ao falar do conceito do “fora” em Deleuze, pois o filésofo o leva também a outras
paragens, além da literatura. A nés ndo nos cabe delimitad-lo, mas sim explora-lo a fim de compreender quais
questdes participa e que outras ideias faz movimentar. Flaxman (2010, p. 29) afirma que o sentido do fora em
Deleuze pode ser entendido “como uma espécie de kantianismo perverso, no qual ele se esforga para
reescrever o belo e o sublime como duas modalidades de off-screen —uma discursiva, e a outra visual”, ou seja,
de um lado “o fora ird designar a criacdo literaria do belo, das linhas de fuga que o carregam para além do
quadro (hors cadre) do pensamento”, de outro, “o fora ird descrever a relagdo cinematografica com um off-
screen, que ndo é visivel, mas poderiamos dizer sublime”. Ficamos na pesquisa apenas com as linhas de fuga.
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literatura apresentava um intenso desenvolvimento semantico, em estreita ligagcéo
com as transformagdes culturais europeias nesse periodo histérico. Além dos
significados ja ditos, aparecem também, correlacionadas aquelas transformacdes,
novos conteudos semanticos, que se afastam dos anteriores e que também

divergem entre si:

A polissemia crescente do lexema, funcionalmente indissociavel de
multiplos contextos situacionais heterogéneos, historicamente resultantes
das referidas transformagdes socioculturais, encontra-se curiosamente
documentada no artigo intitulado Littérature que figura no Dictionnaire
philosophique de Voltaire e em cujo inicio se |é: Littérature; ce mot est um
de ces termes vagues si fréquents dans toutes les langues (AGUIAR e
SILVA, 1988, p. 4).

A partir da segunda metade do século XVIII, em virtude de consideraveis
transformagdes semanticas, o lexema literatura adquiria o estatuto de “uma arte
particular, uma especifica categoria de criagdo artistica e um conjunto de textos
resultantes desta atividade criadora” (AGUIAR E SILVA, 1988, p. 10). Assim, a arte
literaria fez parte de um complexo processo de especializacao, inicialmente pensada
como atribuicdo do saber ler, logo saber escrever, até alcancar a dimensao dos
textos propriamente criativos, fruto de uma imaginacgao inventiva. As tentativas para
encontrar uma definicdo para a literatura continuam e, a partir da segunda metade
do século XIX e inicio do século XX, ganham nova dimensao. Ha a intengao de
enquadrar a literatura como dado objetivo e concreto. Surgem ideias de definicdo da
literatura “como conjuntos de textos portadores de caracteristicas que
corresponderiam literariedade” (BONNICI; ZOLIN, 2005, p. 10), ou seja, os textos
literarios teriam determinadas caracteristicas estruturais ou textuais muito peculiares,
as quais os tornariam diferentes dos demais textos, considerados nao literarios.

Sera, pois, no século XX, que alguns escritores, como “Mallarmé, Kafka e
Proust” (LEVY, 2011, p. 11), propdem uma nova concepcao literaria que destaca o
aspecto real da narrativa. Tomando como ponto de partida a obra A experiéncia do
fora (2011), de Tatiana Salem Levy, nossa cartografia inicia-se pela teoria
blanchoriana do “fora”, questao que ira ganhar félego nos textos deleuzeanos.

Inicialmente, o “fora” de Blanchot define-se como:

uma estratégia de pensamento que marca a faléncia do logos classico,
colocando em xeque nogdes centrais para a filosofia e para a teoria literaria,
tais como autor, linguagem, experiéncia, realidade e pensamento. Dessa
maneira, estudar o fora implica levantar questdes fundamentais para o
estudo da literatura: quando a ideia de representacdo enquanto copia &
questionada, como passam a funcionar os elementos constituintes do texto
literario? E a propria literatura, se ndo € mais semelhanga, se ndo é mais
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espelho do mundo, como pode se dar enquanto experiéncia? E ainda: de
que maneira essa experiéncia literaria pode promover um encontro com o
pensamento que faz da palavra uma possibilidade de resisténcia (2011, p.
11,12).

Segundo Levy (2011, p. 18-20), o tedrico sustenta que “a palavra literaria tem
um uso proprio”, ela a limpa do habitual, afirma sua realidade e cria “seu universo”.
Diferente é a linguagem cotidiana — mero “instrumento” para as coisas do mundo,
nomeadas por quem as vé. A linguagem fabuladora ndo se deixa sogobrar ao vazio
do “mundo exterior’, pois “as palavras passam a ter uma finalidade em si, perdendo
sua fungdo designativa” e “os personagens, as situagdes, as sensagdes sao
apresentados de forma a nos fazer senti-los, a nos fazer vivé-los” [...], “essa
experiéncia € profundamente real”’. Nos termos deleuzeanos, trata-se de afetar e ser
afetado pela escrita. Convite para “um mundo préprio de coisas concretas”, em
oposigcao as fixagcdes “abstratas” impostas pela linguagem banal. Vejamos o belo
exemplo que nos deixa Blanchot (2005, p. 218), “pois basta escrever a palavra pdo
ou a palavra anjo para dispormos imediatamente da beleza do anjo e do sabor do
pdo’. E isso. A linguagem literaria cria algo, ndo o representa, ela da expressao aos
devires contidos na escrita.

No pensamento de Blanchot, quando a literatura diz sobre a heterogeneidade
do pensar, este s6 pode acontecer quando nogdes classicas da teoria literaria, como
“autor, verdade e origem”, sdo repensadas (LEVY, 2011, p. 25). E nessas paragens

que o autor registra o espacgo do “fora”, “sem lugar”, em que:

nao se fala de um mundo que se encontra além ou aquém do nosso. Fala-
se precisamente deste mundo, mas desdobrado em outra versdo. Tudo se
passa como se na literatura o espaco, o tempo e a linguagem se
constituissem num devir-imagem, em que o mundo se encontra desvirado,
refletido. Nao se trata, pois de um outro mundo evocado pela literatura, mas
do outro de todos os mundos: o deserto, o espago do exilio e da errancia, o
fora. A realidade ficticia [...], funda-se na sua irrealidade, mas nem por isso
deixa de ser real. [...] a literatura ndo € uma explicagdo do mundo, mas a
possibilidade de explicar o outro do mundo®’ (LEVY, 2011, p. 28).

A literatura vem, entdo, afirmar o fora, “ela € o préprio fora”, experiéncia de

vida andénima do escritor, que “ndo pode mais dizer Eu”. Este combate intenso se

*! para explicar essa questao do “outro do mundo”, Levy tece algumas explicagdes sobre o imaginario pensado
por Blanchot. Em primeiro lugar, a no¢do do “fora” esta associada a uma ideia de imaginario, sendo a escrita a
experiéncia mesma da realidade imaginaria, “nela tudo se torna imagem, ou seja, tudo se desdobra em outra
versdo, ao se exteriorizar, a palavra literaria constitui o outro do mundo, que esta tdo colado a este quanto o
imaginario ao real”, [...], assim, “a literatura ndo deixa de falar do mundo, mas fala sempre de sua outra
versdo”. Importante salientar que ndo se trata de cépias de algo original, pois, para Blanchot, ndo ha mais “a
separacao cldssica entre real e imagindrio como duas temporalidades distintas, pois o real é sempre real e
imagindrio ao mesmo tempo”, ou seja, o mundo como um “todo”, diz Blanchot.
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trava entre uma interioridade soberana e o nao sujeito, mas quando este consegue
abandonar, por meio da escrita literaria, o “pensamento do interior”, ele escapa
livremente “ao proprio ser da linguagem” [...], o proprio fora”®? (LEVY, 2011, p. 29-
30,35,38). E por isso que, para Blanchot, quando escritores se deixam levar pelas
linhas da dispersao do eu que |hes aprisiona, em busca de um pensamento némade
sem memoria, acontece a rica passagem do eu ao ele. Levy (2011, p. 40-42) no diz

que:

A passagem do eu ao ele tem, em Blanchot, um nome: o neutro. A relagao
neutra é aquela em que o sujeito ndo mais se encontra. E ho movimento de
sairmos de nds mesmos que alcangcamos a experiéncia do que é
inteiramente fora de nos e alteridade absoluta: o préprio fora. A
subjetividade do escritor passa, entdo, para fora de si, tornando-se
estrangeira a si mesma [...]. A voz narrativa ndo €, portanto, a de uma
interioridade subjetiva, mas uma voz radicalmente exterior, que vem do fora,
esse enigma proprio da linguagem literaria [...]. Atingir o ele significa abrir a
possibilidade de todos experimentarem a literatura. Um discurso sem eu é
um discurso de todos, um discurso de ninguém. A relagdo do neutro como
uma modalidade da relagdo com o fora implica um contato direto com o
desconhecido [...], nunca revelado, apenas indicado [...], o neutro é
precisamente aquilo que n&o se distribui a nenhum género: ndo é objetivo,
nem subjetivo. Neutro, apenas neutro.

Liberdade para devir, para ver e ouvir. Encontros. A experiéncia do fora faz a

literatura alcangar sua poténcia quando leva-nos a pensar o nao pensado, ‘o

invisivel da visao e o indizivel da palavra” (LEVY, 2011, p. 12). Para a autora:

A experiéncia do fora aparece, sobretudo, nas discussdes sobre o pensar e
sobre a arte, em ambas, trata-se de fugir ao que é cliché, ao que insiste nas
verdades eternas, pois o0 impensavel, o desconhecido persiste em um
processo em que nao ha certezas. A experiéncia do fora, para Deleuze,
abre novas possibilidades de vida, novas individuagdes (LEVY, 2011, p.
99,100).

Entretanto, ndo ha como produzir uma nova individuacado se a experiéncia de
escrever estiver atrelada a um eu-pessoa que se manifesta. A literatura, também
para Deleuze, precisa estar no campo do neutro: “a experiéncia do fora coloca em
crise toda a subjetividade” (LEVY, 2011, p. 123), e sera este fora que produzira o
novo, este devir imprevisivel. O novo, por sua vez, torna-se o alento real do
acontecimento, quando arrasta a linguagem além de seus usos representativos. Ai a
literatura faz inventar, faz experimentar pela intensidade de suas possibilidades e

limites “agramaticais que fazem parte da criacédo de novos possiveis”®® (MACHADO,

6 Levy observa que o “fora”, nogdo presente no pensamento de Blanchot, Foucault e Deleuze, ja pensada por
Nietzsche, vem a ruir o eu-cartesiano, em que se “desmorona a unidade do eu e provoca um transito ao ele”.
® Este “limite” sustentado pelo “procedimento da escrita” ndo significa uma “limitacdo de fronteira”, mas de
“grau de poténcia” até alcancar “sua intensidade”. O limite agramatical vem para abalar o que se é esperado
no ato de escrever, para tencionar a lingua para o “indizivel”, devastando “as designacdes e as significacdes”.
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2010, p. 211). “O limite nao esta fora da linguagem, ele é o seu fora: feitos de visdes
e audi¢des ndo linguageiras, mas que so a linguagem torna possiveis”, e no coragao
do texto literario, com Deleuze, aprendemos que o escritor faz travessia na sua
prépria lingua, tornando-a “estrangeira” (CC, p. 9), espécie de um “devir-outro” (K, p.
15) que o desterritorializa. Na condi¢cao de exilado, ele nao se fixa e cria territorios
outros na literatura: “Kafka é esse escritor sem territorio definido”, na medida em que
se faz proliferar em devires. Kafka sera tema desta “impessoalidade” em que a
literatura se faz “coletiva”, de “uso menor” e “estrangeira” (LEVY, 2011, p. 47).

A literatura, como experiéncia do fora, ainda revela “visdes e audicbes” que o
autor vé e ouve, que nao sao suas percepgdes e seu intimo, mas sensagdes
extralinguisticas que ocorrem nos desvios da linguagem, sem “linhas retas”, mas
antes de linhas de fuga, sejam eles “desvios femininos, animais, moleculares” [...],
estas palavras permitem a vida em sintaxe, “0 conjunto necessario dos desvios
necessarios criados a cada vez para relevar a vida nas coisas” (CC, p. 12). A
experiéncia do fora é também resistir, isto €, devir, promover a vida por meio dos
“atomos” do escritor, que devém “o outro que existe em ndés mesmos, como o
impensado que existe no pensamento [...], é tornar-se estrangeiro, estranho na
prépria cultura, € devir-menor, tornar-se nédmade, exilado, errante” (LEVY, 2011, p.
137). E por esse motivo que a literatura ndo se faz com o registro das nossas
memorias e nossas neuroses. Nesse sentido, alertam Deleuze e Guattari (Qph, p.
202):

A fabulagcédo literaria nada tem a ver com uma lembranga mesmo
amplificada, nem com um fantasma. [...], o artista, entre eles, o romancista,
excede os estados perceptivos e as passagens afetivas do vivido. E um
vidente, alguém que se torna. Os perceptos podem ser telescopios ou
microscopicos, dao aos personagens e as paisagens dimensdes de
gigantes, como se estivessem repletos de uma vida a qual nenhuma
percepgdo vivida pode atingir. [...] Mediocres ou né&o: eles se tornam
gigantes.

E, no final da histdria, a linguagem se segue a um “avesso”, uma “reviravolta”,
como diz Deleuze, “para além de toda sintaxe” (CC, p. 16). E a vida também pulsa
ai, no plano das singularidades e dos acontecimentos impessoais que atravessam a
escrita do autor, tornando a experiéncia do fora “o lugar da multidao”. Assim, para o
pensamento deleuzeano, o ponto da escrita literaria sempre “é chegar ao limite do

fora”, a essa lingua recriada, estrangeira, menor, em fuga, agramatical, em tenséo,
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que provoca visdes e audi¢cdes nos hiatos da linguagem. Ai ela torna-se potente,
viva, ela “nasce”® (SCHOLLHAMMER, 2001, p. 64,65).
Cabe a nés, neste instante, experimentar, com Deleuze e sua filosofia, seus

encontros com a literatura, este convite para o “fora” e para a vida.

22 QUANDO ESCREVER SE TORNA UMA LINHA DE FUGA:
EXPERIMENTANDO THE CRACK-UP.

De acordo com Zourabichvili (2009, p. 57), a linha de fuga “define a
orientagao pratica” da filosofia deleuzeana. Ela revela algumas dimensdes possiveis:
primeiramente afirma uma “desterritorializagdo”, um “fugir’, mas que nao implica em
‘renunciar as agbes”, pois ndo ha “nada mais ativo que uma fuga”. Em segundo
lugar, do mesmo modo “é fazer fugir, ndo necessariamente os outros, mas fazer
alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar como se fura um cano” (D, p. 49). Mas ha
um terceiro ponto: “tragar uma linha de fuga = pensar em linhas”, “diferentes tipos de
linhas, cuja imbricagéo constitui 0 mapa remanejavel de uma vida”. Dizer essa dupla
igualdade da linha (fuga e fazer fugir), revela uma negacgao frente as normas visiveis
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e unificadas, isto &, revela uma abertura ao “devir
p. 58,59):

, conforme Zourabichvili (2009,

* Schollhammer recorre aos estudos de Negri e Hardt (2001, p. 120) para explicar a diferenca que Deleuze e
Guattari estabelecem entre “povo” e “multiddo”: ‘o conceito moderno de povo é, na verdade, produto do
Estado-nagdo, e sé sobrevive dentro do seu contexto ideoldgico especifico [...], a multiddo é uma
multiplicidade, um plano de singularidades, um conjunto aberto de relagdes, que ndo é homogénea nem
idéntica a si mesma, e mantém uma relacdo indistinta e inclusiva com os que estdo fora dela. Em contraste, o
povo tende a identidade e homogeneidade [...]".

% 0 autor discute sistematicamente as oposi¢cdes bindrias de algumas ordens: masculino-feminino, adulto-
crianga, branco-preto [...] que tendem a finalizar a experiéncia em formas percebidas. Coteja, por exemplo, o
devir-mulher, conceito que busca escapar de caracteristicas advindas de separa¢do de papéis e dos dados
culturalmente predeterminados pelos quais se instituem relagdes de dominagdo e jogos prefixados de
comportamentos. O autor registra, por meio das palavras de Deleuze e Guattari, a questao do tornar-se, do
devir, em lugar de identidade: “uma mulher tem que devir-mulher [...], reencontrar o ponto onde sua
autoafirmacdo, longe de ser a de uma identidade inevitavelmente definida por referéncia ao homem, é essa
‘feminilidade’ intangivel e sem esséncia que ndo se afirma sem comprometer a ordem estabelecida das
afec¢Ges e dos costumes, uma vez que essa ordem implica sua repressao [...], porque o devir-mulher diz
respeito tanto aos homens quanto as mulheres [...]”. Trata-se de inferir que o devir-mulher ndo é redutivel a
feminismo algum, em oposicdo ao estatuto masculino, mas significa um movimento de abertura a tantos
outros e outras que sinalizam a diferenga em nos.
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Fugir é entendido nos dois sentidos da palavra: perder sua estanquidade ou
sua clausura; esquivar, escapar. Se fugir é fazer fugir, € porque a fuga nao
consiste em sair da situac&o para ir embora, mudar de vida, evadir-se pelo
sonho ou ainda transformar®.

Nesse horizonte conceitual, Deleuze afirma o primado das linhas de fuga
pelas quais sera possivel tracar toda “uma cartografia”’, nas quais, talvez, o
“escrever” esteja fundamentalmente relacionado com as mesmas, ja que a escritura
pode movimentar “devires” na contraméo das “palavras de ordem estabelecidas”, ou
seja, preferir a dispersdo em lugar da estagnacdo e da homogeneidade. Assim,
escrever sera “tragar linhas de fuga”, pelas quais somos impelidos a seguir, “porque
a escritura nos engaja nelas, na realidade, nos embarca nela” (D, p. 49, 56).
Chegamos aqui a problematica que nos interessa: filosofia e literatura. Deleuze e
Fitzgerald. Eis ai um dos autores literarios que o filosofo admira. Em MPIIl, Deleuze
e Guattari apontam Fitzgerald, notadamente na novela The Crack — up, como o autor
que propde a distingdo das trés linhas que atravessam o sujeito e que compdem
“‘uma vida”: “linha de corte, linha de fissura e linha de ruptura” (MPIII, p. 64, 65,73).
Trata-se de dizer que sera pela forga inventiva da escrita literaria que alcangcamos a
“‘experimentacao-vida” (D, p. 61), entretanto, tal experimento “pressupde colocar em
xeque precisamente os limites do acesso conceitual” (VIESENTEINEINER, 2011, p.
189), e, sob essa orientagdo, Deleuze reivindicara uma dupla estrutura do
acontecimento: a efetuacdo e a contraefetuacao, esta ultima compreendida como
caminho mais apropriado para escapar das formas codificantes que insistem em
aprisionar a vida.

A partir dessa “admiravel novela” (D, p. 147), Fitzgerald destina toda uma
histéria, marcada por fatos autobiograficos notadamente melancélicos, como via de
acesso que rompe com os limites conceituais em defesa de um experimento com a
vida. Neste ensaio confessional®’ (FITZGERALD, 1969, p. 50), a ruina do autor sera
tomada, na leitura deleuzeana, como processo de criagdo, uma tentativa de

experimentar-se como um prazer cruel:

66 . . . . . . . . .
O autor sinaliza que fazer fugir envolve certa complexidade, pois “implica obrigatoriamente uma

redistribuicdo dos possiveis que desemboca — salvo repressdo obtusa — numa transformagdo ao menos parcial,
perfeitamente improgramavel, ligada a imprevisivel criacdo de novos espagos-tempos, de agenciamentos
institucionais inéditos [...]; o problema esta na fuga, no percurso de um processo desejante, ndo na
transformacao cujo resultado sé valera, por sua vez, por suas linhas de fuga [...]".

) gueria estar sossegado para meditar sobre as razes que me levaram a contrair uma atitude triste em
face da tristeza, uma atitude melancdlica em face da melancolia, uma atitude tragica em face da tragédia — por
que motivo eu acabara por identificar-me com os objetos do meu horror ou da minha compaixdo”.
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Refletindo sobre seus anos de derrocada, ele escreveu sobre a dificuldade
de se recuperar e regenerar: ‘Quando se chega ao ponto em que nao
importa se se vive ou morre — como cheguei — é dificil voltar & vida. (...) E
dificil acreditar em si mesmo novamente — vocé assassinou uma parte de
vocé mesmo’. Mas ele também sentiu uma satisfagdo morbida ao chegar ao
fundo e saber que atingiu o nivel maximo da degradacdo. Ao alcancgar essa
profundidade, Fitzgerald, como Eliot de Coleridg, transformou sua ruina em
vocagao (MEYERS, 1996, p. 289).

E Fitzgerald se torna novelista quando se pergunta: “que pode ter acontecido
para que se chegasse a esse ponto? So6 ele soube levar tal questao a esse grau de
intensidade” (MPIII, p. 66). A dimens&o da pergunta foi tdo veemente a ponto de
Fitzgerald (1969, p. 47) dizer que “qualquer vida é, bem entendido, um processo de
demolicdo”. Deleuze e Guattari reconhecem como estatuto do “bem entendido” a
linha de corte molar ou de “segmentaridade dura”, responsavel pelas estruturas
rigidas e bem marcadas das identidades fixas, que ndo cessam de nos levar de um
segmento ao outro: “a familia-a profissdo; o trabalho-as férias” [...], ou ainda
‘riqueza-pobreza, jovem-velho, sucesso-perda de sucesso’, agregados a
“acontecimentos sociais” (crise econdmica, quebra da bolsa, etc.). Enfim, elementos
de diversas ordens, mas cujos “segmentos se respondem e se precipitam”, sdo os

cortes apontados por Deleuze fazendo eco a Fitzgerald (D, 145, 147):

Para o escritor Fitzgerald ha a usura das viagens, com 0s seus segmentos
bem demarcados. Ha, também, de segmentos em segmentos, a crise
econOmica, a perda da riqueza, a fadiga e o envelhecimento, o alcoolismo,
a faléncia da conjugalidade, a ascensdo do cinema, o surgimento do
fascismo, do stalinismo, a perda do sucesso e de talento [...]. ‘Grandes
impulsos subitos que vém ou parecem vir de fora’ e que atuam por cortes
demasiadamente significantes, fazendo-nos passar de um termo a outro,
em ‘escolhas’ binarias sucessivas: rico-pobre [...], eis uma linha de
segmentaridade

dura, que pde em jogo grandes massas, mesmo se era, no inicio, maleavel
(MPI, p. 71).

Entretanto, havera outro tipo de linha na novela Crack up: a linha de
segmentacdo maleavel ou de fissura molecular, que se encontra na fronteira e que
se produz, sobretudo, quando as coisas vdo melhor do outro lado™® (MPIII, p. 71),
compreendida como uma espécie de “rachadura, como as de um prato®, “que se

produz quase sem que 0 saibamos, muito mais inquietante”, sem cortes, mas com

68 . . , . ~ . , .
“Se ha envelhecimento também nessa linha, este ndo ocorre da mesma maneira: sé envelhecemos aqui

guando ndo sentimos mais isso na outra linha, e s6 nos apercebemos disso na outra linha quando “isso” ja
aconteceu nesta. Nesse momento, que ndo corresponde as idades da outra linha, atingimos um grau, um
quantum, uma intensidade para além da qual ndo podemos mais ir. (Essa histéria de intensidades é muito
delicada: a mais bela intensidade torna-se nociva quando ultrapassa nossas forgas nesse momento, é preciso
poder suportar, estar em boas condi¢Ges)”.

69 ug desmoronei, feito em cacos como um prato velho [...], a continuag¢do da histdria de um prato rachado”.
Aqui é o ponto em que Deleuze e Guattari reconhecem as moleculares que fissuram a rotina de alguém.
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“‘microfissuras”, uma fissura nem interna ou externa, diz Fitzgerald (1969, p.
37,38,40,44):

Mas os golpes que, somados, formam o lado dramatico dessa obra de
decomposicao, os grandes e subitos golpes que vém, ou parecem vir, de
fora, aqueles de nos recordamos e pelos quais langamos a culpa as coisas,
aqueles que, em momentos de fraqueza, confiamos aos nossos amigos,
nao revelam seus efeitos no mesmo instante em que nos atingem. Ha uma
outra espécie de golpes que vem de dentro, que s6 sentimos quando ja é
muito tarde para fazer alguma coisa, quando acabamos por perceber que
nunca mais seremos aquilo que fomos. A primeira espécie de derrocada
parece ocorrer depressa; a segunda acontece quase sem nos darmos
conta, mas é percebida subitamente (FITZGERALD, 1936, p.1).

Trata-se de pensar nas linhas que abalam os habitos, “velhas certezas e
identidades” (BOGUE, 2003, p. 159), sdo as transformagdes “moleculares” além das
formas, “impulsos e rachaduras na imanéncia de um rizoma”, em detrimento “dos
grandes cortes determinados pela transcendéncia de uma arvore” (MPIIl p. 72). E
nesse horizonte que Deleuze anuncia que “escrever € simples”, pois, ou ha
conformidade diante de um regime dominante que leva a reterritorializagéo’®, ou
“torna-se outra coisa”, deixando de representar uma ordem que insiste em aprisionar
avida (D, p. 88).

Mas ha, ainda, uma terceira linha de ruptura ou de fuga, “conclui que aqueles
que haviam sobrevivido tinham realizado uma verdadeira ruptura”, ndo uma “ruptura
de cadeia”, pela qual nos arriscamos a retomar os velhos controles que nos
impedem de acessar as nossas criagdes. Em uma “verdadeira ruptura” ndo se pode
voltar, pois faz o passado deixar de existir (MPIIl, p. 73). Sdo linhas de vida que
driblam os registros pelos quais tudo dever ser significado e memorizado, ou que

impedem que sejamos jogados naquilo que somente deva ser esperado e previsivel:

Com certeza ndo sdo os grandes segmentos, mudancas ou até mesmo
viagens, que fazem tal linha; mas tampouco sdo as mutagdes mais
secretas, os limiares méveis e fluentes, embora estes se aproximem dela.
Dir-se-ia, antes, que um limiar ‘absoluto’ foi atingido. Ja ndo ha segredo.
Vocé se tornou como todo mundo, mas justamente vocé fez de ‘todo-o-
mundo’ um devir. Vocé se tornou imperceptivel, clandestino. Fez uma
curiosa viagem imovel (D, p. 148).

® Gostarfamos de apontar um trecho de The Crack up, que parece notadamente ir de encontro a uma
discussdo pensada por Deleuze, quando este afirma que é preciso “aceitar as feridas” (LS, p. 164) sucedidas do
acaso; acaso o qual tentamos controlar. Todavia, o que importa é o que farei a partir dai: viver como um
ressentido e, por consequéncia, ndo querer o acontecimento? Citamos (FITZGERALD, p. 46, 1969): “um homem
ndo se recupera de tais sacudidelas: torna-se uma pessoa diferente e, finalmente, a nova pessoa descobre
novas coisas em que se interessar ou com que se preocupar”. Trata-se de pensar que, embora possa existir
perigo em uma linha de fuga como demolicdo e desmoronamento, o ponto essencial é de que maneira esta
linha pode ser vivida. Ela é campo de a¢do do pensamento.
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Devir, desterritorializacdo “absoluta” e agenciamento. Cartografia deleuzeana
para argumentar em favor das linhas de fuga retratadas em Crack up, e serao
escritores como Fitzgerald que, por meio da escrita literaria, deixardo a linguagem
cumprir sua tarefa: fugir para desfrutar do acaso da invengdo e, assim, perceber
novas possibilidades de vida. Os territérios ja ndo podem ser alcangados, porque o
autor ndo sera mais que uma “linha” em um movimento de fluidez: “ndo somos mais
do que uma linha abstrata, como uma flecha que atravessa o vazio [...], pintamos o
mundo sobre ndés mesmos, e ndo a ndés mesmos sobre o mundo”. Trair as
significagdes predominantes traz no bojo da filosofia deleuzeana essa terceira linha:
“a linha de fuga ou de ruptura, abstrata, mortal e vida, ndo segmentar” (MPIII, p. 73),
ou seja, escrever aqui € acolher novos modos de pensar, sobretudo porque trata-se
de uma fuga essencial da consciéncia, essa que nos prende ao que e fixo e classico
do assujeitamento. Essa linha nos impede de reterritorializar nas antigas
identidades, ja que deseja produzir em nés um estado de devir, acolhendo a
diferenca em relacdo a nds mesmos, abalando os “cédigos pré-estabelecidos”
(BOGUE, 2003, p. 160). Escrever como Acontecimento, “pensamento € invencéo,
nao vontade de verdade” (Qph, p. 73), abarcar os devires para nos tornarmos
diferente do que somos, na medida em que toda mudanga envolve um devir:
“escrever é tornar-se, mas ndo é de modo algum tornar-se escritor. E tornar-se outra
coisa” (D, p. 56).

Assim, a linguagem literaria, “quando bem construida, se torna uma
verdadeira maquina que fara alguma coisa acontecer” (BOGUE, 2003, p. 187). Sera
nesse sentido que, para Deleuze, a linguagem torna-se um modo de agéao, ja que as
linhas de fuga tendem a apontar um modo de viver libertario, longe das amarras da
repressdo normativa. Todavia, € preciso ter prudéncia para nao fazer fugir os
devires. Mesmo frente aos aspectos mais terriveis da existéncia, Deleuze nos ensina
que é preciso encarnar as feridas, sem, contudo, deixar de viver intensamente a

vida. E desse exercicio primordial que falaremos agora.
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2.2.1 Literatura e acontecimento: da ferida a contraefetuacao

Vida e escrita como um todo. Para pensar essa questao, Deleuze e Guattari
apontam que nao se trata apenas de “falar de linhas de escrita”, pois estas se
conjugam com as ‘linhas da vida”, sejam elas de “sorte” ou de “infortunio”,
responsaveis ainda por criar a variagao da “propria linha escrita”, ou seja, “linhas que
estdo entre as linhas escritas” (MPIIl, p. 66). Nesse sentido, € possivel aproximar a
figura do escritor, pensada por Deleuze, como aquele que viu e ouviu algo forte
demais, grande demais, mas que fez dele o detentor de uma grande saude, e ndo
um doente (CC, p. 14). Nesse pressuposto, sugere Deleuze, o estilo do autor,
quando produgdo de uma nova sintaxe, o permitiria “cavar” na linguagem poténcias
que causariam um desequilibrio na estrutura normativa da lingua. Assim, confirma-
se a prerrogativa deleuzeana que “escreve-se sempre para dar a vida, para liberar a
vida ai onde ela esta aprisionada, para tracar linhas de fuga” (C, p. 176).

Mas o que acontece quando esta mesma vida é pensada em relacdo a um
processo de demolicdo? Para responder essa questdo, Deleuze argumenta em
Porcelana e vulcéo (LS, p. 157), a partir da novela The Crack up, sobre a “fissura
silenciosa”, “unico Acontecimento de superficie” cuja diferengca nao reside
principalmente no que vem de fora e de dentro ou na fronteira, de dimensao
‘ruidosa” e contrariamente “silenciosa”, respectivamente. Muito mais instigante para
Deleuze é situar esse tipo de cruzamento “em que o ruido e o siléncio se esposam
estreitamente, continuamente, no desmantelamento e na explosao”, o qual o “jogo
da fissura” ja foi efetuado na profundidade do corpo’’ (LS, p. 158).

Voltamos a questdo que inicia este paragrafo em relagdo a afirmacao de
Fitzgerald em The Crack up: “Claro, a vida é toda ela um processo de demoligao”
(FITZGERALD, 1969, p. 37) e que, segundo Deleuze, toda a obra deste autor € o
“desenvolvimento unico desta proposicao” (LS, p. 157). Trata-se de dizer que, em

meio a tantas linhas que frequentemente se cruzam e compdem o individuo, sempre

71 . . ~ . .
“tudo o que acontece de ruidoso acontece na borda da fissura e ndo seria nada sem ela; inversamente, a

fissura ndo prossegue em seu caminho silencioso, ndo muda de dire¢cdo segundo linhas de menor resisténcia,
ndo estende sua teia a ndo ser sob os golpes daquilo que acontece”. Relembramos as linhas que atravessam o
sujeito, ja discutidas anteriormente por Deleuze e Guattari em MPIIl. Pensando no tema do literdrio,
especificamente na novela The Crack up, sinalizamos os golpes exteriores e interiores que marcaram a vida de
Fitzgerald e a linha de fronteira, ou seja, a fissura. O destaque reside na relagdo entre esses processos.
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ha “perigo” (MPIII, p. 80) em cada uma, mesmo em uma linha de fuga. No entanto,
aponta Machado (2010, p. 219), “sera possivel evitar que a vida, e mais
especificamente a linha de fuga se transforme em demolicéo [...], sera possivel
manter a prudéncia®? Ja que ndo ha um saber possivel anterior as coisas que nos
afetam, “como fazer com que a linha de fuga ndo se confunda com um puro e
simples movimento de autodestruicdao”? Estamos abrigados no dominio do
acontecimento, ou seja, em querer o acontecimento enquanto acontece, “ndo ser
indigno daquilo que nos acontece” (LS, p. 151), conforme anuncia a moral estoica.
Toda essa analise deleuzeana tem como horizonte muito mais uma “intuicéo
volitiva ou transmutagdo” do que compreender “o0 que acontece como injusto e nao
merecido”, 0 que tornaria as nossas “chagas repugnantes, o ressentimento em
pessoa, o ressentimento’? contra o acontecimento”. Entretanto, que significa “querer
0 acontecimento”, “sera que € aceitar a guerra quando ela chega, o ferimento e a
morte quando chegam”? (LS, p. 152). A partir dos estoicos, Deleuze aponta que sé
se compreende a verdade eterna do acontecimento se este se efetuar no corpo, “na
prépria carne”, tal como o “sabio estoico”, que entende e o espera na superficie.
Mas, acolher as feridas, ou seja, “tornar-se quase causa do que se produz em nés”,
ser o “mimico” e ndo mais o “adivinho”” (LS, p. 150) do que nos acontece revela a
dupla estrutura do acontecimento: o momento da efetuacéo e o da contraefetuacgao.
O momento da efetuacao é aquele (presente) em que o “acontecimento se
encarna em um estado de coisas, um individuo, uma pessoa”, porém Deleuze
aponta que para dar “a chance unica do acontecimento ndo se confundir com sua
inevitavel efetuacdo”, € preciso duplica-la com uma contraefetuagcdo ou
transfiguracao (LS, p. 154,164). Nessa orientagao proficua, trata-se de dizer que néo
€ possivel entender o acontecimento sem transfigura-lo, ele “néo é o que acontece”,
€ “no que acontece” (LS, p. 152), muito mais do que acessar o acontecimento como
um estado de coisas, trata-se de acessa-lo por meio da contraefetuagao, ou seja, de
transfigura-lo, movimento que “ultrapassa a mera “efetuagcéo” da ferida no corpo, da

vulgar experimentagdo do comum que aprisiona nas malhas conceituais e impede a

2 N3o podemos deixar de mencionar a leitura que Deleuze faz da obra de Nietzsche, especificamente GM.

7 Deleuze discute o embate entre o adivinho e o mimico. Aquele é a vitima que procura a todo custo uma
interpretagdo para a vida, “é pois a adivinhagdo que funda a moral” (LS, p 146), e ainda sempre como “criaturas
do amargor e de ressentimento” (LS, p. 155). O mimico, por sua vez, é o ator-comediante “de seus proprios
acontecimentos”, pois guarda deste ultimo sendo o “contorno ou o esplendor” (LS, p. 153). Parodia a si mesmo,
torna-se “livre das limitacGes”, é “impessoal”, por fim, opera uma contraefetuacdo (LS, p. 154).
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criacao” (VIESENTEINER, 2011, p. 191), ou seja, ter como horizonte que aquele que
transfigura o acontecimento o limita também na “carne”, entretanto, isto nao impede
que aquele o fissure, pois “a fissura ndo é nada se ndo compromete o corpo” (LS, p.
164).

A diferenca reside em, arremata Deleuze, tornar o acontecimento “impessoal’,
“‘neutro”, “nem geral, nem particular, eventum tantum”, na proporgdo em que a
transfiguracao leva consigo “o saudavel pathos de distanciamento que desprende o
individuo da efetuagdo do acontecimento no corpo”, afirma Viesenteiner (2011, p.
194), isto é, ele é capaz daquele pathos de distancia, ndo pelo ressentimento, ja que
este também é efetuado, mas por meio do humor, “a arte das superficies” (LS, p.
143) que nos destitui dos limites conceituais, abolindo todo aquele excesso de
interpretacdo que empobrece a vida:

N&o se pode dizer nada mais, nunca se disse nada mais: tornar-se digno
daquilo que nos ocorre, por conseguinte, querer e capturar o acontecimento,
tornar-se o filho de seus proprios acontecimentos e por ai renascer, refazer
para si mesmo um nascimento, romper com seu nascimento de carne (LS,
p. 152)

Ja o ressentido s6 acumula amargor e azedume, construindo para si somente
subterraneos’, “resta a ele condenar o acontecimento, condenar a fissura”, “ai ndo
ha humor, mas seriedade” (VIESENTEINER, 2011, p. 191), ndo evita a total
efetuacdo que o individualiza como “vitima” (LS, p. 160), ou seja, ndo cria nada, so
encontra o estancamento passivo e fixante. Contrariamente, o individuo que opera a
transfiguracao torna-se livre, elevado, pois “captou o proprio acontecimento e porque
nao o deixa como tal sem nele operar, ator, a contraefetuagao” (LS, p. 155). Trata-se
de tornar-se “comediante de seus proprios acontecimentos” no sentido do Amor fati,
ou seja, ndo é questdo de suportar 0 necessario, mas amar 0 necessario, mesmo
que tenhamos que viver com as feridas abertas: “Minha ferida existia antes de mim,
nasci para encarna-la”, diz Deleuze fazendo eco a Bousquet (LS, p. 151).

Ultrapassar os controles que intencionam estagnar a vida, como faz o ator-
comediante por meio da transfiguracdo, torna o acontecimento livre dos limites
individuais, deixando-o aberto a novidade. Em suma, trata-se de fazer com que a
verdade do acontecimento ndo se perca com a sua insistente efetuacao. Escrever,

entdo, sera uma tentativa de libertar a vida da previsibilidade, para encontrar ai uma

74 . ~ a s . . .
Nosso grifo faz alusdo a obra de Dostoyevsky: Memdrias do subsolo, cujo personagem caracteriza-se por ser
um homem isolado e ressentido.
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saida. Como dissemos anteriormente, Deleuze leva em consideracao “querer o
acontecimento”, mesmo que fissurado na carne, apesar de contraefetua-lo, ou,
ainda, quando Fitzgerald ou Lowry fala de uma “fissura metafisica incorporal que
seja ao mesmo tempo, “o lugar e o estancamento de seu pensamento [...], € com
todos os litros de alcool que eles beberam, que efetuaram a fissura no corpo” ((LS,
p. 160).

Fundamental €& apontar que quando Deleuze fala do “alcoolismo de
Fitzgerald” especificamente, ndo € para aponta-lo como “a busca de um prazer, mas
de um efeito” (LS, 161,164), ou seja, este pode ser experimentado livremente em
relacdo ao uso real do alcool, “como uma embriaguez em que nao se perde a
sobriedade, a lucidez” (MACHADO, 2010, p. 220). Trata-se de evitar que a linha de
fuga que atravessa a nossa vida se transforme em demoligdo e aniquilamento. Em
se tratando de Fitzgerald, ha a consciéncia dos golpes externos (a loucura de Zelda,
as dividas, os roteiros recusados para o cinema) e internos (o tormento de escrever,
a decadéncia pessoal), fatos que ndo operam somente como lembrangas, mas que
atuam em um momento presente, “completamente diferente”. Na experimentacao de
um no outro é que se “extrai do alcool a vida que ele contém, sem beber [...], abster-
se do alcool, da droga, da loucura, € o devir, o devir-sobrio, para uma vida cada vez
mais rica” (D, p. 67).

“‘Nao perder de vista a grande saude” (LS, p. 164) significa pensar Fitzgerald
como o autor que viveu um devir insuportavel demais, colocando nele até mesmo o
sinal da morte”™ (FITZGERALD, 1969, p. 47), mas que da mesma maneira o faz
mergulhar na vida e por ela se irrigar, por meio das doencas do vivido™® (MEYERS,
1996, p. 292), tornando-o diferente do que era, e “s6 se alcanga esse resultado
através da sobriedade, subtragao criadora” (MPI, p. 43). Eis ai o momento em que o
escritor € aquele “mimico do que acontece efetivamente”, que “duplica a efetuagao

com uma contraefetuagao”, pois € s6 nesta que se tem acesso a vida, mesmo que

> “Tinha a sensacdo de que estava parado, ao cair da noite, numa vasta regido desértica, com um rifle vazio
nas maos e os alvos por terra, a meus pés”. “Nenhum problema — um siléncio simples, cortado apenas pelo
som da minha propria respiragdo”.

e Scottie, filha de Fitzgerald, viu a figura do pai (o texto The Crack up foi mencionado por alguns criticos como
autdpsia de si mesmo) como “um cirurgido se auto-operando, ferido terrivelmente, mas observando o
processo com um fascinado distanciamento”.
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seja exigéncia deleuzeana aceitar a pressao da fissura e da doencga, € a partir dai
que nos tornamos essencialmente sadios’’ (LS, p. 164).

Em CC (p. 14), Deleuze diz que “ndo se escreve com as proprias neuroses”.
Trazemos aqui a importdncia de se quebrar as significacbes rigorosas das

passagens e das memorias vividas, para criar uma linguagem outra. Inventar saidas:

a literatura aparece, entdo, como um empreendimento de saude: nao que o
escritor tenha forgosamente uma saude de ferro [...], mas ele goza de uma
fragil saude irresistivel, que provém do fato de ele ter visto e ouvido coisas
demasiado grandes para ele, forte demais, irrespiraveis, cuja passagem o
esgota, dando-lhe devires que uma gorda saude dominante tornaria
impossiveis (CC, p. 14).

Nessa afirmacgao, a literatura adquire estatuto de sintoma e cura, por isso
Deleuze sustenta o argumento de que o escritor “ndo € doente”, mas “médico de si
préprio e do mundo”, ja que poderia diagnosticar “doencgas culturais e inventar para
elas possiveis curas” (BOGUE, 2011, p. 18). Compete, entdo, a fabulagao literaria
criar o meio, permitir a vida em linguagem, tracar linhas nao retas, inventar com os

intercessores, explorar devires. Devir é criar vida. Com Kafka devimos agora.

2.3 A MAQUINA LITERARIA KAFKANIANA: AFECTO E DEVIR

Para Deleuze, Kafka é o autor que escreve por afectos (C, 171), os “devires
n&o humanos do homem” (Qph, p. 200). Nosso trabalho consiste em dizer do que se
tratam os afectos e, a partir dai, explorar os devires experimentados dentro do
literario kafkaniano, que compreenderao alguns passeios dentro das cartas, novelas
e romances, ja que, para Deleuze e Guattari, ha “comunicag¢des transversais” entre
esses trés componentes (K, p. 60). Em O que é filosofia, Deleuze e Guattari
aproximam a obra de arte, a literatura e a vida, ao proporem encontros entre essas
instancias:

O jovem sorri na tela enquanto ela dura. O sangue lateja sobre a pele deste
rosto de mulher, e o vento agita um ramo, um grupo de homens se apressa
em partir. Num romance ou num filme, o jovem deixa de sorrir, mas
comegara outra vez, se voltarmos a tal pagina ou a tal momento. A arte
conserva, € a Unica coisa no mundo que se conserva.

77 use perguntamos por que nao bastaria a saude, por que a fissura é desejavel é porque, talvez, nunca
pensamos a ndo ser por ela e sobre suas bordas e que tudo o que foi bom e grande na humanidade entra e sai
por ela, em pessoas prontas a se destruir a si mesmas e que é antes a morte do que a saude que se nos
propdem”.



75

Mas o que se conserva, “coisa ou obra de arte”, afirmam os filésofos, “é um
bloco de sensacgébes, isto é, um composto de perceptos e afectos” (Qph, p. 193).
Perceptos n&o sdo percepcdes’® (Qph, p. 199, 200), os afectos n&o sao sentimentos
ou afeccdes, mas “seres” que valem por eles mesmos e excedem o vivido, estdo na
auséncia do homem, esteja ele na pedra, na tela ou nas palavras, ja que “pintamos,
esculpimos, compomos, escrevemos com sensagdes”’, mas também “pintamos,
esculpimos, compomos sensagdes” (Qph, p. 196). Para Deleuze e Guattari, as
palavras e a criagdo de uma sintaxe que os escritores produzem sao essas
sensagdes. Ndo se trata de escrever memorias, reviver fantasmas ou reproduzir
afeccdes e opinides, alertam os autores, mas experimentar a fabulagdo por meio de
um material mais complexo: palavras, cang¢des e sons. Souza Dias (2007, p. 279)

nos diz:

Sem duvida, o escritor ‘inspira-se’ no vivido, parte do seu eu, das suas
observacdes e emocgdes, dos seus estados perceptivos e afectivos. Mas
para ultrapassa-los, para aceder a um outro tipo de percepcdes e de
afeccbes que excedem todas as vivéncias, para extrair do vivido inéditas
‘sensagdes’ e dar-lhes vida prépria, fazé-las viver a sua propria vida. Para
atingir, em suma, ‘perceptos’ e afectos como seres autossuficientes, como
entidades autbnomas, fixadas na obra, que ja nada devem ao sujeito que as
sentiu ou experienciou. A vida como ‘matéria’ do romance, mas

precisamente, a vida como jamais foi vivida [...]. Romancista ou poeta, o
criador literario ndo é para Deleuze alguém que observa, que imagina ou
recorda [...].

O romancista € um “ouvidor”, um “vidente, alguém que se torna”, ele volta
com “olhos vermelhos” e os “timpanos perfurados”, ja que viu na vida algo grande
demais, que o “esgota”, mas também o devém (CC, p. 14). Com efeito, essas visdes
sdo possiveis na linguagem, quando o autor se utiliza da sintaxe para fazé-la
gaguejar, tremer, gritar ou cantar. Ele “torce a linguagem, fende-a, para arrancar o
percepto das percepgoes, o afecto das afecgdes, a sensagao de opinido”, para fazer
surgir “0 povo que nao existe” (Qph, p. 208), aquele que s6é é possivel em seus
“atomos” (CC, p. 15). Arte de estilo que trabalha no plano da sintaxe e n&o na
composicao de significados: “Deleuze se coloca, assim, contra uma posi¢ao em arte
e em literatura que faz do estilo um operador de identidade”, atesta Sauvagnargues

(2010, p. 20). Com Deleuze e Guattari aprendemos que “um grande romancista” é

’® Deleuze e Guattari ensinam que “a paisagem vé&”, ja que o romance se elevou frequentemente ao percepto.
Citam, como exemplo, “os perceptos oceanicos de Melville” ou “os perceptos urbanos em Virginia Woolf”.
Esses autores, para os fildosofos, fazem surgir novos perceptos, a mediada em que subvertem a natureza
significante da lingua, propondo individuagdes surpreendentes, como “a hora de um dia” ou “o grau do calor
de um momento”. Os perceptos “sdo as paisagens ndo humanas da natureza”, afirmam os filésofos.
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um artista que “inventa afectos ndo conhecidos ou desconhecidos, e os faz vir a luz
do dia, como o devir de seus personagens” (Qph, p. 206). Falemos, entao, sobre os
trajetos do devir experimentados dentro do horizonte literario kafkiano.

Essencialmente o devir — “conteudo préprio do desejo”79

segundo
Zourabichvili (2009, p. 48), ndo é uma ideia geral, pelo contrario, trata-se de fugir de

uma forma soberana:

devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele
de justica ou de verdade. Nao ha um termo de onde se parte, nem um ao
qual se chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos que se trocam. A
questao “o que vocé esta se tornando?” é particularmente estupida. Pois a
medida que alguém se torna, o que ele se torna muda tanto quanto ele
préprio. Os devires nao sdo fendmenos de imitagao, nem de assimilagao,
mas de dupla captura, de evolugdo nao paralela, nupcias entre dois reinos
(D, p. 8).

O devir também é real. Ele ndo se assemelha a um sonho, fantasia ou
metafora ou simbolo®® (K, p. 103). Ndo se trata de dizer que, “ao devir alguma coisa,
alguém se torne realmente outra coisa, como um animal” (MACHADO, 2010, p. 213),
mas experimentar o ser outro, sem confundir-se com ele. Operacao de afastamento
e proximidade que relaciona o individuo ao que ele nao é: mulher, animal, maquina,
inseto e coisas, concedendo-lhe uma estranha fuga criadora. Assim, dado um deuvir,
nao é o fim ultimo que é buscado (devir-mulher, animal), “mas sim o préprio devir, ou
seja, as condigbes de um relangamento da produgdo desejante ou da
experimentacdo” (ZOURABICHVILI, 2009, p. 37), e “toda a verdadeira vida é
experimentacao, ninguém escapa” (LISPECTOR, 2005, p. 97). Nesse sentido, para

79 . / . . . . .y 2, .
“[...] desejar é passar por devires”. “Deleuze e Guattari enunciam isso no Anti-Edipo, mas s6 fazem disso um

conceito especifico a partir do Kafka”. Ao retomar Espinosa, Deleuze e Parnet afirmam que “os afetos sdo
devires: ora eles nos enfraquecem, quando diminuem nossa poténcia de agir e decompdem nossas relagdes
(tristeza), ora nos tornam mais fortes, quando aumentam nossa poténcia e nos fazem entrar em um individuo
mais vasto ou superior” (D, p. 73). Gostariamos de apontar aqui uma hipdtese que busca relacionar desejo,
devir e afeto. Inicialmente, pensemos que, para Deleuze, o desejo ndo pode ser reduzido a um aspecto
edipiano. A seguir, a légica do devir consiste em um devir-outro. A arte dos afetos entdo estaria ligada a um
modo de experimentar a vida pela possibilidade de encontros que ela propicia, compreendendo que a
depender desses afetos, aos quais estamos sujeitos, ela pode ser trabalhosa ou ndo. A nds cabe observar esses
devires e descobrir como tragar encontros nos quais novos modos de existir acontecem. Quando tratamos da
literatura, Deleuze aponta esses devires nos textos de Kafka. Apontamos uma afirmagdo de Sauvagnargues
(2010, p. 20), que é de grande valia para compreendermos de que se trata um estilo, quando elegemos, junto
com Deleuze, os textos literdrios aqui estudados, sempre lembrando que o filésofo se coloca contra um tipo de
estilo, quando este serve como operador de identidade: “o estilo é uma passagem de afetos que arrasta,
contamina e subverte os compostos significantes da lingua para fazer surgir novos perceptos — individuagGes
surpreendentes e espléndidas, cinco horas da tarde, uma tarde na estepe”.

¥ Em se tratando de Kafka, embora os filésofos apontem certas “impressdes estéticas”, “sensacdes” e
“imaginacdes” nos primeiros ensaios kafkianos, a mudanca do autor constituird em apagar “tais formas”“.
Deleuze e Guattari parecem apontar ai um tipo de forca que faz com que o escritor tenda a superar as
lembrancas e os fantasmas. Trata-se de inventar saidas, tracar linhas de fuga.
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apreender o tema do devir, se faz necessario pensar nessas zonas fronteiricas, as
quais o devir mulher, crianga ou animal sustenta uma critica em relagdo as
identidades dominantes e prontas. Essa orientacdo norteara o pressuposto de que
“a linguagem deixa de ser representativa para tender para seus extremos ou seus
limites” (K, p. 36). Nesse horizonte, a linguagem ¢é arrastada ao limite pelos desvios
operacionalizados pelo escritor, € o devir pensado em oposi¢ao a reproducao: “devir
ndo € atingir uma forma (identificacéo, imitagdo, Mimese)” (CC, p. 11), mas fugir de
uma forma fixa e dominante. E pelo estado de devir que Kafka n&o é:

[...] um homem escritor, € um homem politico, e € um homem maquina, e &
um homem experimental (que deixa assim de ser homem para se tornar
simio, ou coledptero, ou céo, ou rato, tornar-se animal, tornar-se inumano,
pois na verdade ¢é pela voz, é pelo som, é por um estilo que se torna animal,
e seguramente por forga de sobriedade) (K, p. 13).

Questao de devir em lugar de identidade, nada mais que tragar uma linha de
fuga em que se volta diferente do que é, entretanto, de algum modo ainda
relacionado ao seu ponto de partida: “tudo o que se torna € uma pura linha que
cessa de representar o que quer que seja” (D, p. 88). Devir que a literatura impde a
linguagem pelo trago do uso intensivo da criacéo, justamente porque ela faz ruptura
com a dimensao das representagdes. Trata-se de evitar a interpretacdo imageética,
tem muito mais a ver com “enganar o inimigo”, ou seja, aquele significante que nao
permite a novidade, por isso a sugestdo de Deleuze e Guattari de se entrar na obra

de Kafka com o rizoma:

Entraremos entdo por qualquer extremidade, nenhuma vale mais que a
outra, nenhuma entrada é privilegiada [...] procuraremos apenas com quais
outros pontos se conecta aquele pelo qual se entra, por quais cruzamentos
e galerias se passa para conectar dois pontos, qual € o mapa do rizoma, e
como imediatamente ele se modificaria se entrassemos por um outro ponto.
O principio das entradas multiplas impede somente a introdug&o do inimigo,
O Significante, e as tentativas para interpretar uma obra que na verdade se
propde apenas a experimentacéo (K, p. 7).

O estado do devir é a condi¢gdo para um encontro, “nupcias entre dois reinos”
(D, p. 8), e sob essa dimensao investigaremos suas nuances na escrita literaria de
Kafka. Em Kafka: por uma literatura menor, Deleuze e Guattari tracejam nas cartas,
nas novelas e nos romances do autor, as condicbes de descoberta do
agenciamento. Embora em alguns momentos a escrita possa parecer fragil e
apontar para uma interpretacdo do tipo significante ou psicanalitica, Deleuze e

Guattari afirmam que “jamais se fez obra tdo completa com movimentos, todos
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abortados, mas todos comunicantes”®’

(K, p. 61). Os autores também apontam o
quao “desagradavel” é contrapor “a vida e a escritura em Kafka”, ja que sua literatura
nao pode ser tomada como refugio de alguém que se considera fraco e impotente
diante da vida (K, p. 62).

Comecaremos pelo primeiro componente da maquina literaria em Kafka: as
cartas, cuja “tonalidade afetiva” fundamental baseie-se no “medo” e ndo na “culpa”
(K, p. 68). O recurso, segundo Deleuze e Guattari, torna-se elemento-chave para
que as outras pegas dessa mesma maquina sejam montadas, trabalhando como um
‘rizoma”, isto €, um estado de alianga (K, p. 45). Seu funcionamento se da a partir de
dois sujeitos: “um sujeito de enunciacdo (Kafka em pessoa) como forma de
expressao que escreve a carta, e um sujeito de enunciado (Kafka personagem no
papel) como forma de conteudo do qual a carta fala (mesmo se eu fala de mim)”, e
sera a partir dessa dualidade que Kafka fara um uso diabdlico da lingua (K, p. 46).

As correspondéncias que Kafka enviou a Felice Bauer (sua noiva) séao
caracterizadas por Deleuze e Guattari como um “pacto faustiano diabdlico” (K, p.
47), cartas as quais o escritor inventa “no papel” um desdobramento de si, um
“duplo” que o protege da “proximidade do contrato conjugal”. O “horror” (K, p. 48) de
Kafka pelo casamento sera deslocado para o sujeito de enunciado, o qual tenta
persuadir Felice de que ele almeja ir ao encontro dela, fato que n&o ocorre devido as
tramas ficticias. Trata-se também de evitar, por meio das cartas, ver e ser visto: “o
terror de Kafka quando Felice lhe diz que gostaria de estar junto dele quando ele
trabalha” (K, p. 52). Desterritorializagdo do amor pelas cartas? Sim, na disputa entre
a conjugalidade e a literatura, triunfa a literatura, vence o pacto diabdlico.

Deleuze e Guattari definem as cartas de Kafka como um “rizoma”, lugar para
exercitar “um vampirismo”, que ajuda a tirar seu corpo do torpor fazendo o sangue
circular, dando-lhe “forga de criar’; € a substituicdo do amor pela carta de amor,
desejo do casamento, mas sem abrir mao da literatura, pois “henhuma outra coisa
(sendo a literatura) podera jamais satisfazé-lo”. Maurice Blanchot (1987, p. 55)
afirma que o mundo é a primeira casa de Kafka, “cujas coergbes ele dificiimente
suporta, sem que consiga jamais libertar-se delas”, assim, o casamento, a familia, os

filhos, exigéncias do “destino do homem no mundo”, sdo entendidos como barreiras

® As cartas, os romances e as novelas, componentes de express3o, penetram uns nos outros em um processo
intermindvel. Confirma-se a postura da literatura ao lado do “inacabamento”, como afirma Deleuze, a partir de
Gombrowicz. E o devir da escrita que golpeia as formas sem inquietar-se. E a instauracdo de uma “zona de
indiscernibilidade” ou de “vizinhanga” para criar uma nova sintaxe (CC, p. 11).
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ante a escrita. Citamos Kafka (p. 15): “minha felicidade, minhas habilidades e toda a
possibilidade que tenho de ser util de alguma forma, s6 existem no terreno da
literatura”.

Neste mesmo ensaio de Blanchot (1997, p. 220), o escritor tcheco aparece,
principalmente no inicio de sua producdo, como o escritor que deseja escrever
desesperadamente. Mesmo que essa vontade parega desaparecer as vezes,
segundo o préprio Kafka, essa paixdo intima o domina e o arrasta em diregao a
literatura®?, sem que ele possa cultiva-la como quer, devido ao trabalho com o pai, a
falta de tempo ou, mesmo, a exigéncia que a palavra literaria demanda: “Kafka
assemelha-se entdo a todo jovem em que desperta o gosto de escrever, que
reconhece as exigéncias nela implicitas e ndo tem qualquer prova de que esteja a
altura de satisfazé-las”, assinala Blanchot (1987, p. 52). Trata-se do conflito
estabelecido entre autor e sua vocagado, e consigo mesmo, pois se de um lado,
Kafka carecia de mais tempo, do outro, ressalta Blanchot (1987, p. 54), “necessitava
também de menos mundo”. Estranhamente, o mundo €, ao mesmo tempo, o lugar
que lhe garante escrever, ja que oferece a materialidade das coisas e pertencimento
afetivo para realizar seu trabalho. Entretanto, o mundo é o espac¢o que ele néo
suporta, que o dispersa de seu objetivo maior: a literatura. A salvagdo para Kafka
reside na fabulagao literaria, ndo como abrigo ou autoajuda, mas como uma linha
em que seu espirito percorre. Nao importa se essa forca o leve a uma
“autodissolucado”, pois “onde ele se sente destruido até o fundo nasce a
profundidade que substitui a destruicdo pela possibilidade da criacdo suprema’
(BLANCHOT, 1987, p. 57). O tedrico vé em Kafka — desde seus primeiros escritos
marcados pela impetuosidade da juventude até o amadurecimento de sua literatura,

ja no seu leito de morte — a figura do autor que:

continua vendo em seu trabalho, ndo o que o ameaga, mas o0 que pode
ajuda-lo, abrir-lhne a decisdo da salvacdo: ‘a consolagcdo de escrever,
extraordinaria, misteriosa, pode ser perigosa, pode ser salvadora: é saltar
fora da fila dos homicidas, observacdo que é ato [Tat-Beobachtung, a
observacéo que se converteu em ato]. A observagado-ato na medida em que
é criada uma espécie mais elevada de observagao, mais elevada, ndo mais
aguda, e quanto mais elevada é, inacessivel a fileira’ [dos homicidas],
menos dependente &, mais obedece as leis proprias do seu movimento,
mais 0 seu caminho ascende, alegremente, escapando a todos os calculos’
(27 de janeiro de 1922). Aqui, a literatura anuncia-se como o poder que
emancipa, a forca que afasta a opressdo do mundo, esse mundo ‘onde
todas as coisas sentem a garganta apertada’, € a passagem libertadora do

82 s . . . . ~
Blanchot recorre aos didrios do autor, dos quais extrai a seguinte passagem: “sou apenas literatura e nao
pOsso nem quero ser outra coisa”.
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‘Eu’ ao ‘Ele’, da auto-observacao que foi o tormento de Kafka para uma
observacdo mais alta, elevando-se acima de uma realidade mortal, na
direcado do outro mundo, o da liberdade (BLANCHOT, 1987, p. 67,68).

Entdo, Kafka abandona-se a literatura. Na condicdo de exilado, perde o
mundo e migra para o deserto, “a verdadeira Terra Prometida”, lugar da fuga,
segundo Blanchot (1987, p. 71). Ele escreve para escapar a propria escrita, € ndo de
um sentimento de culpa. O trabalho com a literatura inicia e finda com ela, nao
representa sua existéncia. Escreve-se para morrer nela e para resistir a ela. Na
mesma situagdo, encontra-se Joseph K., personagem de O processo, que morre
para sobreviver, quando é levado ao deserto, onde dois homens o0 matam sem dizer
uma palavra, “como um céo, disse K.”(KAFKA, 2003, p. 211). Tanto Joseph K como
Kafka sabem o quanto estdo presos ao processo, as ilusdes de sua vivéncia (0 bom
emprego, os codigos de comportamento) e que, mesmo com a morte, nao se pode
escapar da existéncia. Nesse sentido, a escritura, para Blanchot (1987, p. 70), é o
deserto do pensamento ou o pensamento do “fora”, um espaco em que ndo ha
tempo ou mesmo lugar, de fato, um lugar sem lugar, onde 0 homem nao consegue

permanecer, pois mesmo que esteja dentro, esta sempre fora:

O deserto ainda ndo é o tempo, nem o espago, mas um espago sem lugar e
sem engendramento. Ai, apenas se pode errar, 0 tempo que passa nao
deixa nada atras de si, € um tempo sem passado, sem presente, tempo de
uma promessa que so6 é real no vazio do céu e na esterilidade de uma terra
nua onde o homem esta presente, mas sempre fora. O deserto é esse fora,
onde ndo se pode permancer, pois estar ai € sempre estar fora [..]
(BLANCHOQOT, 2005, p. 88).

No texto Carta ao pai (KAFKA, 2006, p. 8), Kafka afirma que este sempre
esteve presente em seus escritos®>. Nada de “tristes interpretacdes psicanaliticas”
ou como tornar-se livre desse pai. A obra funcionard como “uma foto® que se

insinuou em uma maquina de espécie totalmente diferente” (K p. 15).

Minha atividade de escritor tratava de ti, nela eu apenas me queixava
daquilo que ndo podia me queixar junto ao teu peito. Era uma despedida de

B Em prefacio de Marcelo Backes, o manuscrito foi entregue a mae, segundo testemunho de Max Brod, no
entanto, ela teria se recusado a encaminhd-la a Hermann, pai de Kafka, pois este “pouco se interessava pelos
problemas do filho”.

# Deleuze e Guattari apontam que elementos como retratos com a cabega inclinada sdo constantes nas obras
de Kafka. Essas caracteristicas assumem, para ambos, um “bloqueio funcional, uma neutralizagdo do desejo
experimental: a foto intocavel, imbeijavel, interdita, enquadrada, que ndo pode mais usufruir a ser da sua
propria visdo, como o desejo impedido pelo telhado ou pelo teto [...]”. Mas também ha “a cabeca que se
ergue” em relagdo a cabega inclinada. Ndo serdo lembrangas infantis edipianas que levam Kafka a um retorno,
“um beco sem saida”, questionam Deleuze e Guattari? Ambos sugerem que esses movimentos ndo agem como
lembrancas de infancia, mas como bloco de infancia, “erguendo o desejo, em vez de rebaté-lo,
desterritorializando-o, fazendo proliferar suas conexées”.
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ti, intencionalmente prolongada, com a peculiaridade de que ela, apesar de
imposta por ti, corria na direcao que eu determinava (KAFKA, 2006, p. 69).

Nessa Ultima sentenca, Kafka sugere sua linha de fuga a partir de um “Edipo
classico tipo neurose, onde o pai bem-amado é declarado culpado, a um Edipo mais
perverso, que balanca na hipotese de uma inocéncia do pai” ou em uma pobreza
comum a este ou ao filho (K, p. 15). E por que o autor faz isso? O objetivo é
aumentar a “foto” desse pai®® (K, 16,17), figura de um conflito pessoal, mas também
situado como elemento importante as criticas que o autor fara ao mundo, este
pensado como um territério dominado pelo poder de alguns, que decidem as regras
conforme interesses particulares. Nada de papai ou mamae, Kafka esta mais
interessado em o0 que esta batendo a porta. Nesse sentido, a figura autoritaria de
Hermann Kafka, pai do escritor, representa, no plano familiar, o dominio politico e
burocrata da esfera publica, tdo pesado como o olhar e a mao patriarcal que Kafka a
tanto ja conhecia. Nao ha como negar as interferéncias do vivido do autor e de seus
estados afetivos em sua escrita, entretanto, € sempre no sentido de possibilidades,
de devires, de linhas de fuga.

Dessa maneira, as cartas nao poderiam ser pensadas como um retorno da
culpa: “sou capaz de amar meu pai’? “Sou capaz de casar’? O aspecto duplo dos
dois sujeitos “parecem fundir um sentimento de culpa”, mas como sugerem Deleuze
e Guattari, “a culpa é apenas o movimento aparente (quantas coisas deploraveis se
escreveu sobre Kafka e a ‘culpa’...)”, o perigo real instaura-se no medo, sentimento
de ser traido pelo que possa ter escrito nas cartas e ser usado contra ele, é o “beco
sem saida no rizoma”. “Faz-se reedipianizar-se, nao por culpa, mas por falta de
invencgao, por imprudéncia do que foi desencadeado — as potencias diabdlicas da
distancia”, o fluxo das cartas cessa quando a armadilha se fecha (K, p. 50).

O segundo componente da maquina literaria kafkaniana sera a novela, cujo

movimento sera marcado pelas linhas de fuga por meio do devir animal® (objeto

Buessa passagem furtiva [...] tem evidentemente uma finalidade [...] é obter uma ampliagdo da ‘foto’ [...], a

fotografia do pai, desmedida, serd projetada no mapa geografico, histérico e politico do mundo”. Ao
desterritorializar Edipo no mundo e ndo na familia, ergue-se “a cabega e ver por cima do ombro do pai”,
fazendo de Edipo um uso perverso.

% Em MPIV (1997, p. 18,19), no texto Devir intenso, Devir-animal, devir imperceptivel, Deleuze examina o
estatuto do devir em linhas diversas. Interessante dizer que, no mesmo platd, Deleuze, antes entusiasta do
escritor argentino Jorge Luiz Borges, agora o critica por ter, de certa forma, enclausurado os devires animais.
No artigo Pode um animal transitar nas sendas que se bifurcam, Craia (2004, p. 27) nos situa quanto a natureza
de momentos tdo opostos: “em DR, Deleuze reivindica a Borges como um dos autores centrais para melhor
compreender o conceito de ‘repeticdo’ segundo é pensado pelo préprio Deleuze; ja no texto MP, a perspectiva
deleuzeana muda [...], aponta a suposta incapacidade de Borges para pensar, suficientemente, o devir [...],
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essencial da novela, exatamente pela possibilidade da metamorfose®’, do devir).

Nesse encontro, ha alguns pontos caracteristicos:

Tudo no animal é metamorfose, e a metamorfose estd em um mesmo
circuito tornar-se homem do animal e tornar-se animal do homem, cada uma
das duas desterritorializagbes € imanente a outra, precipita a outra e a faz
ultrapassar um limiar, o tornar-se animal € uma viagem imoével e no mesmo
lugar, que s6 pode viver-se e compreender-se em intensidade (K, p. 54).

A argumentacado de Deleuze e Guattari leva o individuo a habitar a zona de
ninguém, “da indeterminacao” (Qph, p. 205), cumpre dizer, o tornar-se animal marca
os dessemelhantes, mas também os relaciona, sem pris&o identitaria, que equivale a
um “sistema de substituicdo e de mutagdes pelo meio”, s6 “uma conversa” (D, p. 11,
63), que consiste em aproveitar as intensidades e movimentos que o devir-animal
proporciona como “fuga criadora” (K, p. 55). Nesse sentido, o escritor, em um devir-
animal qualquer, n&o se tornara cédo ou barata, mas se apreende que, tomados em
devir, esses animais possibilitem outra coisa: a escrita® (D, p. 89, 90).

Entretanto, apesar do “tornar-se animal ser objeto por exceléncia da novela”,
por que, para Deleuze e Guattari, essa desterritorializacdo da lingua é insuficiente?
O problema estara nos polos que o género suscita, pois de um lado a novela “sera
perfeita e acabada, mas se fechara sobre si mesma”, por outro lado, ela se abrira
para outra coisa podendo ser ampliada em um romance, “por sua vez interminavel’
(K, p. 55). Consideremos a obra Metamorfose, na qual o personagem Gregor Samsa

se torna barata, “ndo apenas para fugir de seu pai”, mas para achar uma saida onde

aquilo que parece estar no centro da dinamica deste deslocamento de Deleuze pode ser resumido na seguinte
guestdo: que tipo de repeticdo pode ser produzida, tanto no pensar, quanto no poetizar? Na sua redescoberta
do devir em MP, Deleuze exige que inclusive a propria repeticdo pura baseada na diferenca se reconheca nele.
Sem duvida Deleuze reconhece no autor argentino o primado do acaso e, portanto,da diferenga no seio de
qualquer repeticao, ora, por outro lado, parece lamentar que esta repeticdo ndo possa, no horizonte borgiano,
atingir o status do devir”. Come adverte Craia (2004, p. 39), o que se torna repeticdo “é a dindmica do devir,
repetir sempre um devir, um devir animal, um devir outro, um devir diferente [...]”. De maneira sucinta — tendo
em vista que necessitariamos de uma analise minuciosa do assunto — o que falta a Borges, nos termos
deleuzeanos apreendidos por Craia, é ndo dar crédito as matilhas e as suas varidveis, ou seja, as
“multiplicidades de termos heterogéneos”, elemento constitutivo dos devires animais, diz Deleuze (1997, p.
23,24).

¥ Metamorfose aqui ndo é pensada em um sentido classico que pensa a passagem de uma identidade a outra,
mas sim a uma perda de identidade, a qual o sujeito se reterritorializa de outra forma ou muda de territério, ou
seja, a marca da “desterritorializagdo relativa”, mas, ao mesmo tempo, desterritorializam um ao outro (homem
e animal: devir-animal), levando a linha de fuga mais longe: “a linha de fuga é criadora desses devires” e ela
ndo tem territdrio (D, p. 63).

8 “Devir animal, com a condi¢do de que o animal, rato, cavalo, passaro ou felino torne-se ele préprio outra
coisa, bloco, linha, som, cor de areia [...], tudo o que muda passa por essa linha: agenciamento [...] saiba

apenas que animal vocé estd se tornando, e, sobretudo, o que ele se torna em vocé”.
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este ndo soube encontrar: a fuga dos burocratas, do gerente e do comércio® (K, p.
22). Fuga intensa em relagao ao triangulo familiar, burocratico e comercial, contudo,
longe de uma saida, pois a0 mesmo tempo em que o0 personagem busca afastar-se
deste territorio edipiano, ha um impedimento que ora se associa a uma cabeca

inclinada ou a um retrato:

Tornar-se animal € um jeito de escapar, mas que arrisca trazer todas as
velhas forcas da reterritorializagdo para bloquear a passagem, atrofiar e
abortar os devires. Nos romances, Deleuze e Guattari argumentam, vé-se
uma desterritorializagdo mais abrangente e um procedimento de expressao
mais problematico do que a vida do animal vista nas novelas. Este é o
problema mesmo da expressdo que em Kafka, ndo aparece para ele em
termos abstratos ou universais, sustentam Deleuze e Guattari, mas como
um microproblema concreto. Como ele pode expressar alguma coisa, como
uma minoria de uma minoria, um Judeu Tcheco escrevendo em Alemao?
Kafka é confrontado por um leque de impossibilidades. Ele é incapaz de
escrever em Tcheco, ou Alemao, ou idiche, ou Hebraico e é incapaz de
parar de escrever. O alemdo de Praga é uma lingua minoritaria
desterritorializada dentro de um regime majoritario do Alemé&o, que
empresta a si mesmo para mais desterritorializagdes, e Kafka as promove
com os elementos de todas as linguas citadas acima (PENNY, 2009, p. 13).

Mesmo em meio a figuras estranhas e situagdes aparentemente absurdas,
essencial é trazer ao bojo da discussdo que Deleuze e Guattari ndo procuram
interpretar o imaginario de Kafka a luz de arquétipos e fantasias, mas sim tratar sua
invencao literaria como “protocolos de experiéncias” (K, p. 13). Um espaco de escrita
o qual Kafka constitui como um laboratério interminavel de criagcbes, embora as
novelas também tracem linhas de fuga, mesmo mergulhando em um beco sem

»90 (

saida que podem levar a “morte™" (K, p. 55). Trata-se de diagndsticos benfeitos das

futuras poténcias diabdlicas (a burocracia, o fascismo, a tecnocracia), caracterizando
sua obra literalmente como uma toca de “entradas multiplas” (K, p. 7). Literalmente,
vale apontar algumas observagdes, no que se refere ao texto de Kafka, A

construgéo ou A toca, assim, para Calasso (2006, p. 144):

A lingua alema tem duas palavras que significam ‘toca’: H6hle e Bau.
Palavras opostas: H6hle designa espaco vazio, a cavidade, a caverna; Bau
designa a toca em sua qualidade de construcao, edificagdo, articulacédo do
espago. Para o animal que fala em A toca, as duas palavras correspondem
a dois modos distintos de entender o proprio lugar. A Hbhle é a toca
enquanto refugio, ‘buraco da salvacéo’, pura reacao de terror, tentativa de

89w 4rin - - . . - -
O tridngulo burocratico constitui-se progressivamente: de inicio, o gerente, que vem ameagar, exigir; em

seguida, o pai, que retomou o servico no banco e que dorme com seu uniforme, testemunhando a poténcia
ainda exterior a qual ele estd submetido; por fim, de repente, a intrusdo dos trés burocratas inquilinos, que
penetram agora na familia, ai a substituem, assentando-se”.
90 « , L L o R

Como a metamorfose de Gregor é a histéria de uma reedipianizagdo que o leva a morte, que faz seu tornar-
se animal um tornar-se morte”. llustramos (KAFKA, 1997, p. 78): “logo descobriu que ndo podia mais se mexer
[...], ele ainda vivenciou o inicio do clarear geral do dia |4 do lado de fora da janela, depois sem intervengao da
sua vontade, a cabeca afundou completamente e das suas ventas fluiu fraco o ultimo félego”
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escapar do mundo exterior. Ao passo que Bau, a toca enquanto construgao,
tem um carater autossuficiente e soberano, preocupado, sobretudo em
verificar continuamente a prépria autoconsciéncia e soberania. Confundir os
dois significados é quase ofensivo — o animal desconhecido rejeita-o com
desdém: ‘Mas a construgdo ndo € o mesmo buraco da salvagao!’, diz ele.
Com efeito, jamais usa a palavra Héhle para designar sua toca. E por
ninguém mostra mais desprezo do que pelo animal hipotético — certamente
‘um vagabundo brutal’ — que quer ‘morar sem construir’ a toca.

Escrito em fins de 1923, exatamente em Berlim, A construgdo € o penultimo
texto de Kafka. Nesse periodo, a tuberculose pulmonar, que ja fazia parte da vida do
autor desde 1920, ameaca chegar a faringe. Além da doenga, a aposentadoria que
Kafka recebia da empresa de seguros contra acidentes de trabalho, na antiga
Tchecoslovaquia, havia sido em muito diminuida pela hiperinflagdo alema, o que
contribuia para o agravamento de sua doenca, ja que ndo tinha muito dinheiro para
comprar carvao em um inverno que, certamente, piorava seu estado doentio. Assim,
“nessa circunstancia historica e pessoal sombria — ameacgado por fora pelo nazismo
e por dentro pela doengca — ndo € de espantar que tenha composto um dos textos
mais pesados da sua obra [...]” (CARONE, 2009, p. 27). Embora o personagem-
narrador — uma toupeira®' — cave inimeras saidas as quais considera seguras, a fim
de se proteger dos perigos externos, da-se conta ao final, que todas as prote¢des da

»92

“toca”™“(CALASSO, 2006, p. 142) sao tao perigosas quanto ao que ha la fora. O

inimigo adentra o seu submundo — ou sempre esteve ali — a principio, impenetravel,

para langar mao de um aniquilamento. Vejamos alguns trechos do texto:

Instalei a construcédo e ela parece bem sucedida. [...] Preciso ter a
possibilidade de uma saida imediata, pois apesar de toda a vigilancia, néo
posso eu ser atacado por um flanco totalmente inesperado? Vivo em paz no
mais recOndito da minha casa, e enquanto isso o adversario, vindo de
algum lugar, perfura lento e silencioso seu caminho até mim. [...] E ndo séo
apenas os inimigos externos que me ameagam. Existem também os que
vivem dentro do chao.

[...] Um adversario como esse eu nao podia esperar. Deixando de lado,
porém, suas peculiaridades, ocorre agora algo que, na verdade, eu deveria
sempre ter tomado precaucgdes: alguém esta se aproximando! Como é que,
durante tanto tempo, tudo correu calmo e feliz? [...] A felicidade da posse

ot Segundo os estudos de Carone (2009, p. 28), “o narrador de primeira pessoa” e personagem “é um bicho que
vive sob a superficie da terra”, cuja “forma” e “tamanho” ndo sdo possiveis identificar, contudo, é possivel
concluir que se trata de “um animal agil e sagaz, extremamente articulado, ao mesmo tempo Iucido e
perseguido, que discorre de uma légica de ferro sobre si mesmo, sobre a sua obra e sobre os perigos que
enfrenta sob a terra”.

92 4N toca é o mais perto que se chega, em Kafka, de um escrito testamentario”. Escrita entre 1923-24, traz o
carater de “um acerto de contas escrupuloso, com quem dissesse: se quiserem mesmo saber como era minha
vida, aqui estd o didrio de bordo, despojado de todo elemento acidental, reduzido a geometria dos
movimentos, sobre e sob a cobertura de musgo que dava acesso a construcdo”. Para o autor, toda a narracao
“é uma cadeira dedutiva que deriva de um Unico enunciado”, quatro palavras no didrio redigidas no comeco de
1920: “Meine Geféng-niszelle — meine Festung”: ou “Minha cela de prisdo — minha fortaleza”.
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me estragou, a vulnerabilidade da constru¢cdo me tornou vulneravel, os
ferimentos dela me doeram como se fossem meus (KAFKA, 1998, p. 63,64,
101,102).

Entdo, Kafka escreve, nao renunciando as interferéncias do vivido, mas para
fazer experimentagdes reais com o texto por meio de devires animalescos, em que
um animal fala em linguagem humana, tornando evidente esta suspensdo de

fronteiras:

Por isso mesmo esse narrador € um bicho. Do ponto de vista da
composicao € melhor para Kafka objetivar a condicdo desumanizada do
mundo por intermédio de um animal, ja que o0 seu comportamento obsessivo
€ aceito pelo leitor como algo natural. Se se tratasse de um personagem
homem ele seria imediatamente entendido como portador de uma neurose
compulsiva ou coisa do género, o que enfraqueceria o extraordinario poder
de estranhamento do texto (CARONE, 2009, p. 30).

Assim, este “modo de vida” ou “regime de sobrevivéncia — revelara-se de
modo sempre mais nitido e rigoroso por obra daquilo que Kafka chamava a escrita”
(CALASSO, 2006, p. 143). E a escrita também como devir, que ousa desequilibrar
as formacdes linguisticas canébnicas, tornando o texto kafkiano criativamente
inteligivel.

Na égide das entradas multiplas, Deleuze e Guattari apontam também a outra
face da novela, desta vez ndo como um beco sem saida, mas como poténcias em
que algo maior se “agita nelas” (K, p. 56). Trata-se dos romances (sem animais ou
tornarem-se animais), nos quais 0s agenciamentos serdo muito mais complexos,
‘como se o polo negativo do animal tivesse sido neutralizado, e o polo positivo
tivesse, por sua vez, emigrado para outra parte, ao lado da maquina e dos
agenciamentos”. O animal é tomado em sua dimensdo “molecular’ e da lugar a
“agenciamentos maquinicos”, ou seja, caminha para além das formas em beneficio
das intensidades, “escavando saidas por toda parte” (K, p. 56, 57).

Talvez, o germe da assertiva de “fazer filosofia como um romancista” (D, p.
68), como propde Deleuze, tenha encontrado na obra de Kafka sua sustentacéo, ja
que esta funciona como uma abertura de algo que ainda estad por vir, como “o
agenciamento familiar pode abster-se de uma triangulagao, o agenciamento conjugal
pode abster-se de um desdobramento que fazem deles hipéteses legais antes que
agenciamentos funcionais™? (K, p. 126). Embora sejam questbes que Deleuze e
Guattari apontam em Kafka, o que realmente esta em jogo é saber quando um novo
agenciamento se delineia? Qual agenciamento ele realiza, “se é poténcia criativa e

alonga-se em dire¢ao aos limites (desterritorializagdo) ou se forma blocos de captura
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(reterritorializacao)” (ALMEIDA, 2003, p. 62). O fato é que Deleuze também vai
encontrar na literatura as condigcbes necessarias para fazer a sua filosofia, ja que
esta “é a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos” (Qph, p. 10) e a
fabulacgao literaria € igualmente criadora, a medida que o escritor talha por entre os
signos as individuagdes singulares, por meio de uma nova produgao sintatica. Fazer
filosofia como romancista € nao proceder mais por significacbes fechadas — por isso,
o conceito — mas introduzir no discurso filosofico aquelas vozes agramaticais,
estrangeiras, assintaticas, que gaguejam, que devém, a saber, as falas literarias.
Nesse sentido, a filosofia deleuzeana corresponde a um exercicio bastante original,
ja que nédo se contenta com discursos que ostentam verdades prontas e
estabelecidas, mas buscam ressonancias de um campo a outro (dentre eles, a
literatura). Assim, ja que para o filésofo “a literatura € um agenciamento”, formada de
‘linhas de fuga” e “segmentos” (MPI, p. 12), sua filosofia também o €, ja que amplia
sua dimensao, a medida que acresce suas conexodes. Ela € um Acontecimento, uma
filosofia cujo pensamento é “nutrido pelas intensidades, e pelos sentidos [...],
respirando novos ares [...], saberes [...], e contaminacgoes [...]" (LINS, 2013, p. 13).
Retomando as novelas Kafkianas, elas sao pensadas por Deleuze e Guattari
como espécies de “testes” ou mesmo “tijolos separados por eventuais romances
abandonados”, ou que estes sdo novelas “interminaveis e inacabadas” (K, p. 58).
Nao é a questao para os autores, mas sim apontar alguns aspectos que sinalizam a
obra de Kafka®. Segundo Deleuze e Guattari, “um romance s6 se torna romance (K,
p. 58), mesmo se ndo € completado, mesmo e, sobretudo, se € interminavel, se os
indices maquinicos se organizam em um verdadeiro agenciamento consistente por
si mesmo” (K, p. 60) e, além disso, essa maquina de expressao literaria ndo se
desenvolve se ndo mostra “suas pegas e engrenagens, todos os seus materiais,
corpos, atos, movimentos” (ALMEIDA, 2003, p. 61), se ramificando no corpo de um
agenciamento social e politico, ou seja, trata-se de uma fabulacdo experimentada

nos ambientes reais, sejam eles institucionais, politicos ou sociais®. Vejamos, por

» Deleuze e Guattari (K, p. 57,58) ndo elegem de forma alguma os textos de Kafka como uma escrita de
simbolos ou um tipo de género (romance cientifico, realista, idealista ou noir), e que o corte que ambos
apontam nas obras do autor, de acordo com alguns criticos (ndo sdo apontados no texto, especificamente), ndo
existam. O ponto importante para Deleuze e Guattari é que a escrita de Kafka envolve critérios “inteiramente
novos e sO valem para ele”, entretanto, funcionam como conexdes, “trocas” de um género ao outro, ou seja,
constituem “rizoma” que tornam suas obras tdo especiais.

*Ha muitas interpretacBes do romance nas mais variadas vertentes (psicanaliticas, filoséficas, teoldgicas,
sociopoliticas, etc.). Na leitura filoséfica deleuzeana, Kafka parece oferecer uma visdo ampla do que estava por
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exemplo, a obra O Processo™, de Kafka, que, ao invés de “significar’ alguma coisa,
ela “funciona” como maquina, afirmam Deleuze e Guattari, € uma maquina de
‘contaminacéo” (K, p. 14):

Maquina gerada na maquina social do Império Austro-Hungaro; ao ser
escrita, a maquina-processo € plugada na maquina social como um dos
seus novos componentes em funcionamento com essa maquina social. A
medida que é lida e relida em outros contextos, ela funciona de maneira
nova em diferentes maquinas sociais. Entender a novela como uma
maquina dentro de uma maquina social é enfatizar a natureza pragmatica e
funcional da literatura em seu universo fisico, biolégico, social e tecnolégico.
Os signos dos sistemas semiéticos, incluindo a lingua, ndo se separam das
instituicbes, das praticas e das relagbes de poder que permeiam as
interagdes humanas, nem dos edificios que as pessoas constroem e
habitam, dos alimentos que produzem e consomem, da existéncia material
de seus corpos, ou das redes interconectadas das relagdes ecoldgicas que
trangam todos esses signos, praticas, corpos e forcas em um ‘sistema de
sistemas’ dindmico e aberto. Escritores em fabulagdo constroem maquinas
dentro de maquinas que tém existéncia real em um mundo material que é
inseparavelmente cultural, semidtico, biolégico e fisico, em seu
funcionamento (BOGUE, 2011, p. 22,23).

Fundamental é apontar que “ha perpetuamente comunicagao” entre as cartas,

novelas e romances, e que cada um pode ser “interrompido” (a seu modo), “mas

vir, mesmo que, historicamente, ndo tenha vivido a experiéncia do totalitarismo, ele pressentiu e soube
apontar os fascismos, as decisdes burocraticas incontestaveis e prolixas das esferas de poder, em jung¢do com
os individuos alienados e assujeitados pelas normas e discursos. Nesse aspecto, Milan Kundera (1998, p. 103)
descreve o cenario kafkiano, em relagdo ao totalitarismo vivido pelo autor: “depois de ter alargado o cendrio
dos escritorios as dimensdes gigantescas de um universo, Kafka conseguiu, sem poder se dar conta, transmitir
uma imagem que nos fascina por sua semelhanga com a sociedade que ele jamais conheceu que é dos
habitantes de Praga hoje. Na verdade, um Estado totalitario ndo é sendo uma imensa administracdo: tendo em
vista que nele todo o trabalho é estatizado, as pessoas de todas as profissGes tornaram-se funciondrios”.
Citamos trechos da obra (KAFKA, 2003, passim), nos quais sdo claras as relacdes de poder e as atividades
humanas, seja através do corpo, dos objetos ou da linguagem: “K. ficou um instante em siléncio [...], voltou ao
seu quarto, sem que fosse pronunciada nenhuma outra palavra da sua parte ou da parte dos guardas; atirou-se
sobre sua cama e pegou da pia uma bela maca [...]”. “O que é que o senhor esta pensando? — bradaram (os
guardas, grifo nosso) — quer se apresentar de camisoldo? [...], cerimonias ridiculas! Resmungou (K., grifo nosso)
[...], tem de ser paletd preto — disseram”. “K. foi avisado pelo telefone de que no domingo seguinte teria lugar
um pequeno inquérito sobre o seu caso [...], mas a rua Julius, onde o tribunal deveria estar [...], tinha dos dois
lados prédios quase uniformes, altos, cinzentos, de aluguel, habitados por gente pobre [...]".

% Escrita em 1914 e publicada em 1915 sob o titulo Von dem Gesetz (Diante da Lei). Trata-se da histéria de
Josef K, que, ao acordar numa certa manh3, é detido por uma razdo desconhecida e instaura-se um processo
contra ele. Seguem-se investigacoes, o personagem fica diante de leis que ndo conhece e acaba condenado a
morte, por um crime que dizem que ele cometeu, mas estes também nao sabem do que o acusam, nem quem
encabeca a acusagdo. Em meio a delirios apresentados como normais, Kafka constréi uma novela sem fim,
como o seu “processo”, ou seja, intermindvel. Para Deleuze e Guattari, O processo deve ser visto como o
“relato de experiéncias sobre o funcionamento de uma maquina, onde a lei corre o grande risco de
desempenhar apenas o papel de armadura exterior” (K, p.66). Nessa desmontagem, elimina-se a ideia de culpa
(movimento apenas aparente) e sua ligacdo a simbolismos. Para os fildsofos, Kafka “da corda a isso”, mas como
“projeto diabdlico” com a intui¢do de indicar “desparafusamento, desmontagem” nos agenciamentos. Nada de
triangulagGes familiares, mas “experimentagdes” e personagens que ndo param de proliferar (K, p. 68), pois o
agenciamento so vale pela “desmontagem que opera da mdquina e da representacao” [...], “ndo uma
interpretacdo, nem uma representacdao social de Kafka, mas uma experimentagdo, um protocolo social-
politico” [...] (K, p. 72)
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também passar um para o outro”, o que os integra “é a mesma paixao de escrever”

(K, p. 61), constituindo um rizoma:

Kafka € um exemplo a esse respeito, sua escrita parte do distanciamento,
das fronteiras, das profundidades, e os intérpretes tentam codificar seus
amplos, desolados, e espagos subterraneos com todos os velhos
significados de Deus, lei e romantismo familiar. Deleuze e Guattari louvam
Kafka por produzir uma série de maquinas literarias que possuem a forga
necessaria contra essas reterritorializagbes com desterritorializagdes vitais,
poderes de fuga que o permitem escapar dos julgamentos reduzidos que
Ihe impdem. O trabalho de Kafka continua a operar de pernas para o ar e
longe daqueles que tentam domestica-lo e reduzi-lo (PENNY, 2009, p. 13).

A literatura de Kafka traz uma escrita cuja grande novidade consiste em
experimentar formas outras de pensar, pois o autor faz da lingua um mapa de
possibilidades, por onde ele “agarra o mundo para fazé-lo fugir’ (K, p.89), e pensar,
antes de tudo, é afetar e ser afetado por este mundo. Abandona-se a representagao
em favor de uma obra de experimentacdo no real. S&do as condicbes de uma
literatura dita “menor”’, com seus agenciamentos politicos e sociais. Cessar de
reduzir o estilo a “uma estrutura significante”, “organizacao refletida”, “inspiracéo
espontanea”, “orquestracdo” ou “musiquinha” (D, p. 11), mas compreendé-lo como
variagao intensiva, em que os agenciamentos coletivos serédo levados a poténcia de
um “impessoal”’, e € dessa vida nao pessoal que Kafka se torna chave de leitura no

pensamento deleuzeano.

2.3.1 A questao do impessoal em Kafka

Para marcar a singularidade da auséncia do escritor, e avangar na nogao do
impessoal, notadamente na figura de Franz Kafka, Deleuze inspira-se nos textos
blanchotianos. Blanchot (1987, p.16) afirma que “escrever é quebrar o vinculo que
une a palavra ao eu”, ndo se trata mais da relacdo deste individuo com seu “eu-
pessoa”, mas da experiéncia de um sujeito que se dispersa no mundo. Diante dessa
dissipagéo, segundo Blanchot (1987, p. 11,12,15,17), o escritor encontra em seu

proprio siléncio ou isolamento® uma “soliddo extremamente povoada’ (D, p. 14).

% Blanchot trata de uma “solid3o essencial”, uma espécie de “recolhimento” como condi¢do ou parceria
inerente ao escritor de uma obra. A mesma, segundo o autor, “ndo é acabada nem inacabada: ela é” e nada
mais. Ela é solitaria, ndo significando que seja “incomunicdvel” ou que se ausente um leitor. Quem a |é
participa dessa soliddo, assim como aquele que a escreve.
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Trata-se da abdicacdo do eu que aponta para um coletivo. Este agenciar a palavra

coletivamente recebe o0 nome de impessoal:

Nunca tal ou tal individuo, nunca tu e eu. Nenhuma pessoa participa do
coletivo impessoal, que é uma regido impossivel de trazer para a luz, ndo
porque oculte um segredo estranho a toda a revelacdo, nem mesmo porque
seja radicalmente obscura, mas porque transforma tudo o que lhe tem
acesso, inclusive a luz no ser anénimo, impessoal, o Nao-verdadeiro, o
Nao-real e, entretanto, sempre presente (BLANCHOT, 1987, p. 22).

Sob a esteira desta impessoalidade, Blanchot (1987, p. 19) registra Franz
Kafka como o autor que adentrou na literatura quando deu passagem de seu “Eu”
para o “Ele”, o ele que “sou eu convertido em ninguém, outrem que se torna o outro
[...]". O ele pode ser qualquer coisa ou alguém, pois € o que nos libera de uma
subjetividade universal, que esvazia o eu intimo, ou seja, aquela que insiste nesse
eu imerso em eu mesmo. Isso ndo significa dizer, conforme Sauvagnargues (2010,
p. 31), “que o sujeito individuado humano, alias, seja uma forma iluséria, mas como
toda forma, ele é derivado; ha entao sujeitos, ha mesmo variados deles, mas eles
nao sao a origem do discurso, sao produzidos por ele, ao contrario, como lugar no
discurso”. Movimento do devir? Sim, devir de um escritor que, ao distanciar-se de si,
provoca o reencontro com a vida por meio de sua escrita. Este devir-outro pede a
multiddo. Blanchot (1987, p. 24) atribui doses de certo “fascinio” a esse olhar que
“supbe distancia”, mas que, ao mesmo tempo, afeta o escritor “numa proximidade
imediata”, mesma fascinagao atrelada “a presenca neutra, impessoal, do Alguém
indeterminado e imenso, sem rosto”. Trata-se de questionar a primazia do sujeito em
beneficio “de um agenciamento que individualiza pela intensidade, por afetos nao
subjetivos” (MACHADO, 2010, p. 210), essencialmente porque “ a escritura tem por
unico fim a vida, através das combinagdes que ela faz, na justa medida “porque a
vida nao é algo pessoal”’ (D, p. 14). Nesse sentido, o literario nao incide em inventar
um eu fixo, ela “s6é comeca quando nasce em nds uma terceira pessoa”, poténcia de

um impessoal que tira do escritor o “poder de dizer Eu”%® (CC, p. 13).

97 u . . . . . . P
[...] ndo de sonhos, fantasia, mas de encontros; um encontro é talvez a mesma coisa que devir ou nupcias; €

do fundo dessa soliddo que se pode fazer qualquer encontro; encontram-se pessoas (e as vezes sem as
conhecer nem jamais té-las visto), mas também movimentos, ideias, acontecimentos, entidades”.

% Deleuze se inspira diretamente nos textos de Maurice Blanchot (1997, p. 27) quando este diz que “Kafka
tenha sentido a fecundidade da literatura (para si mesmo, para sua vida e em vista de viver) desde o dia em
que soube que a literatura era esta passagem do Ich ao Er, do Eu ao Ele; é a grande descoberta da primeira
novela importante que escreveu, O veredicto, e sabemos que ele comentou esse acontecimento de duas
maneiras: como testemunha do seu encontro espantoso com as possibilidades da literatura e para precisar a si
mesmo as relagdes que esta obra lhe permitiu esclarecer; diz Madame Magny, retomando uma expressao de
T.S. Eliot, que ele conseguiu construir um ‘correlato objetivo’ de suas emogdes originalmente incomunicaveis; e



90

Inspirado nas palavras de Blanchot, Deleuze sublima o uso do impessoal, e
todo este enaltecimento esta intrinsecamente ligado ao agenciamento coletivo de
enunciacdo a medida que, quando a literatura faz escutar-se, seu discurso destitui o
sujeito ou mesmo uma relagao simples, que vai de um “eu” que fala para um “tu”, em
prol de um neutro® ou de uma terceira pessoa. Nessa zona indiscernivel, o “fora” da

literatura, neste neutro, afirma Schollhammer (2001, p. 64):

sujeito e objeto se fundem, no sentido em que a escrita aqui ndo é um
resultado da intengcdo de um sujeito mais do que o sujeito € resultado da
escrita, possibilitando que uma comunidade se expresse na des-
individualidade de um escritor levado pelos agenciamentos da sua propria

maquina expressiva’.

E quando Deleuze trata do tema da literatura menor (K, p. 25), apontando
Kafka como o autor que fez da escrita uma poténcia capaz de novos usos, ou seja,
“ser como um estrangeiro em sua propria lingua” (K, p. 62), justamente ai reside o
impessoal kafkaniano, “judeu tcheco que escreve em alemao” (D, p. 13) cujo texto

agencia o individual e o “politico”™ (

K, p. 62). Nesse sentido, a fabulagao literaria
estaria ao lado da impessoalidade, pois “diz respeito fundamentalmente ao povo, e
nao a individuos excepcionais” (CC, p. 77). “Escrever por esse povo que falta... (‘por’
significa ‘em intencédo de’ e n&o ‘em lugar de’) (CC, p. 16), € expressar os devires-
minoritarios'®" (ALMEIDA, 2003, p. 105) reivindicados por Deleuze a partir de sua

leitura dos textos de Kafka:

ela acrescenta: trata-se de uma espécie de anulagdo de si mesmo, consentida pelo artista, ndo visando a um
progresso interior, mas para conceber uma obra independente e completa; [...] quando Kafka escreve O
veredicto, O processo ou A metamorfose, escreve narrativas que tratam de seres cuja historia sé pertence a
eles mesmos; mas ao mesmo tempo trata-se somente de Kafka e da sua prdpria histéria, que sé pertence a ele
mesmo; é como se, quanto mais ele se afastasse dele mesmo, mais ele se tornasse presente. A narrativa
ficcional coloca, no interior de quem escreve, uma distancia, um intervalo (ele préprio ficticio), sem o qual ele
ndo poderia se expressar. Essa distancia deve se aprofundar mais quando o escritor participa mais de sua
narrativa. Ele se pGe em questdo, nos dois sentidos ambiguos da palavra: é dele que trata a questdo e é ele que
esta em questdo — no limite, suprimido”.

% Blanchot aposta em uma linguagem que rompe com as fronteiras da individualidade para inserir o sujeito em
outros territdrios. Importa o signo, quando este provoca uma violéncia no pensamento, ndo o significante, pois
este é fixo, ndo permitindo a movimentagdo de um campo a outro. E nesse sentido que o filésofo encontra no
neutro, este instalado na zona indeterminado entre sujeito de enunciagdo e sujeito de enunciado (on meurt —
morre-se), e no Ele (il est malheureux — ele é triste), as instancias impessoais produtoras de discursos em
oposicdo aos embreantes.

100 «E ym autor politico, adivinho do mundo futuro, porque tem como dois polos que ele vai saber unificar em
um agenciamento inteiramente novo: longe de ser escritor retirado em seu quarto, este lhe serve a um duplo
fluxo, o de um burocrata de um grande futuro, ramificado nos agenciamentos reais que estdo realizando; e o
de um ndémade fugindo do modo mais atual, que se ramifica no socialismo, no anarquismo, nos movimentos
sociais”.

R\ grande questdo das linguas, para Deleuze e Guattari, € o devir minoritdrio ou o trabalho continuo da
variacdo — de recusa das constantes — realizado pelas minorias que povoam toda lingua em relagdo a usos
pretensamente constantes e maiores”. “Se ha um potencial de criacdo e de revolugdo nas linguas, ele reside
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As pessoas pensam sempre em um futuro majoritario (quando eu for
grande, quando tiver poder...). Quando o problema é o de um devir-
minoritario: nao fingir, imitar como crianga, animal, mulher [...], mas tornar-
se tudo isso, para inventar novas forgas, armas (D, p. 13).

I
E a escrita como possibilidade de vida que destitui a figura do sujeito autor,

tornando sua literatura coletiva e impessoal, essencialmente porque ela “tem por
unico fim a vida, através das combinagbes que ela faz” (D, p. 14), ou seja, a
integracdo de papéis em um mundo extremamente povoado pelos devires do
escritor. Escrever também para “tornar-se outra coisa que nao escritor” (CC, p. 17)
significa estar contra um principio de identificagdo, que traga perfis para julgar,
classificar, desqualificar ou propor modelos de obra ou de autor. Para Deleuze,
Kafka ndo se encaixa ai. Ele € o escritor dos devires, dos afectos, da “lingua
estrangeira e menor’'% (SCHOLLHAMMER, 2001, p. 63), da “auséncia de estilo”'®
(SAUVAGNARGUES, 2010, p. 25), da impessoalidade.

De fato, o que produz enunciados em cada um de nés nao se deve a nés
como sujeitos, mas a outra coisa, as multiplicidades, as massas e as
matilhas, aos povos e as tribos, aos agenciamentos coletivos que nos
atravessam, que nos s&o interiores e que ndo conhecemos porque fazem
parte de nosso préprio inconsciente (ID, p. 383)

Esse escrever impessoal, afirma Deleuze, de forma alguma “é uma
generalidade, mas uma singularidade [...]” (CC, p. 13), ou seja, nos termos

deleuzeanos, o conceito toma forma quando, além do romancista nao poder dizer

nestes procedimentos de minoragao continua, de variacao que impedem a homogeneizacdo e a unificagao”. “O
inglés negro estaria para o inglés standard como todos os falares menores estdo para uma lingua ou uso
pretensamente legitimos: enquanto poténcia de variacdo, de rejeicdo e de denuncia a pretendida
homogeneidade e constancia”. No mesmo caso, a escolha de Kafka pelo alemdo de fungdo urbana,
desterritorializado pelo tcheco dando-lhe um uso criador.

102 «NZo escreve em tcheco, a lingua de sua patria, ndo escreve em iidiche, a lingua da sua comunidade, mas
escreve num alemao deficitario, deslocado da lingua maior; assim, a desterritorializacdo da lingua de Kafka
expressa a ruptura do seu compromisso nato com as ideologias de uma lingua materna, estofo da consciéncia
nacional e contedido de uma identidade organica que naturalmente representa”.

'% Diz a autora que “a partir do momento em que ele ndo é mais rebatido sobre o imaginario pessoal ou a
generalidade simbodlica, o estilo se faz acontecimento, protocolo de experiéncias e se libera da interpretacdo e
significancia. Longe de toda hermenéutica do sentido e do vivido, mas também de todo sistema formal
significante, Deleuze e Guattari ndo consideram mais o estilo como a chave do cddigo da obra. Ndo é mais
suficiente definir uma formula tipica (e geral) da obra, mas sim ligar seu funcionamento sobre o conjunto das
semioticas sociais, para compreender a singularidade de um estilo como um enunciado, a individuagdo de um
agenciamento de anunciacdo real, uma performance, [...] a linguistica cessa de ser o Unico modelo de
referéncia para explicar os estilos, ai compreendidos os literdrios. Ndo, certamente, que nao se possa localizar
nenhum traco estrutural ou semantico em arte ou literatura [...], mas a linguistica cessa de ser dominante
desde que se transforme o estatuto do signo, que se deixe de compreendé-lo como identidade para toma-lo
como diferenca”.
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104 gvaliado

mais “eu”, seus personagens sao levados a instadncia de um indefinido
como um devir forte demais para eles. E a impessoalidade da figura literaria que ja
nao € mais um sujeito ou uma pessoa, mas colegbes ou blocos de sensagdes e
intensidades; ou seja, “ha neles um modo de individuagdo definida sem sujeito, de
individuagcao impessoal [...], marcada por “afetos, poténcias, intensidades”
(MACHADO, 2010, p. 210), que as vezes Deleuze chama de “hecceidade”®. O
indefinido produz acontecimentos. Se Deleuze o defende, € porque ele “procede de
uma poténcia capaz de neutralizar a indeterminacdo da pessoa socialmente
fabricada e de substituir este artefato doxico por uma individuagdo nova, que
determina o singular’ (SAUVAGNARGUES, 2010, p. 33). Pois sera, entdo, na
fabulacgdo literaria que Deleuze ira buscar este mundo de individuagbes sem suijeito,
ja que “a literatura seria capaz de incitar conceitos e redistribuir as coordenadas de
uma teoria da linguagem [...], na medida em que conduz a regides de intensidade e
a subjetividade as zonas mais impessoais”, conforme Almeida (2003, p. 115).

Dessa maneira, € preciso lembrar as conversas literarias entre Deleuze e
Blanchot e, essencialmente, a afirmacao deste ultimo ao falar dos personagens, de
que “algo lhes acontece que estes s6 podem retomar a si mesmos renunciando ao
poder de dizer eu”. A ideia assumida por Blanchot parece ir ao encontro as criticas
deleuzeanas em relacdo ao “eu” como condicdo Unica da enunciacdo. E nesta
esfera de subjetivacdo impessoal que Deleuze traria a nogédo de singularidade, esta
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como “capaz de revelar nas multiplicidades ™ uma agitacdo que extrapolaria os

104 . .. , ~ . . . ~
Fazendo eco a Blanchot, os indefinidos também s3do capazes de introduzir “hecceidades” quando ndo

aplicadas a um “sujeito determinavel”, alids, “o indefinido ndo carece de nada, sobretudo de determinagdo”
(CC, p. 88). Os filésofos apontam a indiferenca da psicanalise, principalmente os estudos de Melanie Klein,
guanto ao emprego do artigo ou pronome indefinido, principalmente porque hd todo um “esfor¢o da
psicanalise”, que deseja que “atras dos indefinidos, haja um definido escondido, um possessivo, um pessoal”,
ou seja, quando a crianga diz “um ventre” [...], o psicanalista ouve “meu ventre” [...] (MPIV, p. 52). Para
Deleuze, o indefinido é a “determinacdo do devir [...], ndo uma generalidade”, mas “uma singularidade”, ndo
imitar “o cavalo” [...], mas tornar-se “um cavalo, atingindo uma zona de vizinhanga em que ja ndo podemos
distinguir-nos daquilo que nos tornamos”. A arte também estaria ao lado deste “estado celestial que ja nada
guarda de pessoal nem de racional”, de acordo com Deleuze, ja que se compd&e de “trajetos e devires”.

1% “Hecceidade” é um conceito utilizado pelo fildsofo franciscano inglés, Jodo Duns Escoto, do periodo
medieval, o qual Deleuze recorre.

1% conforme Cardoso (1996, p. 51), o conceito de multiplicidade é apresentado no livro dedicado a Bergson
(Bergsonismo) em 1966, no qual Deleuze procura determinar categorias de multiplicidade, observando “a
teoria fisico-matematica de Riermann e o tratamento filosdfico que |he confere Bergson”, uma “alianca
filoséfica com Bergson” e outra de “feicdo interdisciplinar com a ciéncia” para, a partir dai fazer emergir o
conceito de multiplicidade dentro de sua prépria filosofia. Nosso interesse é quando Deleuze e Guattari
articulam o conceito a ideia de encontro: “enunciado é o produto de um agenciamento, sempre coletivo, que
pOe em jogo, em nds e fora de nds, populagdes, multiplicidades, territérios, devires, afetos, acontecimentos
[...], o escritor inventa agenciamentos a partir de agenciamentos que o inventaram, ele faz passar uma
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limites do individual, do subjetivo e do pessoal”’, além do agenciamento “polivoco,
revelando a conectividade entre multiplicidades” (ALMEIDA, 2003, p. 116), e a
literatura é, deste modo, o lugar apropriado para estas individuagdes sem sujeito, ja

que ela, de acordo com Deleuze,

sO se instala descobrindo sob as aparentes pessoas a poténcia de um
impessoal, que de modo algum é uma generalidade, mas uma singularidade
no mais alto grau: um homem, uma mulher, um animal, um ventre, uma
crianga [...] (CC, p. 13).

A singularidade é importante para o filésofo porque escapa a generalidade
das ideias prontas, dos lugares comuns, das fixagbes, nada de o animal ou a
mulher, mas um animal, uma mulher ja que “é pela mediacdo do artigo indefinido
que o Eu é desapropriado para que o sujeito possa se reapropriar como
singularidade impessoal” (BIRMAN, 2000, p. 477). Essencialmente porque Deleuze,
sem duvida, além de nos ensinar sobre o perigo das imagens dogmaticas que
imanam do eu, apresenta sua posi¢cao oposta a uma linguagem cristalizada, que
aparentemente tenta resolver a relagédo entre coisas e palavras de modo ingénuo, ou
seja, trata-se de dizer que a fabulagao literaria € a diferenga que abre margem para
agenciamentos de uma esfera a outra. Nesse sentido, ndo da para pensar a
singularidade deleuzeana a partir de um campo pessoal, mas sim todos os tragos
que o acompanham. N&o se trata de “processos pessoais”, mas “acontecimentos e
atmosferas”'®” (ALMEIDA, 2003, p. 120,121) que a literatura movimenta por meio
dos personagens e dos signos da vida que ela potencializa. Trata-se de cruzar a
névoa da subjetividade. Uma escrita voltada para a singularidade constitui langar
novos dados sobre a mesa para aquém do universal.

A escrita literaria agencia, assim, uma sintaxe capaz de mostrar poténcias,

mudancgas, deslocamentos da lingua, gagueiras e intensidades que fogem aos

multiplicidade para a outra” (D, p. 65). “O que é um acontecimento? E uma multiplicidade que comporta
muitos termos heterogéneos, e que estabelece ligacses, relagdes entre eles, através das épocas, dos sexos, dos
reinos — naturezas diferentes” (D, p.83).

7 A autora destaca dois tragos singulares ndo pessoais que compdem a arte: os trajetos e os devires: “os
trajetos ndo se fazem sem devires”. Almeida pensa os trajetos, bem como os devires, na obra Morte e vida
severina, de Jodo Cabral de Melo Neto. Sob a ética deleuzeana, a autora considera, além dos tragos singulares
dos personagens, “a singularidade do meio que se reflete naquele que o percorre, suas matérias, seus
barulhos, seus acontecimentos”. Assim, uma trajetéria seria “a partida extensional de uma operagdo de
individuacdo que se desdobra, ela mesma, em personagem e meio”, ndo somente a “individuagdo-retirada” do
personagem Severino, mas também o trajeto, um “meio” singular que o envolve: “de paisagem de pedra, com
vozerios e casas esparsas, umidifica-se, torna-se mangue e lama — e reflete-se nos passos do retirante: deixar-
se ficar, procurar trabalho ali, seguir...”. “Um trajeto é assim uma individuacdo sem sujeito que conduz
personagem e meio por uma via impessoal”.
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estados subjetivos, com personagens experimentando os devires do escritor.
Almeida (2003, p. 125) aponta que:

O escritor tomado por um devir coletivo minoritario da a palavra aqueles que
ndo a possuem, mas se encontra com estes em um devir sem o qual a
literatura ndo se realizaria ou seria pura redundancia em servigo se forgas
maiores ou dominantes. Para que uma literatura seja menor, deve estar
presa em um pedago de mundo menor, precisa encontrar seu elemento
minoritario, devir-mulher, negro, indio, crianga, animal. O escritor é corpo
saturado, prenhe de devires, prenhe de outra coisa, e a literatura menor é
expressao destes devires, destes encontros.

Kafka aqui se torna figura primordial, ja que Deleuze vé em sua obra um
agenciamento coletivo, lugar no qual o escritor e as figuras literarias descobrem-se
tomados em um encontro, “talvez a mesma coisa que devir ou nupcias” (D, p. 14),
em que escritor fala com, na intencdo de um povo que falta, “devires contidos na

escrita”:

Dir-se-ia que a escritura, por si mesma, quando ela ndo é oficial, encontra
inevitavelmente ‘minorias’, que nao escrevem, necessariamente, por sua
conta, sobre as quais, tampouco, se escreve, no sentido em que seriam
tomadas por objeto, mas, em compensagdo, nas quais se é capturado, quer
queira quer ndo, pelo fato de se escrever (D, p. 56).

Ao longo de suas obras, Kafka experimenta varios devires minoritarios: devir-
animal; crianga; mulher, que absolutamente n&o significa “atingir uma forma”.
Vejamos o conceito de devir-animal, notadamente o devir-inseto de Gregor Samsa,
em A metamorfose. Para Deleuze e Guattari, segundo Bogue (2011, p. 20), a

transformacao do personagem em barata:

Nao é uma metafora, mas um processo real de ‘devir’, ou ‘devir-outro’ [...],
entendido como um processo de mutagdo, que abre zonas de
indiscernibilidade entre o humano e o animal, e que, portanto, oferece
distintas possibilidades de praticas e de entendimentos, que fogem as
concepgdes ortodoxas dos seres humanos e de como eles se diferenciam
dos animais [...], Deleuze e Guattari consideram o ‘devir-outro’ sempre
dentro de uma experimentagao no real.

Sendo assim, o devir ndo se produz na imaginacdo, ndao € sonho ou
fantasma. Ele é real, na medida em que discute o devir-outro, este, por vezes,
neutralizado nos espagos sociais e institucionais. O devir é politico, na justa medida
em que desloca os codigos, sejam eles edipianos, conjugais, profissionais, ou,
ainda, as relagbes que valorizam as “categorias branco, masculino, europeu, adulto
»108

e humano, em relagdo ao nao-branco, feminino, ndo-europeu, crianga, animal

(BOGUE, 2011, p. 20). O exercicio do devir-outro envolve formas de existéncia entre

108 4 . . . . o [y
Qualquer processo que sirva para revolver esses coddigos e suas configuracdes de poder tem forga politica

com o potencial de transformar as relagdes sociais e do meio, de maneiras imprevisiveis”.
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corpos distintos, nas quais elementos estaveis sejam colocados em desequilibrio
metamorfico, o devir atravessa o humano e ndao humano, o mental e o natural. Ao
captar os cédigos da barata, deixa-se de ser homem para comegar a “ziguezaguear
pelas paredes” (KAFKA, 1997, p. 10). Nao ha mais preocupag¢des com os codigos
sociais, mas em como dormir sendo uma barata. Devir-animal € uma pratica de
literatura menor. Fazer falar esses que ainda nao falam.

Entretanto, como encontrar este lugar entre o plano da vida e o plano de
ficcdo, ou seja, essa “zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de
indiferenciagdo, estes devires minoritarios, sem se fazer menor primeiro™? (CC, p.
11). Com Deleuze dizemos que “o escritor inventa agenciamentos a partir de
agenciamentos que o inventaram, ele faz passar uma multiplicidade para a outra” (D,
p. 65), ou seja, se deixa atravessar por “simbioses” de coisas diversas do mundo, de
sujeitos, de singularidades, de populacdes, de personagens, de devires tomados por
uma impossibilidade de dizer “eu”, pois “na verdade, escrever ndo tem seu fim em si
mesmo, precisamente porque a vida ndo é algo pessoal” (D, p. 63). Trata-se de ver
a escrita, o discurso literario ndo como criagdo meramente ficcional ou “producgao de
entidades ficticias, personagens e situagdes; tudo isso s&o meios, mas nédo o fim
[...]", a literatura atinge o estatuto da propria vida pelas possibilidades que ela
inventa, ndo porque recria “a vida real das pessoas (ou do romancista) como vida

imaginaria [...]", mas porque essas travessias que o autor experimenta nao seriam:

as percepgdes, as recordagbes e as opinides privadas do artista
transfiguradas pela imaginagcdo e moldadas por um ‘belo estilo’. Sdo antes
‘visbes’ ou ‘sensacdes’ de uma vida ja ndo pessoal, poderes de uma vida
impessoal ou de uma possibilidade existencial distinta dos estados vividos,
de cada vez a experiéncia de uma outridade, de um devir-outro como
despersonalizagdo do sujeito (SOUZA DIAS, 2007, p. 278).

Dessa maneira, Deleuze 1€ na literatura o espaco para individuagdes sem
sujeitos, em que uma vida outra ou devir-outro ultrapassa a finitude da vida pessoal.
Na passagem deste limiar do vivido, o romancista faz reverberar, por meio de seus
personagens literarios, as poténcias, afectos, intensidades — hecceidades, que é “‘um
modo de individuagdo muito diferente daquele de uma pessoa, um sujeito, uma
coisa ou substancia”, ou seja, elementos diversos que ndo precisam estar atrelados
a ordem de um individuo, ja que podem ser “uma estagdo, um inverno, um verao,
uma hora, uma data”, todos com uma “individualidade perfeita”, tudo ai é “relagdo de
movimento e de repouso entre moléculas ou particulas, poder de afetar e ser
afetado” (MP 1V, p. 47).
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Valorizando a hecceidade e as dimensdes intensivas que com ela se
coadunam, Deleuze e Guattari sinalizam mais uma vez o conceito de agenciamento,

apesar de distintos, “sdo estritamente inseparaveis'®”:

Nao se acreditara que a hecceidade consista simplesmente num cenario ou
num fundo que situaria os sujeitos, nem em apéndices que segurariam
coisas e as pessoas no chdo. E todo o agenciamento em seu conjunto
individuado que € uma hecceidade; é ele que se define por uma longitude e
uma latitude, por velocidades e afectos, independentemente das formas e
dos sujeitos que pertencem tao somente a outro plano (MP 1V, p. 49, 50).

Sendo Kafka, para Deleuze e Guattari, “um grande autor dos devires-animais
reais [...]”, o personagem Gregor Samsa vive sempre em termos de “som” 10
(KAFKA, 1997, passim), o violino da irm&, o cochicho dos pais, dos inquilinos;
elementos que estdo presentes nas pessoas, nos objetos, nos gestos, nas palavras
formando hecceidades. Sob o signo criativo da literatura, o autor nos faz ver e ouvir
a singularidade impessoal de seus personagens permeada por seus
acompanhamentos pictoricos, sonoros, silenciosos ou musicais. Deleuze e Guattari
apontam que “os contos devem comportar hecceidades que n&o s&o simples
arranjos, mas individuagdes concretas valendo por si mesmas e comandando a
metamorfose das coisas e dos sujeitos” (MP 1V, p. 47). Nao ha também como negar
essas hecceidades nos romances kafkianos, a comecar pelos agenciamentos
juridicos e sociais no Processo, ou seja, as individuagdes da “proliferagao de fotos e
de retratos [...], desde o quarto da senhorita Burstner até o atelié de Titorelli” (K, p.
8), compondo-se com as individuagdes continuas dos escritérios. Nada de sujeitos,
mas movimentos, afetos, hecceidades que formam agenciamentos coletivos
distribuidos em um mesmo “mapa de intensidades; € sempre uma constelacéo
afetiva” (CC, p. 87). Arriscamos dizer que mesmo Deleuze vé na sua proépria filosofia

uma individuagdo nao pessoal, na medida em que experimenta e faz desdobrar

199 “E o préprio lobo ou o cavalo, ou a crianca que param de ser sujeitos para se tornarem acontecimentos em
agenciamentos que ndo se separam de uma hora, de uma estacdo, de uma atmosfera, de um ar, de uma vida”;
em outros termos, a composi¢do de vdrios elementos.

10 “[...] vocé ouviu Gregor falar, agora? Era voz de animal, disse o gerente [...], [...] a fim de ficar com a voz o
mais clara possivel para as conversages decisivas que se aproximavam, tossiu um pouco [...], esse ruido
possivelmente soava diferente de uma tosse humana; [...] as perninhas de Gregor zuniam quando ele foi
comer; [...] e Gregor, cheio de raiva, sibilava alto [...]; pareceu estranho a Gregor que, em meio a todos os
multiplos atos de comer, se destacasse continuamente o som dos dentes mastigando; [...] seja como for
ninguém prestava atencdo nele, a familia estava completamente absorvida pelo violino [...]”. Deleuze valoriza
uma literatura quando esta perde sua forma representativa. No texto A metamorfose, essencial é apontar
quando a linguagem assume o lugar do diferente, ou seja, da superioridade sonora da palavra sobre seu
sentido. Neste texto, o sibilo, a tosse, a musica desterritorializam uma linguagem que pressupde comunicar
para introduzir outros ritmos, introduzindo vozes de fora, sem que figuemos presos a uma escrita esperada e
consagrada.
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devires nao filosoficos, com os conceitos que desenvolve. Nesse sentido, Deleuze
nos ensina, a partir de si mesmo, que é preciso primeiro aprender a se desprender
do préprio eu-pessoa, do que nos fixa, contra as ideias prontas. Seu pensar
impessoal nos leva aos saberes nao filoséficos, povoa o0 nosso pensamento de
devires nao previstos, linhas de fuga romanescas e musicais. Experimentagdes do
pensamento que encontram a linguagem literaria. Deleuze, ao escrever filosofia, faz
a experiéncia de sua propria “despersonalizagao” (C, p. 15):

Quando eu dizia que Felix e eu éramos mais como riachos, queria dizer que
a individuagao ndo € necessariamente pessoal. Ndo temos certeza alguma
de que somos pessoas: uma corrente de ar, um vento, um dia, uma hora do
dia, um riacho, um lugar, uma batalha, uma doenc¢a tém uma individualidade
nao pessoal. Eles ttm nomes préprios. N6s chamamos de ‘hecceidades’.
Eles se compdem como dois riachos, dois rios. Sao eles que se expressam
na linguagem, e nela cavam as diferengas, mas € a linguagem que lhes da
uma vida propria individual, e faz passar algo entre eles [...], basta que algo
se passe, uma corrente so ela portadora de nome préprio (C, p. 176).

A ideia de nome proprio € uma assinatura singular de existéncia, uma forga
que néo se reduz a um individuo pronto, “ele designa um efeito”, um diferencial,
nada de interioridades pessoais, mas um exercicio de despersonalizacdo, que
marca o estilo de um autor, que produz acontecimentos, de acordo com seus modos
intensos, sonoros, coletivos e impessoais. Diz Deleuze que, na solidado povoada de
Kafka, “encontram-se pessoas (e as vezes sem as conhecer nem jamais té-las

visto), mas também movimentos, ideias, acontecimentos, entidades [...]":

O nome préprio ndo designa um sujeito, mas alguma coisa que se passa ao
menos entre dois termos que ndo sao sujeitos, mas agentes, elementos. Os
nomes proprios ndo sdo nomes de pessoa, mas de povos e de tribos, de
faunas e de floras, de operagdes militares ou de tufdes, de coletivos, de
sociedades anbnimas e de escritorios de producéo (D, p. 14,65).

Entregar-se “as forcas que nos atravessam” é “abrir-se, por amor, ao outro
que nao €, necessariamente, uma outra pessoa, mas talvez, um animal, uma coisa
qualquer, ou também um humano [...]” (SCHERER, 2005, p. 3). E justamente neste
ponto que pensamos na literatura, particularmente em Kafka, pois certamente na
sua escrita procurou evidenciar o devir-outro a partir do aprender a desprender-se
de si, do eu-pessoa. Almeida (2003, p.127) aponta que “0s nomes proprios

designam individuagbes por hecceidades, ja que nomear algo (um tufdo, uma

" Eoia partir de Nietzsche que Deleuze compartilhou a ideia de despersonalizacdo: “Ele dd um gosto perverso
[...], o gosto para cada um de dizer coisas simples em nome préprio, de falar por afectos, intensidades,
experiéncias, experimentagdes. Dizer algo em nome préprio é muito curioso, pois ndo é em absoluto quando
nos tomamos por um eu, por uma pessoa ou um sujeito que falamos em nosso nome. Ao contrario, um
individuo adquire um verdadeiro nome préprio ao cabo do mais severo exercicio de despersonaliza¢do, quando
se abre as multiplicidades que o atravessam de ponta a ponta, as intensidades que o percorrem [...]".
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pessoa, uma doenga) € sempre recolher na linguagem os tragos individuantes,
evenemenciais ou devires que se encarnam no designado”, trata-se de perder o

112 (MPIV, p. 49), ou seja, 0 nome proprio ndo

rosto para “torna-lo uma hecceidade
procura sugerir um sujeito, mas sim designar “algo que é da ordem do
acontecimento , do devir ou da hecceidade” (MPIV, p. 52).

Deleuze e Guattari sinalizam que a linguagem é um “mapa”, ndo um
“‘decalque” (MP I, p. 140), exatamente porque abre para as possibilidades,
contrariamente ao dado limitado do decalque. Igualmente diverso é a maquina
literaria kafkiana, na qual os fildsofos “encontram processos ou acontecimentos que,
ao (e por) se enunciarem, operam uma desterritorializacdo das formas que povoam
o mundo” (ALMEIDA, 2005, p. 176). Procuramos investigar os processos do
impessoal, dos devires, dos afetos, das singularidades e das hecceidades, enfim,
experimentagcdes possiveis operacionalizadas nos desvios da linguagem literaria.
Entretanto, o nosso trajeto enverga-se agora para outra sondagem — a criagao de
uma nova sintaxe — “como lingua em fuga para um limite agramatical, para um seu
impossivel tornado possivel assim” (SOUSA, p. 283, 2007), e Bartleby, personagem
de Herman Melville, surge, para Deleuze, como um das figuras literarias mais

intrigantes e literais.

2.4 ANOTA Ai: EU SOU O INOMINAVEL""®

Ha trés conceitos que conduziram as andangas do Inominavel naquele ano
zero: 0 acontecimento, o devir e a rostidade. No dia em que se juntou a milhares de
pessoas nas ruas “inventando uma coreografia politica e recusando carros de som”

(PELBART, 2013, p. 1), percebeu que seria capaz de experimentar a forca de um

112 . . .
Deleuze explica como o rosto se torna uma hecceidade a partir de uma frase de Ray Bradbury, em Les

machines a bonheur (p. 47): “era uma curiosa mistura, o rosto de alguém que simplesmente encontrou o meio
de se ajeitar com o momento presente, com o tempo que estd fazendo, com essas pessoas que estao ai”.
Deleuze traz para a discussdao Aion e Cronos, tema caro a sua filosofia para pensar a extratemporalidade do
acontecimento. Aion compreende-se como o tempo indefinido do acontecimento, “instante sem espessura e
sem extensdo [...]” (LS, p. 169), movido a velocidades, mas que ndo para de “dividir o que acontece”; Cronos é
oposto a Aion, ja que é o tempo cronoldgico ou sucessivo, “que fixa as coisas e as pessoas, desenvolve uma
forma e determina o sujeito” (MP IV, p. 49). Aprender a ultrapassar o que nos fixa, ter a individuacédo de “uma
vida” é o que Deleuze pretende nos fazer ver.

'3 Este excurso toma levemente ares de crénica com a intencdo de mobilizar uma reflexdo no leitor.
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acontecimento formidavel: reinventar, resisti. Com ares impessoais, “soube até
como driblar as ciladas policialescas de repérteres que queriam escarafunchar’
(PELBART, 2013, p. 1) sua identidade pessoal: nos tragos poéticos da sua
revolugdo cartaz ja se acenava tal enunciagédo coletiva: pobre seja a letra que se
presta a subordinagao neurdética de eus.

O Inominavel descobre que o acontecimento ndo € um acidente — essa mania
de “reinseri-lo no calculo das causas e efeitos”, da profundeza dos corpos e das
subjetividades. O acontecimento € um verbo — um acontecimento-verbo -
imprevisivel e irredutivel ao mundo das palavras. NO0s o experimentamos como &
enquanto acontece. O acontecimento torna potente o encontro. Nao é diferente com
o Inominavel. E seu tempo de desposar os devires, sair do eu-pessoa,
desterritorializar-se. O Inominavel é puro desejo, quer “descer a rua, sentir a
pulsacado multitudinaria, cruzar a diversidade de vozes e corpos, sexos e tipos”
(PELBART, 2013, p. 2). Tornar-se estrangeiro em um devir-mulher, devir-crianga,
devir-animal, devir-outro € menor. O Inominavel quer escapar das codificacdes, quer
tracar linhas de fuga. Prudéncia Inominavel, para ndao afastar os movimentos do
devir. Ja pensou até em escrever, justamente para se tornar outra coisa que ndo um
escritor. No entanto, o Inominavel conhece os movimentos de reterritorializagcdo e o
fascismo das ideias prontas. Elas ja foram produzidas em seu Rosto no sistema
“‘muro branco—buraco negro”. Trata-se dos tragos ligados a subjetividade e a
significacdo que fazem desaparecer os nossos desejos. Nao € a toa que Deleuze
pergunta: “como sair do buraco negro? Como atravessar o muro? Como desfazer o
rosto”? (MPIII, p. 56).

Procurar e conhecer nossos buracos negros e muros brancos. Inventar
saidas, desrostificar: “é somente no interior do rosto, do fundo de seu buraco negro
e em seu muro branco que os tracos de rostidade poderao ser liberados” (MPIII, p.
59). Sair andando, fabular com a intercessao de alguém, seja barata ou cao, pensar

como se pode e ndo como se espera, embaralhar-se com a multidao:

O devir revolucionario das gentes nédo é marcado apenas pelo ser contra
algo, mas também pelo agir contra si mesmo, no sentido de estar atento
para que ndo emirja o fascista que podemos estar carregando em nos
mesmos [...] sdo essas clivagens internas que nos obrigam a pensar e a
agir em prol, ndo do oba-oba, mas de um comum vital criador de melhores
conviviabilidades (ORLANDI, 2013, p. 1).

‘Mas quando arrombaram a porteira da rua, muitos outros desejos se

manifestaram” no corpo do Inominavel (PELBART, 2013, p. 1): dentre eles, ndo mais
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esperar Godot'™. Também abrir as cortinas e enfim perguntar “quem agora”
(BECKETT, 2009, p. 29)?
Respondeu: “anota ai: eu sou ninguém” (PELBART, 2013, p. 1).

2.5 BARTLEBY: DA FIGURA ORIGINAL AO PERSONAGEM CONCEITUAL

Tendo como ponto de partida a figura literaria concebida por Herman Melville
— Bartleby, o escrivdo (2007) — pretende-se verificar em que medida Bartleby
funciona como um operador do conceito “personagem conceitual’. Contudo,
precisamos tentar dizer primeiro quem é o personagem Bartleby. Candidato a uma
vaga de copista ou escrivao, ele responde a um anuncio de jornal para trabalhar em
um cartério, “segundo andar, no numero X de Wall Street’”, em Nova York. O
narrador-advogado o descreve como “um desses seres sobre os quais nada se pode
dizer com certeza”, ja que nado se sabe nada de seu passado ou mesmo de seu
presente. E um jovem “imével”, “palidamente delicado, lamentavelmente respeitavel,
irremediavelmente desamparado”, de inicio, avido por trabalhar, “como se estivesse
faminto de coisas para copiar” (MELVILLE, 2007, p. 14, 15, 25, 26). Mas algo
estranho acontece. De copista laborioso, Bartleby fica aos poucos entregue a um
mundo so6 seu: “[...] Bartleby ndo fez outra coisa que nao olhar pela janela para a
parede, entregue a seu devaneio” (MELVILLE, 2007, p. 50). Bartleby n&o sai do
escritério, ndo se alimenta, ndo faz mais nada, apenas deixa seu olhar vagar frente a
janela, que da em direcdo ao prédio vazio. Quando o advogado Ihe pede a copiar
algum documento, a sair para alguma coisa, Bartleby insiste em sua unica resposta:
“preferia nao fazé-lo”. Conservando o seu enigma até o fim, Bartleby entdo sucumbe
para sempre. Bartleby sé poderia “sobreviver no vazio” (CC, p. 107).

Este € o Bartleby deleuzeano: “homem sem referéncias, sem posses, sem
propriedades, sem qualidades, sem particularidades” (CC, 98), ndo se pode toma-lo
em nenhum retrato ou modelo de alguma coisa, ja que desfaz a nossa suposta

pretensdo de querer explicar tudo e moralizar''® (CC, p. 107). Segundo Deleuze, a

14 Referimos-nos ao texto Esperando Godot, de Samuel Beckett.

“Por que o romancista se considera obrigado a explicar o comportamento de seus personagens e a lhes dar
razGes se a vida por sua vez nunca explicada nada e deixa nas suas criaturas tantas zonas obscuras,

115
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partir de Melville, Bartleby € um Original, figura tal que se faz como “o unico sol de
uma constelagdo do universo, como comec¢o das coisas, ou como um farol, que tira
da sombra um universo escondido” (Qph, p. 80). Os “verdadeiros Originais”, espécie
de tipo exclusivo, ndo podem ser confundidos como “personagens particulares”, por

vezes numerosos em um romance. Vejamos em que medida eles se diferem:

Os particulares [...], tém caracteristicas que determinam sua forma,
propriedades que compdem sua imagem; recebem a influéncia de seu meio,
e uns dos outros, de sorte que suas agdes e reagdes obedecem a leis
gerais, conservando cada vez um valor particular. Do mesmo modo, as
frases que pronunciam lhes sdo proprias, mas nédo deixam de obedecer as
leis gerais da lingua. O original, ao contrario, sequer sabemos se existe
algum, com excecao do Deus primordial, € ja € sorte quando encontramos
um. [...] cada original € uma potente Figura solitaria que extravasa qualquer
forma explicavel: langca flamejantes dardos-tracos de expressdo, que
indicam a teimosia de um pensamento sem imagem, de uma questdo sem
resposta, de uma ldgica extrema e sem racionalidade. Figuras de vida e de
saber, sabem algo inexprimivel, vivem algo insondavel. Nao tem nada de
geral e nado sao particulares: escapam ao conhecimento, desafiam a
psicologia. Mesmo as palavras que pronunciam transbordam das leis gerais
da lingua (os ‘pressupostos’), assim como as simples particularidades da
fala, visto que sdo como vestigios ou proje¢cdes de uma lingua original
Unica, primeira, e levam toda a linguagem ao limite do siléncio e da musica.
Bartleby nada tem de particular, tampouco de geral, € um Original (CC. p.
108,109).

Deleuze e Guattari dirdo também que existe uma diferenga entre o
personagem conceitual e a figura estética, ou figura original. Aquele “é poténcia de
conceito”, este “é poténcia de afectos e de perceptos” (Qph, p. 80). Nossa hipotese,
quanto as relagdes entre o Original e o personagem conceitual, encontra sua
sustentagcdo quando os filésofos argumentam que, ao pensar sobre a arte e a
filosofia, as duas instadncias podem passar uma pela outra, arte do “devir”, [...], ndo
somente como “aliangas, mas bifurcacdes e substituicdes se produzissem”''® (Qph,
p. 81). Literatura e filosofia, em Deleuze, em seus agenciamentos, nos possibilitam
refletir sobre o movimento do seu préprio pensamento. Relembremos. O
personagem conceitual age como um intercessor, “eles sdo pré-ativos na construgéo
de uma teoria filosdfica [...], eles fazem a filosofia entrar em jogo, eles fazem-na
jogar” (VASCONCELLOS, 2011, p. 212), ja que interferem na prépria criagcdo dos
conceitos. E desse jeito que o personagem conceitual € uma poténcia. Ser forca de

afectos e perceptos, tal como quer a figura estética, significa escrever sensacgoes,

indiscerniveis, indeterminadas, que desafiam qualquer esclarecimento? E a vida que justifica, ela ndo precisa
ser justificada”.

118 05 filésofos destacam alguns exemplos, como “a figura teatral e musical de Don Juan se torna personagem
conceitual com Kierkegaard, e o personagem de Zaratustra em Nietzsche ja € uma grande figura de musica e
teatro [...]".
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expressar os seres que vemos. Rendido pelas palavras, o escritor inventa
agramaticalidades, impessoalidades, novas sintaxes, que nos tiram da cegueira
frente a natureza representativa do significante, até deixar que alguma coisa “de
impalpavel faga movimentar o texto no caminho de uma sensagéo
artistica”(GONCALVES, 2011, p. 120). Conversamos com vocé, Deleuze, que
sempre sublimou a experiéncia do encontro.

Deleuze n&o criou literalmente Bartleby! Entretanto, lhe permitiu vivé-lo e
insistir, deixando-o atuar em sua prépria filosofia, como seu agente performatico e
(im)pessoal de enunciagao, para pensar a propria ideia de linguagem, isto €, aquele
que reflete sobre toda a intensidade e variagdes que a lingua pode agenciar,
libertando-a das convengdes logicas e gramaticais. Seu estudo, sempre sob a
escrita de uma soliddo acompanhada, apontou no texto de Melville uma forma
agramatical da lingua, uma zona de indeterminagéao, entre o que se espera dizer e 0
que se espera responder, produzindo uma fuga na linguagem (DELEUZE, 1997),
fazendo o signo participar de um processo de desterritorializagdo, no que diz
respeito a forma dominante. Deleuze fez “filosofia como um romancista” (D, p. 68),
ao torna-la rizomatica dentro do texto literario, apontando as analises, as zonas de
indiscernibilidade, as desterritorializagbes que Bartleby ousou vivenciar. Sempre em
busca da novidade e da alianga, quando a filosofia atinge o limite de dizer, para,
entdo, encontrar suas linhas na fabulagao literaria.

Em nossa compreensdo, o descrever deleuzeano sobre o personagem
conceitual insere-se em sua propria estratégia de fazer filosofia, ou seja, de nos
fazer pensar, por meio de Bartleby, o que a linguagem pode fazer. Deleuze mesmo
ressalta, ao comentar sobre seus habitos particulares de pensamento: “eu tendo a
pensar as coisas como conjuntos de linhas a serem desemaranhadas, mas também
cruzadas” (C, p. 200). Estamos diante de um fildsofo que, como diz de Melville,
Kafka e tantos outros, € também aquele que “bifurca e nao para de bifurcar”, “génio
hibrido” que agencia e incorpora conceitos, bem como transforma meios né&o
conceituais da literatura, a fim de servir como intercessores para, ao final, expressar
a diferenca do seu pensamento. Podemos dizer que forga, Deleuze, em teus “pés
desequilibrados” (Qph, p. 82)!

Assim, cumpre dizer: a literatura ocupa presencga essencial no pensamento

deleuzeano. Para continuar nesta alianca que alimenta sua filosofia, nosso caminho
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aponta para a questdo da linguagem agramatical. Ideia que se encena a partir de

Bartleby, a qual apresentamos agora.

2.5.1 A questao do agramatical: formula e efeito

O estilo, para Deleuze, variavel que concerne fundamentalmente a sintaxe € o
que permite ao escritor desorganizar sua lingua materna até fazé-la sair dos eixos,

” 13

trata-se “de fender as palavras”, “ferir a sintaxe de sua lingua”, “torcé-la ou distorcé-
la”, “violentar o dizivel como condi¢do para atingir o exterior assintatico da linguagem
onde ja s6 é questdo de ver e de ouvir’, trata-se de leva-la ao limite agramatical.
Necessita de uma féormula, para Deleuze, tipicamente singular: criadora, ousada,
audaciosa: “destruigao sintatica, criagdo de sintaxe (nova lingua), limite assintatico”
(SOUSA DIAS, 2007, p. 282), pois, para o fildsofo, muito mais importante que a
criacao de aspectos lexicais, sao os efeitos que um grande escritor € capaz de
inventar quando da a lingua uma nova poténcia. Novidade e imprevisibilidade s&o os
procedimentos utilizados para fazer uma lingua variar ou compor um estilo — uma
sintaxe em deuvir.

A investigagao sobre o que € ou como trabalha “a linguagem dessa literatura
da diferenca esta presente nos textos de Deleuze, de forma bem precisa'"’ [...]”
(MACHADO, 2010, p. 217). Se Deleuze reivindica uma filosofia da diferenga''®, ndo

ha como ndo pensa-la também no campo da literatura:

70 autor cita alguns escritores (Whitman, Melville, Gherasim Luca, Beckett, Kleist, Carroll, Kafka, Roussel,

Céline, Cummings, etc.) cujos procedimentos de linguagem sdo estudados por Deleuze.

8 Uma filosofia da representacdo nao leva em consideragdo uma teoria ontoldgica do ser em constante devir,
bem como um principio de diferenca. Alguns conceitos, como “povo por vir”, “acontecimento”, “sentido”, sdo
ideias que encontram seu lugar no grande programa deleuzeano por um conceito “puro” de diferenca. O
convite a este jogo ainda é presente, na medida em que, embora a diferenca se sobreponha a identidade,
ambas tendem a caminhar lado a lado, esta ultima sempre insistindo na fixidez das verdades, aquela a favor
dos acontecimentos. Em oposicdo a representagao, Deleuze cria a ideia de “diferenca pura”, ou seja, espécie de
acontecimento mais legitimo do ser. Apoiada em DR, Schopke (2004, p. 143) afirma que “para Deleuze, o
mundo moderno nasce da faléncia da representacdo. E um mundo onde as identidades ndo passam de
simulagdes no ‘jogo’ mais profundo da diferenca e da repeticdo. Este é, para Deleuze, o mundo dos simulacros,
das distribuicdes némades, o mundo das diferengas. Porém, a despeito disso, ndo existia ainda no ‘céu
filoséfico’ um conceito auténtico de diferengca ou, mais especificamente, ndo havia sido ainda criado um
conceito que desse conta da diferenga em si mesma. A razao disso é que sempre se confundiu a criagdo de um
conceito de diferenca com a inscricdo da diferenca no conceito em geral. Dessa maneira, a diferenca — ja
mediatizada — era sempre associada a negac¢do e a contradicdo (que representam, para Deleuze, as formas
menores e mais baixas da diferenca). Era preciso inventar um conceito que libertasse a diferenca das regras
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uma filosofia da diferenga faz-se ao lado de uma literatura que pretende
liberar o pensamento e a linguagem das categorias que os formalizam, por
meio de uma agramaticalidade radical trazida a luz pelo ato de escrever
(ALMEIDA, 2003, p. 133,134).

Para pensarmos a questdo do agramatical, nos debrugaremos sobre um dos
elementos intensivos da Il'nguam, o qual Deleuze dedica todo um capitulo em
Critica e clinica — a formula melvilliana de Bartleby — | would prefer not to, ou
“Preferia nd0”'?' (MELVILLE, 2007, p. 27,28), frase enigmatica pronunciada pelo
personagem quando interpelado. Sem ser “uma metafora do escritor’, sua
literalidade, segundo Deleuze, engendraria um efeito cOmico e despertaria um
apaixonar-se a cada leitor (CC, p. 91). Da perspectiva da linguagem, a formula em si
“é¢ gramaticalmente correta”, embora soe como uma “anomalia”'?® (CC, p. 92),
entretanto, o que interessa a Deleuze € o modo como acaba not to, ou seja, € “seu
término abrupto que deixa indeterminado o que ela rechaca [...], murmurada numa
vOz suave, paciente [...], atinge o irremissivel [...], a mesma forga, o mesmo papel
que uma féormula agramatical” (CC, p. 91). Nao se trata de “afirmar” alguma coisa ou
mesmo “negar” (CC, p.94), ela aponta para uma indeterminagao, reverbera ao longo
do conto até silenciar, “ela abole a referéncia, mantém o mundo a distancia”

(MACHADO, 2010, p. 209). Tormento para o advogado, pois néo se trata de um n&o

limitadoras da representacéo. E liberta-la da representagdo é liberta-la de sua subordinagdo a ‘identidade’, ao
‘mesmo’ e a ‘semelhanca’. E dar a ela ‘voz’ prépria, ou seja, é assegurar a diferenga uma ontologia sempre
negada por uma imagem de pensamento ortodoxa. Dissemos ‘ontologia’ porque a diferenga pura é a propria
express3o do ‘ser’” (SCHOPKE apud MARINHO, 2012, p. 210).

"9 A autora faz uma sondagem detalhada desde os primeiros livros sobre literatura, iniciando em Proust e os
signos, publicado originalmente em 1964, apontando ai o principio do agramatical. Sinaliza também que
termos como “sintaxe criativa” ou “assintaxia” ainda ndo aparecem, mas ja se fala em “uma sintaxe e um
vocabulério bastante especificos”, curiosamente, ndo ha referéncia a “lingua estrangeira na lingua, expressido
do préprio Proust que sera continuamente retomada por Deleuze como ato fundamental do procedimento
literario: construir lingua estrangeira na lingua”.

2% podemos citar aqui vdrios elementos propostos por Deleuze para pensar a questdo do agramatical: a
palavra-valise, a palavra-esotérica, a palavras-sopro, o texto fragmentdrio, a gagueira, dentre outros.

21 “Nessa postura eu estava quando o chamei, explicando rapidamente para que o desejava: conferir junto
comigo um pequeno documento. Imaginem minha surpresa...mais do que isso, minha consternac¢do, quando
Bartleby respondeu, sem deixar sua privacidade, em voz singularmente suave e firme: -- Preferia ndo fazé-lo”.
2 Deleuze aponta no conto de Melville (2007, passim) a maneira insistente e repetitiva em vdrias passagens,
bem como suas variagGes (futuro do pretérito, presente do indicativo), pois vai de um “preferia ndo fazé-lo”, a
“prefiro ndo ir”, “prefiro ndo dar qualquer resposta no momento”, “prefiro no momento ndo ser um pouco
razoave o,

I”, “eu preferia ficar aqui sozinho”, “eu preferia ndo deixa-lo”, etc. Para o filésofo (CC, p. 91,92), mesmo
diante dessas variantes, experimenta-se uma “forma insdlita”, ndo habitual da linguagem, solene — “prefer
raramente é empregado nesse sentido”, ja que nem o patrdo de Bartleby ou os escreventes a usam
frequentemente, pois o comum seria “I had rather not”. Um ponto a ser dado destaque, mesmo em poucas
ocorréncias, é o uso do futuro do pretérito: “preferiria ndo ir”, marca algo nao realizado, que poderia ser, mas
ainda ndo foi; que sé pode ser no instante breve de seu acontecimento. A féormula que insiste, sem um tempo
para indicar a ocasido, priva o interlocutor de uma acdo. Sem uma palavra ultima para dar sentido, a sentenca
ndo se fecha, gerando uma “zona de indeterminacdo”, conforme anuncia Deleuze.



105

querer, mas recusar “apenas um nao-preferido” (CC, p. 94): “Bartleby [...], pode dar
um pulo até o correio [...]?, Eu preferia ndo fazé-lo. Nao quer ir? Prefiro nao
irf(MELVILLE, 2007, p. 36).

Deleuze (CC, p. 94) também aponta para uma renuncia em continuar
copiando, “ele nao afirma um preferivel que consistiria em continuar copiando, limita-
se a colocar sua impossibilidade”, é a férmula “arrasadora” de Bartleby que
interrompe o prosseguimento do dialogo, porque extingue do mesmo modo o
“preferivel assim como qualquer n&o-preferido”, empurrando a linguagem a um limite
que esbarra no siléncio: “quer dizer que nao mais tenciona escrever? Isso mesmo. E
qual é o motivo? Sera que o senhor mesmo nao pode perceber? indagou ele, com
absoluta indiferenga” (MELVILLE, 2007, p. 50,51).

A uma “zona de indeterminacédo, de indiscernibilidade” é aonde a férmula nos
leva, ja que “qualquer referéncia € abolida”, seja de uma atitude preferivel ou nao,
fazendo de Bartleby um resistente passivo, desprovido de intencionalidade, em que
este introduz na linguagem uma espécie de nada, como se proferisse o “Indizivel ou
o Irrebativel”, diz Deleuze (CC, p. 93). Essa paralisia bartlebyana'®® (MELVILLE,
2007, passim), cujo siléncio é companheiro constante até o final do conto, ressoa
para Deleuze como uma renuncia aos pressupostos da linguagem que supdem, por
exemplo, que se designem as coisas a partir de um sistema de convencgdes logicas.
O filésofo se vale do proprio texto de Melville, no qual o “advogado faz a teoria das
razdes pelas quais a férmula arrasa a linguagem. Toda linguagem, sugere ele, tem

referéncias ou pressupostos” [...] (CC, p. 96):

[...] eu postulara que ele devia partir, sobre essa premissa baseando o meu
discurso [...], meu procedimento continuava a parecer extremamente
sagaz...mas somente em teoria. Qual seria o resultado na pratica...era essa
a questdo.Era uma bela ideia a pressuposi¢do da partida de Bartleby. Mas,
no final das contas, era uma pressuposi¢do apenas minha, ndo de Bartleby
também. O importante ndo era eu ter pressuposto que ele deveria ir
embora, mas sim se Bartleby preferiria partir. Ele era mais um homem de
preferéncias do que de pressuposigdes (MELVILLE, 2007, p. 54,55).

Bartleby arruina o duplo sistema de referéncias: performativo e

constatativo'®*. Fazendo eco a Mathieu Lindon, Deleuze (CC, p. 93) argumenta que

123 . o ;. .. . s .
Ha varios trechos que sugerem essa espécie de paralisia em que Bartleby mostra-se capaz de ficar varios

dias em sua mesa, sem fazer nada, apenas contemplando o prédio vizinho através da janela: “[...] Bartleby
permanecia sentado a sua ermida, indiferente a tudo que ndo fosse o seu préprio trabalho [...], constatei que
Bartleby jamais saia para almocar; mais do que isso, jamais saia para qualquer lugar [...]".

% Uma proposicdo constatativa descreve uma situacdo, um estado de coisas ou uma agao, por exemplo, “a
cadeira estd na sala”. Para Deleuze, a formula de Bartleby exclui também essa alternativa, ela ndo cede a
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“a formula ‘desconecta’ as palavras e as coisas, as palavras e as agdes, mas
também os atos e as palavras”, e ainda € como se o siléncio de Bartleby “tivesse
dito tudo e de chofre esgotado a linguagem”. O filésofo apresenta o traco
performativo como autorreferencial (“eu efetivamente mando ao dizer ‘ordeno-lhe”),
Ou seja, uma enunciagao cujo dominio reside na primeira pessoa, e que caracteriza-
se como performatica ao realizar o resultado que anuncia. A fala de Bartleby nega
qualquer ato de fala, ao mesmo tempo em que o torna “um puro excluido”, pois
nenhuma referéncia lhe pode ser atribuida. A estranha frase do personagem sé
pode ser compreendida a partir de uma loégica preferéncia, ndo de pressupostos,
desafiando qualquer base ou comunicagao da linguagem (CC, p. 97).

Se Bartleby € um resistente passivo, € no sentido de ndo se deixar
compreender na ordem natural das coisas, ou seja, se de um lado a formula cava
uma zona de indeterminacéo, permanecendo apenas o siléncio como contraste, por
outro, “também desarticula os atos da fala segundo os quais um patrao “espera” ser
obedecido, ou um amigo benevolente [...]"'*® (CC, p. 97). Trata-se de tracar uma
linha de fuga que coloca em questao os regimes dominantes da lingua, para instalar
novas inscricdes e tessituras, ou seja, “uma lingua originaria inumana ou sobre-
humana que devasta as referéncias” (MACHADO, 2010, p. 209), espécie de deriva
irracional, tornando o préximo lance vazio: “em suma, uma nova légica, plenamente
uma légica, mas que nao nos reconduza a razao e que capte a intimidade da vida e
da morte” (CC, p. 108). E por essa nova légica da lingua que Melville pode ser
considerado como um astuto sintaxista, ja que as frases de Bartleby soam
agramaticais em relagdo a norma culta. Ao demolir os pressupostos da lingua,
Melville nos lembra da experimentacdo que a literatura proporciona, o devir da
escrita que alarga o que se é, que constréi novos espagos e novas existéncias.

Todavia, uma féormula agramatical ndo engendra apenas indeterminagoes.

Sua insisténcia torna-se “contagiosa”, pois ela invade a lingua do advogado e dos

qualquer pedido ou ordem do advogado ou qualquer outro, nega todo ato ao colocar o interlocutor em
suspensao.

% Citamos alguns trechos de Melville (2007, p. 27, 57) para sustentar a leitura deleuzeana: “na pressa e
expectativa natural de uma obediéncia imediata [...], segurando a cépia a fim de que Bartleby, ao sair do seu
refugio, pudesse prontamente arrebatd-la e se por a trabalhar, sem qualquer delonga“. Em outro trecho,
quando o advogado presume que Bartleby tinha ido embora do escritério: “[...] como eu presumira antes,
prospectivamente, que Bartleby iria embora, eu poderia agora presumir retrospectivamente que ele de fato
partira”. “Na legitima consumacao dessa pressuposicao, eu poderia entrar as pressas no escritério e presumir
que ndo vira Bartleby absolutamente, avancando direto para ele como se fosse apenas ar; tal procedimento
teria todas as aparéncias, em grau singular, de uma indireta; era muito dificil que Bartleby pudesse resistir a
essa aplicacdo da doutrina das pressuposicdes”.
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escreventes: “— Sr. Nippers, eu prefiro que se retire no momento”'?® (MELVILLE,
2007, p. 48). Vale apontar o desdobramento dessa contaminagao, avalia Deleuze,
ou seja, “o essencial é o efeito sobre Bartleby”. Quando disse “prefiro ndo (cotejar),
ele tampouco pode continuar copiando” (CC, p. 93); tanto os advogados como o0s
escreventes “pressionam-no a dizer sim ou nao”, mas Bartleby “sobrevive” mantendo
todos a distancia, o ponto maximo incide em “preferir ndo cotejar, mas por isso
mesmo n&o preferir copiar”, € a renuncia de um “para tornar o outro impossivel” (CC,
p. 94). Sem produgdo de palavras, ndo ha interlocugéo; a formula, antes de silenciar,
também é seguida de algumas perguntas diretas feitas a Bartleby, na possivel ilusdo
de que se justifique tanta irracionalidade: “e agora saia e cumpra o seu dever; mas
ele ndo se dignou a responder” (MELVILLE, 2007, p. 32). A muitas questdes o
personagem responde com o siléncio ou ndo da a resposta esperada: “pode me
contar qualquer coisa a seu respeito? Eu preferia ndo fazé-lo” (MELVILLE, 2007, p.
46). Exasperado, o advogado recorre a outros interlocutores: “o que acha disso,
Turkey? O que acha da situacdo, Nippers’? E a possivel tentativa de produzir
sentido para a formula estranha, ou, ainda, levantar hipéteses coerentes diante de
alguém apatico, enigmatico frente a logica da razdo: “Bartleby, que foi também um
escrivdo, o mais estranho que ja conheci ou de que ouvi falar” (MELVILLE, 2007, p.
13).

Deleuze nos ensina que o estilo cava na linguagem “diferengas de
potenciais”, fazendo “surgir um clardo que sai da proépria linguagem, fazendo-nos ver
e pensar o que permanecia na sombra em torno das palavras” [...] (C, p. 176). Essas
visdes sdo acontecimentos produzidos pela literatura, pela sintaxe escavada pelo
autor, pelo “seu modo unico de confrontar a linguagem com o seu avesso ou limite,
com a sua face exterior, ou seja, com um siléncio que se da a escutar, ou que da a
ver’” (SOUSA DIAS, 2007, p. 283). Bartleby sucumbe, devagar, contemplando “por
longos periodos”, “através da janela”, por tras do biombo, para a parede de tijolos”,
para, finalmente, encontrar a morte. Entretanto, nés leitores rimos e sobrevivemos

diante deste “texto violentamente cdmico” (CC, p. 91), e o fantasma de Bartleby,

126 N ~ . . .. L
Refere-se a fala do advogado a um dos escreventes: “ndo sei por que, ultimamente eu adquirira o habito de

usar o verbo “preferir”, mesmo em situagGes nas quais ndo era muito oportuno”. Em outra sentenca de Turkey,
escrevente, para o advogado: “[...] estive pensando ontem em Bartleby aqui e cheguei a conclusdo de que se
ele preferisse tomar todos os dias uma caneca [...]”; “entdo vocé também ja pegou a palavra, comentei”; “o
verbo preferir? Ah, sim...uma estranha palavra. Nunca a uso pessoalmente. Mas, como eu estava dizendo,

senhor, se ele preferisse [...]".
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127

bem como sua frase-bomba'“’, continua a murmurar € a nos arrastar para o devir de

sua existéncia...

2.6 A IMANENCIA: UMA VIDA

Era uma vez uma vida. Ha muita forgca nessa vida quando faz movimentar
palavras, tornando-as acontecimentos. Uma vida consente ao autor se redescobrir
ndbmade e, assim, ultrapassar o seu préprio vivido. Essa necessidade de escapar
pelas linhas de fuga, de resistir ao que insiste em tragar o escritor para a
convencionalidade da linguagem e, supostamente, para a fixagdo sobre o eu,
permite ao literato atravessar toda uma névoa de subijetividade e, finalmente, “tornar-
se outra coisa que nao escritor” (CC, p. 17). Com Deleuze, aprendemos que o plano
de imanéncia “ndo é um conceito pensado nem pensavel’, mas sim a propria
“imagem do pensamento, a imagem que ele se da do que significa pensar, fazer uso
do pensamento” (Qph, p. 47). E nessa “poténcia maxima de vida” (LEVY, 2011, p.
103), a terra absoluta dos conceitos filoséficos, que surge a experiéncia primeira de
uma vida: “dir-se-a que a pura imanéncia € UMA VIDA, nada mais”. Neste indice do
“transcendental”’®® é que se inventam novas possibilidades de vida, ndo mais uma
vida calcada nas intencionalidades de um individuo, mas uma vida que “esta por

todos os lugares” (IUV, p. 161,162), atesta Deleuze, sejam nos devires kafkianos,

7 A expressdo é de Modesto Carone, publicada no posfacio (p. 44) da edicdo de 2005.

280 filésofo caracteriza o indefinido uma como indice do transcendental. Transcendental e transcendente s3o
elementos distintos para o autor. Ele afirma que “o transcendental se distingue da experiéncia, na medida em
gue ndo se remete a um objeto nem pertence a um sujeito (representagdo empirica), se apresenta também
como pura corrente de consciéncia a-subjetiva, consciéncia pré-reflexiva impessoal [...]”. Trata-se da
experiéncia impessoal quando ndo pertence a um sujeito ou representa um objeto, diferentemente do
transcendente que pressupde um objeto ou sujeito. Deleuze vai mais além e diz que “na auséncia de
consciéncia, o campo transcendental, escapando de toda transcendéncia tanto do sujeito quanto do objeto,
definir-se-4 como um puro plano de imanéncia”. Importante ressaltar com Levy (2011, p. 104) que, embora o
“plano de imanéncia constitua um campo transcendental”, este transcendental ndo representa objetos
situados fora do mundo, mas sim “apreende no mundo” o que a ele pertence. Essa informagdo é essencial
porque, ao lembrar o “fora, ou o plano de imanéncia”, este “nos coloca diante do mundo e ndo em outro
mundo”. Para Deleuze, “a imanéncia absoluta é nela mesma: ela ndo estd em alguma coisa, dentro de alguma
coisa, ela ndo depende de um objeto nem pertence a um sujeito”. Como possibilidade a representacgao,
Deleuze propde um empirismo transcendental movido por uma forga “selvagem e potente”. Nado orientado sob
0 juizo da forma-eu, mas sim na impessoalidade e dos “devires”, conclui Levy (2011, p. 105). A postura
deleuzeana vem a assumir um novo campo de idealidades na estrutura da linguagem: ele é inconsciente,
coletivo, ndo transcendente, que acolhe o empirico, mas ndo se identifica a ele. A novidade consiste em
conseguir relacionar elementos assignificantes e dota-los de sentido.
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nas linhas de fuga de Fitzgerald ou na férmula Prefiro ndo — zona de indeterminacgéo
— a que Bartleby, de Melville, nos leva. Tudo isso os escritores fizeram, para fazer da
lingua uma poténcia, uma vida, “um dialogo” com ‘o fora’, manobra que “significa
driblar os coédigos, embaralhar, dificultar, confundir para pensar” (PETRONILIO,
2012, p. 51), e pensar é romper com as formas arregimentadas para produzir
variacoes.

E se essa uma vida ndo é mais formada dos nossos fantasmas e neuroses,
se ela agora é travessia em que nos colocamos o0 mais longe de ndés mesmos, ela
sera de todo “impessoal”’, mas ndo menos “singular’, “livre de acidentes da vida
interior e exterior, isto é, da subjetividade e da objetividade”, afirma Deleuze. Pode-
se precisar, agora, uma vida de pura “hecceidade”, ou seja, “Homo tantum’,
expressao que revindica a abolicdo do individuo, que requer o “neutro”, que
dispensa o ego: “a vida de tal individualidade se apaga em prol da vida singular
imanente a um homem que nao tem mais nome e que, apesar disso, nao se
confunde com nenhum outro. Esséncia singular, uma vida” (IUV, p. 162). Trata-se do
“‘primeiro gesto do escritor ‘tornar-se imperceptivel’ [...], em direcdo ao homo”
(SCHERER, 2000, p. 28).

Essa uma vida, que se agita por todos os lugares, evapora as identidades
prontas e as ideias feitas, ndo Ihe cabe designar um sujeito pessoal, mas sim a
individuagcdo do escritor, a qual chamara hecceidade. Nao mais relacionando a
escrita literaria a um eu soberano, cumpre dizer que “Deleuze nao deseja, portanto,
reduzir a nogao de autor, mas transforma-la”, a fim de que a “interioridade pessoal’
seja ultrapassada e dé lugar para o “nome proprio” engendrado pelo “exercicio de
despersonalizagao”(SAUVAGNAGUES, 2010, p. 34). Cabe ainda observar que, no
escopo da filosofia deleuzeana, uma vida “é feita de virtualidades, acontecimentos,

singularidades”, contudo, o que o filésofo chama de “virtual’'®® (CRAIA, 2009, p.

129 . . . . . .
Como esclarece Craia, em primeiro lugar, “o virtual faz parte do Ser-diferenga”. Resumidamente, sem

desenvolver os meandros que a abrangente discussdo sobre o “ser” pede, voltamos com o autor para situar a
ideia sobre o “virtual”. Segundo Craia, “o virtual ndo é um Espirito ou uma Ideia que anima o material presente
[...], nem é parte de uma evolugdo que procura o atual para atingir sua completude [...], o virtual coexiste e
acompanha o atual no seu desdobrar-se, e ndo é eliminado no advento da atualidade”. Assim dizemos que um
virtual que tem em si as possibilidades de criagdo que somente precisam ser atualizadas. Quando o escritor
volta com os “olhos vermelhos” e os “timpanos perfurados”, pois viu algo demasiado “forte” (CC, p. 14), trata-
se de um virtual que ndo sup0s ser atualizado para poder ser real, mas que, “sendo absolutamente real, porém
ndo atual, se articula necessariamente em torno ao seu préprio processo de ‘atualizagdo’, mas este processo &,
por sua vez, em cada caso, ‘diferente e singular’ (o que nos faz pensar na maneira particular a qual cada
escritor constrdi seu estilo, ou sua “auséncia de estilo” — grifo nosso), portanto, o virtual nada perde de
singularidade, ao tempo que ndo se torna um universal abstrato [...], trata-se de uma constante atualizacdao das



110

72,75) ndo é algo a que falta realidade, mas que se engaja num processo de
atualizagéo seguindo o plano que |he da sua realidade prépria” (IUV, p.163).

Para Deleuze, o plano de imanéncia € ele mesmo “virtual”’, assim como “os
acontecimentos que o povoam séao virtualidades” (IUV, p. 163). Entretanto, o filésofo
determina que o virtual possui uma “realidade plena” e mais, “que o virtual nao se
opbe ao real, mas somente ao atual’ (DR, p.335). Nesse contexto, Deleuze (IUV, p.
163), fazendo eco a Bousquet, no traz a lembranga a ferida que “se encarna ou se
atualiza num estado de coisas” e na nossa vivéncia, arrogando para ela “um puro
virtual sobre o plano de imanéncia que nos arrasta a uma vida”. Mas, qual é o
sentido disso tudo?

Para esquadrinhar os meandros do “virtual” precisamos voltar a falar do
processo de fabulacdo literaria. Que seriam dos escritores se permanecessem
limitados as proprias feridas que insistem em efetuar-se no corpo e ai ficar? Para
Deleuze, autores como Kafka, Melville, Fitzgerald e tantos outros ndo constroem sua
arte sustentada pelas mazelas subjetivas de uma vida individual. Pelo contrario, o
que Ihes da uma “superabundancia de vida” (C, p. 179) é o aceite de uma vida nao
pessoal, que os faz transbordar “singularidades” (LS, p. 105,110). A ferida esta ai,
ela ndo pode ser causa de impoténcia que s6 faz paralisar o trabalho de criagao,
justamente ao contrario, é preciso contraefetua-la, fazendo com que na palavra

literaria brilhe o esplendor de uma vida indizivel:

0s signos remetem a modos de vida, a possibilidades de existéncia, sao
sintomas de uma vida transbordante ou esgotada. Mas um artista néo pode
se contentar com uma vida esgotada, nem com uma vida pessoal. Nao se
escreve com O seu eu, sua memoria e suas doengas. No ato de escrever ha
a tentativa de fazer da vida algo mais que pessoal, de liberar vida daquilo
que a aprisiona (C, p. 179).

poténcias do virtual, que ja sdo absolutamente reais; ndo subsiste nenhuma dualidade, pois o atual ja esta no
virtual, ou melhor, a sua forga de atualizagdo”. Sendo atualizado, o virtual passa a ser real e produz diferenca:
“a atualizagdo do virtual constitui a singularidade, enquanto o atual é a individualidade ja constituida”, afirma
Levy (2011, p. 112).

% Temos ai, novamente, o ponto de vista da filosofia deleuzena: a substituicdo do sujeito cartesiano por
singularidades moventes: “o que ndo é nem individual nem pessoal, ao contrario, sdo as emissdes de
singularidades enquanto se fazem sobre uma superficie inconsciente e gozam de um principio mével imanente
de autounificagdo por distribuicdo nomade, que se distingue radicalmente das distribuicOes fixas e sedentarias
como condigdes das sinteses de consciéncia; as singularidades sdo os verdadeiros acontecimentos
transcendentais: o que Ferlinghetti chama de ‘a quarta pessoa do singular’ [...], é esta singularidade livre,
anonima e némade que percorre tanto os homens, as plantas e os animais independentemente das matérias
de sua individuacao e das formas de sua personalidade [...]".
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Atravessar o “rio Aqueronte”'®

advindas da poténcia do acaso”*? (VIESENTEINER, 2011, p. 190), em que o autor

se faz vencedor quando extrai dos encontros literarios as intensidades e

€ vencer “estas feridas que se encarnam

experimentagdes que os ajudam a construir uma vida e “a criagdo da vida”, de ‘uma
vida'..., s6 se da pela diferenciacdo do virtual”’, ja que “diferenciar é criar, é fazer
surgir o novo, outras possibilidades de vida”'*® (LEVY, 2011, p. 112,113). Se
concordamos com Deleuze que a literatura se caracteriza como uma

experimentacéo no real, dada as intervengdes que realiza nos habitos humanos:

€ porque ela é a atualizagdo de um virtual, e ndo a realizagdo de um
possivel. Ela sai do possivel ‘para enfrentar outros mundos, outras histérias,
outros agrupamentos virtuais’. Criar, ou seja, experimentar o virtual €,
portanto, alcangar um outro modo de pensar, uma nova maneira de viver'*
(LEVY, 2011, p. 114).

Podemos entender essa afirmacao lembrando os textos kafkianos escritos em
uma lingua menor, que clamam por um “povo por vir’ (C, p. 179), presente nos
“atomos” do escritor como poténcia em devir, “sempre inacabado”, dando lugar a
uma vida impessoal (CC, p. 15), ou podemos apontar as linhas de fuga que, ao
gosto deleuzeano, indicaram a Fitzgerald como extrair uma contraefetuagao das
doengas do vivido. Impossivel, ainda, ndo mencionar Bartleby, de Melville, “0 homo
tantum que torna visivel o homem livre do peso das normas e das obrigagbes do
comportamento social, bem como de tudo o que o ‘estrutura’ enquanto pessoa |[...]”
(SCHERER, 2000, p. 35). Nesse sentido, a literatura torna-se interessante & medida
que mobiliza os encontros — concebidos em “mundos de virtualidades” (LEVY, 2011,
p. 114) — os quais disparam intensidades. Sao as intensidades surgidas na escrita
de um escritor que o conecta a uma vida. A aventura despersonalizante

experimenta, enfim, o seu voo livre.

Blo registro se encontra na novela The crack up (1969, p. 55), de Fitzgerald. Sobre a fenda e este rio, Claudio

Ulpiano nos diz: “[...] entdo, ele tinha TUDO (Fitzgerald — grifo nosso), mas ainda assim, a fenda apareceu; [...] a
fenda é como se fosse um rio que corresse por baixo de nds; o rio Aqueronte; [...] é o rio que banha o inferno;
é como se corresse um rio torrido, um rio de fogo, dentro de cada um de nds, entdo, esse rio, de repente sobe
e produz o relaxamento ou a perda do  habitus e produz a fenda”. Cf.
www.centrodeestudosclaudioulpiano.org.br (aula de 27-07-95). Acesso em: 17 de outubro de 2013.

B2l por mais que nos esforcemos para controla-lo através da fixagdo do devir, ele sempre nos foge e nos
intranquiliza— significa ultrapassar a perspectiva de ser mais uma vitima da vida, precisamente aquela do
ressentido cujas chagas sdo insuportaveis e, simultanea e paradoxalmente, imprescindiveis para sua
sobrevivéncia como vitima”.

33 N3o se trata das velhas memodrias e das representacdes conscientes que regram o futuro, mas sim de
exprimir, por meio dos devires contidos em uma escrita, a poténcia do que ainda esta por vir.

134 Levy argumenta a partir do texto de Alliez (2000, p. 412): Deleuze - filosofia virtual.
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2.7 ENFIM... ALITERATURA E A VIDA

Acontece como quando caminhamos no bosque e, subitamente, surpreende-
nos a variedade inaudita das vozes animais. Silvo, trilo, chilro, lascas

de lenha e metais estilhagados, assobios, cochichos, cicios: cada animal

tem seu som, nascido imediatamente de si. Ao fim, a nota duplice do cuco ri
de nosso siléncio, divulgando nosso ser insustentavel, o Unico sem voz no
coro infinito das vozes animais. Entdo, provamos do falar, do pensar
(AGAMBEN, 2004, p. 157).

A relacao entre a filosofia, a literatura e a vida figura como um dos encontros
fundamentais em toda a trajetdéria deleuzeana. Deleuze nos diz em seu
Abecedario™’: “o que ha de comum entre as duas atividades, a grande filosofia e a
grande literatura, é que ambas testemunham em favor da vida [...]". No texto A
literatura e a vida, como definiu o proprio fildsofo, “a escrita é inseparavel do devir’, e
€ precisamente na fabulacio literaria, nessa “zona de indiscernibilidade” — territério
ideal para producdo de metamorfoses — que Deleuze identifica o escritor como
“‘expoente do devir-outro” (BOGUE, 2011, p. 20): “uma mulher”, “um animal” (CC, p.
11), devires de uma forga impar que transbordam o autor, fazendo sua vida
individual dar lugar a uma vida impessoal: “uma vida esta por todos os lugares”
(2004, p. 162), o filosofo ndo nos deixa esquecer.

Explorando o indefinido, o escritor agencia a escrita coletivamente. A
fabulagédo assinala o esplendor de uma vida ndo organica, ela alcanga visdes de um
artista que ousou criar uma sintaxe para “revelar a vida nas coisas” (CC, p. 12), ndo
importando se para isso teve que “gaguejar’, “minorar’, ou mesmo “murmurar’ na
palavra mesma (CC, p. 141). Desequilibrar a lingua € o mote que anima este

processo, que a faz tremer lhe insuflando a vida:

A Literatura ndo somente potencializa a vida, como é ela mesma a vida
transfigurada. E a Literatura a arte da diferenga, pois trata-se do mundo
virado de cabega para baixo, onde cada escritor tem o poder de
potencializar a linguagem e gaguejar o mundo de uma outra forma,

apelando assim, para um povo que ainda falta” (PETRONILIO, 2012, p. 59).

Devir um povo que falta €, ao mesmo tempo, inventar um povo estrangeiro e
familiar, o que esta presente nos “atomos” do escritor, que o convida a afetar e ser

afetado. Travessia da vida. A discussao se aprofunda quando Deleuze fala de um

> Abeceddrio de Gilles Deleuze (entrevistas feitas por Claire Parnet) realizado por Pierre-André Boutang,

produzido pelas Editions Montparnasse, Paris, 1988-1989, letra L (Littérature). Acesso: 04 nov., 2013.
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delirio na criacao literaria, a medida que este “estado clinico” provoca “visbes e
audi¢des” nos hiatos da linguagem (CC, p. 9). Segundo Deleuze, o escritor é
“‘médico de si e do mundo”, ja que ao olhar para este, o processa como um “conjunto
de sintomas (signos — grifo nosso) cuja doenga se confunde com o homem” (CC, p.
14). Essa doenca, seja ela “neurose ou psicose”, ndo € uma “passagem de vida”,
mas um “estado” em que se cai quando o processo criativo é “interrompido”, dando-
se lugar na obra literaria ao sofrimento pessoal. Nada disso. A literatura delirio
convida, entdo, o artista a usufruir dela como “empreendimento de saude”:. “fim
ultimo da literatura: por em evidéncia no delirio essa criacdo de uma saude [...], de
um povo, isto é, uma possibilidade de vida” (CC, p. 16). Mesmo que apresente um
organismo debilitado, como afirma Deleuze, em razdo de ter “visto e ouvido” algo
“‘demasiado grande”, o escritor sofre, mas de um jeito especial: ele suporta “a vida
em toda sua poténcia”, como um animal ele permanece “a espreita de encontros
intensivos”, tentando “extrair uma vida da vida cronometrada” (ORLANDI, 2010, p.
17). Seréao essas possibilidades de criagcao e reinvencado que dardo consisténcia a

vida enquanto a literatura inventa.
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CONCLUSAO

No tecido discursivo da presente pesquisa se produziram muitos
acontecimentos. Deleuze entrou neste trabalho a partir da nossa intencdo de
experimentar a possibilidade de um encontro singular entre a filosofia, a literatura e a
vida. Permanecemos cautelosos quanto aos agenciamentos rizomaticos e aos
conceitos deleuzeanos por ele pensados. Houve a necessidade de percorrer uma
intensa cartografia a fim de verificar como as ideias de Deleuze funcionavam. Nesse
sentido, melhor foi deixar-se envolver por um acontecimento-verbo: sobrevoar’®
(Qph, p. 29). Deste infinitivo devimos outros: explorar, descobrir, resistir, pensar,
experimentar.

Em uma das hastes do rizoma que compunham a pesquisa, investigamos o
conceito de Acontecimento. Esse estudo transitou, sobretudo, pela obra Ldgica do
sentido e pelas leituras que Deleuze fez sobre os estoicos, a partir de Emile Bréhier.
Embora nossas analises tenham se concentrado nas séries de paradoxos que
compunham este livro, Deleuze nos ensinou que o acontecimento € o fio condutor
que atravessa toda a sua filosofia. Durante o movimento dessa investigacao, se fez
notar a persisténcia deleuzeana pela natureza do conceito de acontecimento,
justamente porque o filésofo ndo se contenta com as dimensdes tradicionais da
linguagem, que insistem em sistematiza-la nas vias do bom senso e do sendo
comum.

Numa perspectiva contraria, o acontecimento pode ser pensado como poténcia
ou forga dos encontros que se realizam. E o que faz notar singularidades, é uma
fenda, é imprevisivel. O acontecimento reluz, ele apela para a brevidade do instante.
Nao pode ser dito, mas paradoxalmente habita a linguagem, justamente porque nos
forca a agir ou a pensar diante do signo. O que significa tudo isso? Ele espalha
sentidos sem fixa-los, nado pretende verdades, nao representa. Ele aposta
verdadeiramente no encontro, naquilo que se passa entre o autor e a fabulacao,

entre o poeta e a poesia. No acontecimento deleuzeano, o devir € companheiro de

136 . ) A . ; ~ ..
“Um conceito é uma heterogénese, isto é, uma ordenacdo de seus componentes por zonas de vizinhanca
[...], o conceito estd em estado de sobrevoo com relagdo a seus componentes”.
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viagem para expressar as diferengas. Em outro momento da nossa cartografia,
Deleuze recupera um tipo de “moral estoica”. Trata-se de querer o acontecimento
enquanto ele acontece, ou seja, para além do plano légico e da interpretagéo.
Queremos sempre interpretar, buscar verdades e fazer previsdes: 0 que o escritor
quis dizer ou o que o artista quis pintar. Deleuze reivindica que sejamos tomados
pela experimentagdo, naquilo que constitui a vida: os acontecimentos que nos
enriquecem.

A literatura habita brevemente o primeiro capitulo do nosso trabalho.
Notadamente, Franz Kafka figura como presenga marcante na filosofia deleuzeana.
Além de passagens em textos diversos, Deleuze, em companhia de Felix Guattari,
compde toda uma obra para o escritor: Kafka: por uma literatura menor. O estudo
deste livro € importante porque os filésofos desenvolvem ai o conceito de
agenciamento, bem como exploram a ideia de uma literatura dita menor e dos
termos que com ela coadunam. Estamos no campo da desterritorializacdo, da
enunciagao coletiva e da fungao politica e social.

O conceito de agenciamento é extremamente significativo, a medida que, na
leitura deleuzeana, além de afastar os textos kafkianos de um viés autobiografico, os
incorpora ao mundo real. Trata-se de apontar as intercessdes da literatura em
agenciamentos sociais, politicos e institucionais. Nessa perspectiva, tanto elementos
pessoais quanto coletivos se transformam em material para a escrita literaria. E o
encontro dos signos e das relagées de poder. Sigamos agora com o conceito de
literatura menor. Nesse contexto, Deleuze evoca uma positividade para esta ideia,
essencialmente porque ela discute o devir-outro, seja ele mulher ou animal.
Certamente, uma literatura menor ndo pode estar separada do conceito de
desterritorializagdo. Para Deleuze, o autor judeu e tcheco, quando escreve em um
aleméo despido das caracteristicas de uma linguagem padrao, torna-se estrangeiro
dentro de sua prépria lingua. De nada valeria para Kafka escrever em seu préprio
idioma. De nada adiantaria escrever como judeu. Tal acdo o condenaria a se
reterritorializar como um judeu escritor. Isso seria um confronto direto contra a
maioria. SO podemos compreender a literatura menor e a desterritorializacdo da
lingua por meio de um acontecimento-verbo: resistir as codificacées. Por fim, a
literatura menor ndo se faz sem uma enunciacdo coletiva e uma pratica politica.
Para Deleuze e Guattari, o escritor menor ndo escreve sozinho. Ele é expoente de

uma voz coletiva. O devir entra em cena para afirmar o outro, este que foge das
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categorizagdes binarias como o branco, masculino em relagdo ao nao branco,
feminino, por exemplo. Uma escrita que sirva para descentralizar esses regimes é
uma forga politica contra aquilo que busca sempre designar tudo.

Outro ponto em destaque foi o conceito de rizoma. Compreender esta ideia a
partir das consideragdes de Deleuze e Guattari € muito importante, ja que sinaliza a
posicdo de ambos quanto aos aspectos linguisticos do discurso literario. Dito de
outro modo, a filosofia deleuzeana aponta para a variacdo, € nesse sentido que
reside a légica do rizoma: “conexdo por heterogeneidade, isto é, multiplicidade e,
portanto, ruptura assignificante” (SAUVAGNARGUES, 2010, p. 25). O que esta em
jogo para Deleuze e Guattari sdo conexdes antes insuspeitadas, a intensidade entre
0 caos e o0 pensamento, a mutag&o constante do que produz o signo. Claramente, os
tedricos ndo deixam de reconhecer as caracteristicas semanticas ou sintaticas
apontadas pela linguistica nos textos literarios. Certamente, o que reivindicam € que
suas normas deixem de ser o unico modelo para explicar a diversidade do signo,
pois também a vida ndo cessa de ser um conjunto de inter-relagcbes que se
modificam, se descentralizam e se renovam nas linhas de um enunciado. “Um
rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo”, ensina Deleuze (MPI, p. 37).

Nosso trabalho também se enveredou pela teoria do discurso indireto livre. Para
elucidar a questao, € essencial destacar que esta variavel caracteriza-se pelo ato
permanente de nos reportamos ilimitadamente aos enunciados, ou seja, ndo ha
emissor individual. A partir desse entendimento, ndo ha mais um sujeito que
enuncia, e sim um carater coletivo do enunciado. Assim, quando Deleuze trata de
uma arte do estilo na literatura, ele ndo a desvincula de suas espessuras sociais e
politicas, tampouco dos estados de desequilibrio e de polissemia, os quais a letra
poética pode ser levada. Uma arte de estilo, ou “ndo estilo” como nomeia Deleuze, é
consentida exatamente porque assume indiretamente (grifo nosso) essa
politonalidade, ou seja, permite dar conta da maneira inventiva da linguagem.

A cartografia que tragamos foi importante para evidenciar encontros,
multiplicidades, linhas de fuga e devires e fazé-la (além de exigir o desdobramento
de varios conceitos deleuzeanos), ajudou-nos na travessia pela busca de um
momento unico e especial: investigar o que acontece quando a filosofia e a literatura
se encontram, ou seja, que possibilidades de vida este dialogo permite? Chegamos

a um ponto nevralgico da nossa pesquisa. Deleuze sempre reivindica a producéo do
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novo, mas o que é verdadeiramente o “novo”. Como é possivel engendrar algo novo
no mundo, se tudo passa pela linguagem? Trata-se de uma questao delicada do
nosso estudo. Acreditamos que precisariamos de um tempo maior para uma
exegese mais ampla e satisfatoria desta nossa indagacao. Precisamente porque nos
textos que o filésofo nos deixou, nao ha uma definicdo concisa para esta ideia.

Nesse contexto, amparados na critica deleuzeana em relagdo a filosofia da
representacdo, podemos dizer que as nossas respostas elegem como hipdtese o
conceito de Acontecimento como base para a produgao do novo, tendo a linguagem
como a sua sustentacdo. Essencialmente porque o acontecimento habita o instante
do repentino, ele deriva contra o tempo cronoldgico dos sentidos previsiveis. E, mais
ainda, o acontecimento nos langa ao devir afirmando uma diferenga.

Ao pensar na linguagem literaria, seja qual for a composi¢cao que o escritor faz
com os significados ou com as palavras, compreendemos que é sempre no sentido
de subverté-las, desvia-las dos usos proprios. Trata-se de resistir aos postulados
linguisticos, as ideias prontas. Vontade de resistir como (re)existir para garantir a
vida. E, assim, Kafka, Fitzgerald, Bartleby e tantos literatos eleitos por Deleuze
afirmam essa vida por meio do acontecimento, essa for¢ga de sentidos sem lugar,
que convida a pensar a literatura ndo como uma hierarquia de géneros ou de
principios de identidade, mas como uma fenda, que for¢a a pensar algo novo.

Quando Kafka expressa seus devires-outros na esteira da impessoalidade, ou
quando Bartleby nos langa a uma zona de indeterminagao, abolindo os pressupostos
da linguagem, ou, ainda, quando Fitzgerald propde uma linha de fuga criadora,
mesmo sabendo que a vida € “obviamente um processo de demolicdo”, a letra
fabuladora desses literatos ndo deixa de ser um experimento de habitar de outra
maneira 0 mundo e o sentido. E nesse atrevimento de experimentar, seja pelo grito,
tosse, zumbido, chiado, siléncio ou transfiguracao, que se permite o experimento do

novo, da prépria manifestacédo da vida:

A experiéncia é a propria vida manifestada por suas insercbes deslizantes e
acontecentes. Assim, uma experiéncia & expressa significativamente nao
pelo crescimento empirico de um particular que estara inserido nos
universais abstratos, mas em fungdo mesmo do experiencial, do trato com
quaisquer conceitos. O que importa sao os encontros (FIGUEIREDO, 2011,
p. 72).

Encontros possiveis inventam-se pela expressividade dos signos, da
enunciagao coletiva, dos afectos e perfectos, pelo fora da linguagem, gragas a

poténcia do acontecimento. O encontro produz essas possibilidades novas de existir,
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ndo porque apresenta vicissitudes inéditas, mas porque reafirma a vida a medida
que insiste em resistir e (re)existir a cada tentativa de impedir desterritorializacées. E
nesse sentido que a vida continua viva.

E nesta pesquisa mais encontros aconteceram. A literatura também trouxe o
“fora”, termo devido a Maurice Blanchot e experimentado filosoficamente por
Deleuze. Perpassando as conexdes do pensamento deleuzeano quanto a ideia do
“fora”, colocamos o conceito sob a esfera de um combate. Uma luta (grifo nosso)
entre a subjetividade do autor e a multiddo. Esse embate poderia se chamar Kafka,
Fitzgerald, Beckett e outros tantos que permanecem na impossibilidade de dizer eu.
Entretanto, o momento toma ares de uma rica travessia, um dialogo possivel a
medida que os signos convidam a outros modos de existéncia: “no ato de escrever
ha a tentativa de fazer da vida algo mais que pessoal”, ensina Deleuze (C, 179). O
fora vem assumir o lugar do neutro, ao ponto em que nao se diz mais eu e sim ele
(grifo nosso). Que potencialidades o fora faz emergir? A estrangeiridade, o néo
lugar, os devires infantis, animais e femininos, ou seja, todos e ninguém. E a
promogao da vida, da alteridade gerada nos atomos do escritor, traduzida em

sintaxes menores e agramaticais:

O agramatical deleuzeano dirige-se aos regimes de alternativas linguageiras
pretensamente fechados, sobretudo quando almejam a universalidade;
critica o inatismo das concepg¢des vigentes, na medida em que se coloca na
perspectiva da critica ao cliché e da abertura ao novo. Coloca-se ao lado da
literatura, pois ela é capaz de esgotar o possivel no duplo ato que exige:
esgotar a gramatica do cliché ou o cliché como gramaticalidade, criar as
novas poténcias gramaticais e os agramaticais que atualizam e criam
potencialidades inexploradas da lingua (ALMEIDA, 2003, p. 213).

Fazendo eco a Blanchot, Deleuze pensa as condigdes e os personagens
criados pelo texto literario como oportunidade para que o0s experimentemos e o
vivamos. Faz, assim, da literatura uma pratica real.

Além de o filésofo chamar a nossa atencao para este tipo de experiéncia,
interessante é apontar que Deleuze faz isso criando ou incorporando conceitos de
literatos, filosofos e tedricos diversos. Qual é a razdo disso? Para o filésofo, o
pensamento deve ser incomodado, provocado por algum problema que cause a
necessidade de pensar. O conceito surge como resposta a essa necessidade. Dai a
importancia de inventar conceitos para Deleuze, bem como personagens
conceituais, estes como amigos do filésofo que o auxiliam na dinamica do pensar,

ou seja, na construgao de uma ideia filosofica.



119

E a vida vai atravessando a filosofia e a literatura como um barco a deriva.
Nesta ultima, ndo ha um sujeito, mas uma pluralidade de vozes (grifo nosso)
afirmada pela composi¢cdo de um poema ou de uma histéria. Das vozes brotam
ruidos de animais que chiam, de mulheres e criancas que riem, de vespa e
orquidea, de seres imperceptiveis que nos arrebatam com o seu siléncio. Nesse
sentido, “caberia ao pensamento no encontro com a vida dramatizar os processos
de individuacao, aqueles por meio dos quais tornamo-nos aquilo que somos: outros”
(GODOQY, 2011b, p. 137). Trata-se de dizer que, nos encontros do pensamento
deleuzeano com a literatura, os textos se fizeram poténcia por meio das multiplas
enunciagdes coletivas que apresentaram, e a vida pulsa exatamente dai, desse
momento singular quando a fabulagao acontece.

E que o texto literario nos desassossegue sempre.
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