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RESUMO

Este trabaho teve por objetivo apresentar a reconstrucdo da proposta do curso de arte “Ensino da Arte:
uma questdo de compromisso”, do programa “ Curitiba: LicOes de Modernidade e Cidadania’. Trata-se
de um curso gratuito com vistas na formag&o continuada desenvolvido na modalidade a distancia para
ser ofertado aos professores da rede municipal de ensino de Curitiba. A fim de coletar dados a respeito
das caracteristicas deste curso, foram realizadas entrevistas com professores que haviam participado
do programa. Na reconstrucdo do modelo, os aspectos apontados pelos professores foram os
norteadores das ateractes propostas. O novo modelo foi elaborado para ser veiculado on line em um
ambiente virtual de aprendizagem visando a promover melhorias na comunicaggo e interacdo. Fazem
parte do modelo origina, cinco cadernos com contelidos e atividades correspondentes aos médulos
deste modelo veiculado por correspondéncia, aém de encartes contendo reproducdes de obras de arte.
No novo modelo, o curso foi composto por dois médulos onde foram mantidos alguns contelidos que
foram reelaborados, outros conteidos foram aterados e acrescentados. As atividades do modelo
original foram substituidas por outras, visando comunicagdo e interacdo. A nova proposta exige que 0
professor sga pesquisador para que o ambiente virtual sgja constantemente transformado em face da
acdo colaborativa. O modelo reconstruido foi posto a avaliagdo de profissionais das areas de arte e
tecnologia com o objetivo de legitimar as ateragdes e levantar sugestdes para melhoria do curso.

Palavras-chave: curso on line, educacdo a disténcia, ensino de arte, formagdo continuada de
professores, aprendizagem colaborativa.
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ABSTRACT

The purpose of the present work is to show the proposal’ s reconstruction of the art course: “Teaching
Arts. a compromise's question” of the program “Curitiba — Modernity and Citizenship lessons’. It is
about a free discipline focused on continued formation developed on the modedl “far class’ to be
offered to teachers of Curitiba's municipal schools. In order to gather data about the characteristics of
the mentioned discipline, it was done interviews with teachers who had participated in the program. In
the model’ s reconstruction proposal, the aspects pointed by the teachers were taken as a guide to the
proposed alterations. The new model was elaborated to be distributed on-line in a virtua learning
environment and it was elaborated intending to promote improvement on communication and
interaction. The origina model is composed by five books containing activities and artwork
reproductions that correspond to those five modules of this model distributed by post service. To the
reconstructed model were kept some subjects that have their language re-elaborated. Other subjects
were modified and enhanced. The original model’s activities were substituted by others that focus
communication and interaction. Artwork reconstruction were maintained changing ts dimension and
sdlection criteria. In the reconstructed model’s proposal, the teacher will need to be a researcher in
order to get virtual environment’s constant changing to reach collaborative action. The reconstructed
model was submitted to evaluation by professionas from art and technology areas. The target of this
evaluation was | egitimate the aterations and rise up suggestions to enhance the course.

Key words: On-line discipling, distance education methods, art teaching, teacher’s continued
formation, collaborative learning.
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INTRODUCAO

Esta dissertacéo traz uma proposta de reconstrucéo da forma e do contetido
do curso “Ensino da Arte: uma questdo de compromisso”, do programa Curitiba:
LicOes de Modernidade e Cidadania que a Prefeitura Municipal de Curitiba vem
ofertando desde 1994.

O uso das tecnologias como fonte de conhecimento vem se
fortalecendo e ganha espago com a evolucéo do ser humano. Para que se perceba a
importancia de considerar as novas influéncias na formagdo do conhecimento
contemporaneo, faz-se necessario sSituar a tecnologia na sociedade em
transformacao.

Para tanto, € importante que se facam as seguintes ponderacdes a
respeito da epistemologia e das mudancas de paradigmas, do conservador ao
emergente.

A busca pelo conhecimento tem impulsionado a evolucdo humana
desde o principio. Assim, cada grande mudanca de concepcdo de mundo ocorrida,
tem gerado superacdes da concepcéo que a antecedeu. VALLE (2003) explica que
na época primitiva, por exemplo, a ontologia vigente era sobrenatural, ja na época
classica aontologia era relacdo de causa e efeito e no periodo medieval passou a ser
a fé. Portanto, desde os tempos mais remotos, a humanidade vem procurando
explicar, de distintas formas, a verdade sobre as coisas do mundo.

Apesar ke as realidades social e cultural terem sido bem distintas nos
trés modelos citados, o primitivo, o classico e 0 medieval, a verdade existiu como
sendo algo transcendente, e este fato trouxe estabilidade para questdes
epistemol 6gicas relacionadas a ontologia, gnosiologia, ética, estética e |6gica.

A incerteza gerada pela decadéncia desta idéia de estabilidade, gerada
pelo espirito renascentista de contestacéo aos antigos modelos de conhecimentos,
instigou o surgimento de sérias consideracdes epistemol dgicas desde a era moderna
até aatualidade.
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A epistemologia, ao se ocupar de problemas como a investigacdo da
natureza, das fontes e da validade do conhecimento, tem procurado oferecer
respostas a questdes como 0 que realmente é o conhecimento, como nos O
acancamos e qual € a influéncia das novas tecnologias para a aquisicdo do
conhecimento.

Todos os povos tém uma educacgédo pela qual transmitem a cultura, sgja
de maneira informal ou por meio de instituicoes. Ler, criar e produzir sao
necessidades incontestaveis de qualquer pessoa situada em um contexto historico.
Muitos brasileiros, porém, ndo tendo acesso aos meios que ofertam as solucdes de
suas necessidades sociais e culturais, tornam-se carentes pela ignorancia do
conhecimento. No entanto, faz-se necessaria a reflexéo especificamente sobre o ato
de educar, ou sgja, acompanhar reflexiva e criticamente a acéo pedagdgica, de modo
a promover a passagem “de uma educacdo assistemética (guiada pelo senso comum)
para uma educacdo sistematizada (alcada ao nivel da consciéncia filosofica)”
(SAVIANI, 1987, p.54.)

A funcdo maior do conhecimento, segundo o professor VALLE
(2003), é fazer com que o individuo saia do estado de natureza e entre no estado da
cultura, tornando-se assim mais racional e, portanto, mais capaz de fazer uso de
instrumentos tedricos, ou seja, de métodos que auxiliem aresolucéo de problemas.

Kant (1724-1804) define conhecimento como uma construcdo
fenoménica que o sujeito faz em sua interacdo com O objeto, ou sga, nesta
construcdo a esséncia do objeto nunca sera esgotada. Assim, sempre havera a
possibilidade da transicdo da caixa objetiva de um determinado saber para a caixa
subjetiva do mesmo, até que seja formada a caixa cultural, ou estado de cultura
como sereferiu VALLE (2003). S&o essas construgdes de busca do conhecimento
gue fazem com que 0 sujeito se aproxime da verdade sobre determinado objeto de

estudo. Assim, a ciéncia esta sempre em construcéo.
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Essa constante busca pelo conhecimento gerou em vérios periodos
hi stéricos rompimentos marcantes com paradigmas antigos, abrindo espaco para que
novos paradigmas se instal assem.

A preocupagdo com o ensino de arte no Brasil, por exemplo, aconteceu
por causa de uma série de mudancas ocorridas nos planos politico e social dentro do
Paradigma Conservador Tradicional, tendo como caracteristica predominante a
reproducdo do conhecimento. A preparacao para o trabalho era o objetivo principal
dos politicos e intelectuai s que tentavam estruturar a educagdo no pais.

A visdo fragmentada da educacdo poce ser notada claramente nas
entrelinhas do cartesianismo e na forma com gque tal sistema foi entendido e
exercido.

Por volta de 1970, houve a imersdo do paradigma tecnicista, fundado
no positivismo e inspirado nos principios da racionalidade, da eficiéncia, da eficacia
e da produtividade, procurando minimizar todas as interferéncias subjetivas que
pudessem por em risco suaeficiéncia. (BEHRENS, 2000, p.51)

Na modernidade foram criados conceitos de autonomia do individuo. e
a razéo foi sendo considerada instrumento para a emancipacéo individual. Percebe-
se gue este periodo recebeu como heranga a divida do renascimento e arazdo grega;
apesar de, no tempo moderno, arazéo da natureza dos gregos ter sido deslocada para
arazéo do homem.

Atualmente, o mundo encontrase em fase de construcdo
paradigmatica. Por isso, constantemente, as pessoas deparam-se com dlvidas e
anseios a respeito do futuro. Esta incerteza € conseqiéncia de diversas idéias
surgidas com o novo milénio, especialmente do trabalho de DESCARTES (1596 -
1650) e LOCKE (1632-1704) em associagao com a emergéncia da ciéncia moderna.
Marcam esta época a supervalorizacdo da ciéncia, a experimentacdo e a separacdo
de areas de conhecimento. Dai surge a idéia de educar para emancipacado do sujeito
pela razéo, acompanhada da idéia de valorizacdo do conceitual em detrimento do
afetivo. (VALLE, 2003)
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No que concerne as caracteristicas educacionais, um fato da heranca
cartesiana é soberana: houve uma fragmentacdo do saber em suas mais possiveis
formas. A educacdo entendeu e apreendeu a proposta de DESCARTES de forma
parcial, ou sgja, foram utilizados apenas os dois primeiros passos de seu método.
Assim, apés a fragmentacdo do saber ndo se conseguiu mais voltar ao todo, ficando
restrito as partes. Destacase, portanto, uma especializagdo ha parte e
desconhecimento do todo, que resulta num conhecimento incompleto e ndo
confiavel.

Desta forma se fundamentou a postura tradiciona no campo da
educacd. Quando o movimento para incluir a arte como livre expressao nas escolas
primérias estava no auge, o Estado Novo iniciou a repressdo, sustando 0 progresso
no ensino de arte brasileira, que estava atamente influenciada por uma concepcgéo
mecanicista de mundo, em que o conhecimento era apenas reproduzido. Nao apenas
0 conhecimento, mas até a propria disciplina foi pensada mecanicamente. “A
disciplina € uma técnica de poder que implica uma vigilancia perpétua e constante
dos individuos. N&o basta apenas olha-los as vezes ou ver se 0 que fizeram é
conforme aregra. E preciso vigi&los durante todo o tempo da atividade e submeté-
los a uma perpétua piramide de olhares” (FOUCAULT, 1979, p. 105-106).

Todas essas posturas mecanicistas foram questionadas com o
desenvolvimento da ciéncia pés-moderna. Mesmo com muitas mudancas feitas no
decorrer do processo, Va&rios costumes cartesianos ainda se encontram na atual
tendéncia educacional.

O reflexo dessa influéncia na sociedade atual, por exemplo, € o
paradoxo da existéncia de uma educacdo sofisticada e do analfabetismo. Em se
tratando de educacdo, ha que se acrescentar o fato de a tecnologia ter trazido, com
outros de seus atributos, a criagéo de uma nova figura de analfabeto: o analfabeto
tecnoldgico digital .

Mesmo a educacdo conservadora estando arraigada em nossa

sociedade, varios autores vém realizando trabalhos a respeito de diferentes
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epistemologias. O leque de estudo vai desde a epistemologia genética de PIAGET, a
epistemologia critica de POPPER, a epistemologia geneal6gica de FOUCAULT até
a epistemologia complexa de MORIN, entre outros muitos autores que tém
contribuido para a formacéo do paradigma atual. (VALLE, 2003)

Segundo a terminologia e os conceitos de TOFFLER (1995), vivemos
aterceira onda: a do poder do conhecimento que veio substituir a predominancia da
onda agricola, seguida da onda industrial, instalada entre no0s desde o inicio da
segunda metade do século 20.

Com o progresso desenvolvido no meio cientifico, surge uma
orientacdo pedagdgica holistica, sistémica (CAPRA, 1996). O conhecimento volta
se para a visdo do todo, em contraposi¢éo a fragmentacdo do saber ocasionado pelo
cartesianismo e pelo desenvolvimento industrial. Além de abarcar as dimensdes
racional e sensitiva da aprendizagem, essa linha de pensar muito contempla as
dimensdes intuitiva e sentimental. Nesse processo de aprendizagem, o professor se
propde a recuperar com os alunos os val ores esqueci dos pela sociedade moderna.

O ensino de arte aproximase intrinsecamente do paradigma
emergente. (BEHRENS, 2000). Pode-se dizer que a arte € uma &ea do
conhecimento que possui facilidade para se adaptar ab novo, mesmo gque de maneira
inconsciente. Aluno e professor trabalham em parceria, propiciando um ensino mais
gualitativo: presenca da critica, da producéo, da reflexdo e da transformacéo. For
haver uma forte relagdo da teoria com a prética, pode-se super o problema da
dualidade deixado pelo cartesianismo.

Superado o problema da fragmentacdo do saber moderno, cabe a
educacdo uma atencdo a transformacéo social, um progresso em sua agdo. Surge,
assim, uma abordagem progressista que “alicerca uma educacdo que leva em
consideracdo o individuo como um ser que constréi sua propria histéria’
(BEHRENS, 2000, p. 78) . Nessa perspectiva, a educagdo preocupase em
transpor as teorias reprodutivistas para construir uma pedagogia socia e critica. E

preciso tornar a escola o local de socializagdo do conhecimento elaborado, onde seja
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possivel trabalhar as contradicfes sociais e problematizar a realidade: um saber na
dependéncia das necessidades sociais vividas.

Est4d pressuposto, portanto, que ndo existe uma educacdo neutra;
conseqlentemente, a escola acaba ndo sendo uma instituicdo neutra, mas tem uma
funcdo social, promovendo uma mutua participacdo reflexiva entre aluno e
professor, de acordo com seus contextos. A importancia do professor esta dada pela
sua necessaria aglutinagdo em sala de aula, para que a discussdo dos problemas ndo
Se ocupe com casuismos e, em decorréncia haja perda davisdo do todo.

Nota-se, pois, 0 surgimento de condicdes para que o aluno participe da
construcao do conhecimento, ou sgja, uma liberdade de expressao e conscientizagao,
tornando-o responsavel por sua producdo. Mas parague iSso aconteca, € necessaria
uma metodologia que |he sustente, que parta da prética socia para a
problematizacdo e retorne (mas de forma aprimorada) para a prética socia,
transformando o individuo em um ser historico, participativo e ativo na construgéo
do conhecimento e no processo social. Em vista disso, a avaliagdo necessariamente
terd de ser continua, processual e transformadora, assim como primara pelo carater
de auto-avaliacédo e de avaliagéo grupal. (SAVIANI, 1991)

Outra contraposi¢cdo a reproducdo e fragmentacdo do conhecimento
faz-se sentir com o0 surgimento da sociedade de informacdo, que torna o
conhecimento disponivel em suas mais variadas formas. Deste modo, passa o
conhecimento a ser produzido mediante um ensino com pesquisa.

Ao lado disso, vem ocorrendo a evolugéo da metodologia, desde a
confusdo de se ensinar teatro, danga, plastica e misica a0 mesmo tempo até a
submissdo de seguir unicamente os modelos dos livros didaticos. Depois, passou-se
por uma fase de abdicac&o de certos tipos de linguagem artistica em prol de outras,
como da pléastica em detrimento da musica; até se entender hoje em dia, a linguagem
artistica como transdisciplinar sendo, como € sabido atualmente em todas as éareas,
muito menos cartesiana do que se amejava na época em que foi estruturada como

disciplina escolar.
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O problema que se instaura € viabilizar uma forma adequada e
confidvel de acessar a informac&o. Portanto, a escola deve oferecer uma tecnologia
cujo uso seja desenvolvido de acordo com uma orientacéo ética e produtiva.

Sendo a pesquisa e forma de identificar-se os atributos principais desta
postura pedagdgica, ao professor cabe a funcdo de mediador e orientador do
processo, no qual o auno aprende a aprender. Ainda acrescentase como
caracteristicas fundamentais do professor a dinamicidade, a articulacdo, a criticidade
e acriatividade, tudo para promover uma autonomia de conhecimento.

De sua parte, 0 aluno torna-se um investigador, com uma atitude ética
e Questionadora, utilizando-se do raciocinio l6gico e da argumentacédo.

Consequentemente, a metodologia ultrapassa 0s costumes tradicionais de uso
exclusivo do livro e de aul as expositivas, ampliando a compreensdo da pesquisa,
sendo esta ndo apenas copiada, mas produzida critica e reflexivamente. Tal
metodologia exige que o professor faga com que seus alunos se envolvam na busca
de informacgbes. Logo, a avaliagdo também se da ce maneira processual, continua,
participativa e contratual, enfatizando a discussdo entre professor e aluno num
verdadeiro processo educativo de envolvimento, participacdo e producdo de
conhecimento, qualificando tal processo.

Para se chegar a esse nivel de ensino, foram propostas por BEHRENS
(1999) trés abordagens fundamentais para que um Paradigma Emergente
(BOAVENTURA, 2002; BEREHES, 1999) fosse sustentado. Dentro da abordagem
Progressista, arelacéo dialdgica, critica, reflexiva, com acdes articuladas, o trabalho
coletivo e a busca de transformacfes da realidade séo valorizados. Na abordagem
Holistica (CARDOSO, 1995; CAPRA, 1996; BEHRENS, 2000) existe a
reaproximagdo das partes na busca do todo, de um sistema integrado e
interconectado. Por fim, na abordagem do Ensino com Pesguisa (DEMO, 1997;
BEHRENS, 2000; CUNHA, 1996) ha parceria entre os professores e alunos na
busca do conhecimento e na superacdo da cépia e da repeticdo que foram tanto

acionadas no Paradigma Conservador, agoraem decadéncia. (BEHRENS, 2000)
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Portanto, aatual tendéncia educacional caracteriza-se pela juncéo de
posicBes pedagogicas, de acordo com a sociedade do conhecimento. Todas essas
posicdes contemplam uma visdo de totalidade do universo, constituido de uma
complexidade interconexa, em forma de rede, de umateia(CAPRA, 1996). Assim, a
parte sO € realmente compreendida e aprendida em vista do todo.

Nos acréscimos de posturas pedagogicas que contemplam o todo na
compreensdo da parte ou das partes, a tendéncia atual vai mais ao encontro de uma
caracteristica relacional das coisas. Em toda construcéo de conhecimento, o sujeito
age de acordo com atributos essenciais, tais como a sociedade em que se encontra, a
forma de compreender o mundo lingisticamente e as intengdes da consciéncia no
conhecer. Assim, 0 ato de conhecer sO é entendido de acordo com os fundamentos
intrinsecos do sujeito.

Notase que durante todo o desenvolvimento das praticas pedagogicas
ao longo da histéria, tais atributos sempre estiveram implicitamente presentes em
suas discussdes e que a decadéncia ou a insuficiéncia de alguma postura sempre
esteve em consonancia com a sublimacdo de pelo menos um desses atributos.
Convém ressaltar que as préticas pedagdgicas atuais tendem a contemplar o
equilibrio desses atributos em sua visdo sistémica, na qual o sujeito é agente e
participante do processo de aprendizagem.

Isto ndo significa que a educacdo se enquadra em uma caracteristica
relativista, em que quaisquer acles e resultados sdo aceitos. A educacdo ndo é
relativista, mas relacional, pois precisa comportar as caracteristicas sociais em gque o
individuo estd inserido, seus entendimentos e usos da linguagem e tudo isso
fundamentado na consciéncia que age e interage com a realidade do que pode ser
conhecido.

Portanto, de acordo com estas caracteristicas relacionais, surge o que
se entende por visdo holistica ou sistémica, em que as partes ndo so isoladas e

vélidas em si, mas compreendidas conjunturalmente no todo. O mundo, portanto,
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pode ser conhecido por muitas vias. Convém analisar as que se mostram confiaveis,
de acordo com os atributos da prética educativa: eis 0 desafio constante da educacéo.

Para a sociedade atual prevalece o entendimento de que a educagc&o necessita
romper os limites da sala de aula H& necessidade de contextualizar os saberes
escolares, inserindo-0s no contexto real.

Um dos principais desafios da educacdo hoje é o desenvolvimento de um
model o criativo e inovador, que responda a necessidade atual.

A educacdo a distancid’, viabilizada pel os recursos tecnol gicos, apresenta-se
como uma aternativa a atender & necessidades de nossa sociedade em
transformagdo, podendo também contribuir para melhoria do relacionamento
humano.

A definicdo legal de EaD? esta presente no Decreto do MEC n.° 2.494 de 10
defevereiro de 1998.

(...) uma forma de ensino que possibilita a auto-gprendizagem com a
mediagdo de recursos didaticos sistematicamente organizados,
apresentados em diferentes suportes de informagdo utilizados
isoladamente ou combinados, e vinculados pelos diversos meios de

comunicagao.

Quanto ao conceito adotado por TORRES, a educacdo a distancia é o
processo educacional que se vale de instrumentos técnicos e tecnologicos de
comunicacdo entre discentes e docentes equidistantes, em uma relagéo dialogal e
colaborativa, com a finalidade de promover a aprendizagem autdnoma. (2004, p. 69
- 61)

Essa relacdo colaborativa € definida por TORRES como atividade de grupo

gue pretende, com esfor¢co conjunto e sem distingdes hierarquicas, alcancar um

! Neste trabalho alocucdo adverbial “adistancia’ esta empregada sem crase, jaquetal uso é
facultativo, segundo inlmeros gramaticos.

2 Educacdo adistancia
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objetivo comum, regulando troca de informagdes e constante coordenac&o, por meio
de uma comunicacdo direta, continua e construtiva. (TORRES, 2004, p. 63 - 65)

Na mesma linha, entende AZEVEDO (2002, p.2) que a educagéo deve ser
fundamentada na interacdo e no didogo. Aprender, nesta proposta, significa
construir coletivamente o conhecimento, a partir de uma atitude critica,
problematizadora e questionadora. Desta forma, ensinar significa animar, orientar,
propor, afim de fomentar a discussao entre pares.

A luz desses conceitos, prende-se esta andlise & proposicao de reconstrucio
de um modelo piloto do curso de formagdo continuada, ofertado a distancia pela
Secretaria Municipal de Educacéo de Curitiba aos profissionais da érea de arte. O
curso “Ensino da Arte: uma questdo de compromisso”.

Dados do ano de 2004, fornecidos pelo Departamento de Ensino
Fundamental da SME, demonstram que grande parte dos professores, especialmente
0S que ministram aulas de arte, tem buscado apoio nos cursos de capacitacdo
profissional a distancia.

Essa procura por capacitacéo, levada a efeito pelos professores da area
de arte, € estimulada por fatores como fata de graduacdo especifica e pelo
distanciamento entre esses profissionais . Isto acontece porgue cada escola possui no
maximo quatro professores de arte, geralmente atuando em turnos diferentes, o que
dificulta a unidade de trabalho que a rede municipal propde, com seus professores
embasados na proposta do curriculo basico.

Portanto, o curso em questdo € um importante apoio aos profissionais
de educacdo da rede municipal, que tém depositado nele grande expectativa e
confianca. Considerou-se que o0 éxito obtido com o curso a distancia, por
correspondéncia, ofertado pela SME de Curitiba, deve-se as caracteristicas
especificas da EaD, das quais serdo tratadas no decorrer deste trabal ho.

Com vistas em preservar tais caracteristicas que sdo primordiais para o
sucesso do curso, optou-se por manter a esséncia de ensino a distancia, modificando,

porém, seu modelo de origem.
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A modificagdo aqui proposta teve por base a resolucéo de problemas
apontados pelos professores cursistas e profissionais da SME. O principal problema
apontado pelos professores foi a precariedade na interacdo, em decorréncia da
deficiéncia da comunicacéo entre professor tutor e o professor cursista. Este fator,
segundo os professores, gerou desestimulo resultando, muitas vezes, no abandono
do curso ou em sua banalizacdo com atitudes de cOpia das tarefas avaliativas, que
vem a ser aprincipal queixada SME.

Buscam-se processos qualificados de comunicagdo por meio do
contato permanente do cursista com o professor tutor e dele com seus pares,
facilitada pela propria estrutura do curso.

Almegjase que a caracteristica da colaboragdo aconteca em trés
aspectos. na troca de experiéncias entre os participantes juntamente com o0s
professores tutores, na possivel contribuicéo tedrica para o enriquecimento do curso
e na disponibilizacdo da pesquisa particular relevante ao trabalho profissional de
cada participante a todos os usuarios do ambiente virtual de aprendizagem.

Quanto a atualizacdo, ela devera ocorrer na reconstrucdo do novo
modelo de trés maneiras. na primeira delas 0 modelo vai ofertar de anteméo varios
acréscimos de contetido, como inclusdo da arte paranaense e atualizagdo da arte
contemporanea; a segunda consiste na mudancga do texto do modelo original para o
hipertexto do modelo piloto, ressaltando as peculiaridades do hipertexto na
facilitacdo da autonomia do estudo; a terceira esta relacionada & mudanga da
proposta pedagdgica de um ensino tradicional, mesmo que a distancia, para o ensino
com pesguisa ha reconstrucao do novo modelo.

O curso reconstruido devera ser veiculado em um AVA?®, entendendo-
se este como um espaco cibernético destinado ao desenvolvimento de um processo

de ensino, que permite o fluxo de informacdes entre os usuarios deste ambiente

¥ Ambiente Virtual de Aprendizagem
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apresentando-se na forma de portais, bancos de dados, cursos a distancia, entre
outras. (GOMES, apud TORRES, 2004, p. 93)

No curso reformulado, o0 uso do AVA para veiculacdo aspira a
proporcionar aos participantes o desenvolvimento de um novo modo de aprender
gue atenda a necessidade de interacdo e de capacitacdo continuada, beneficiando
cada professor em particular, o grupo de estudo, o vinculo com a institui¢éo e, como
consequiéncia, todos os alunos dos professores envolvidos.

Nesse contexto, enunciase 0 seguinte problema de pesquisa: como
propor, no curso de arte da SME* de educaco a distancia, um processo de
comunicacdo mais qualificado para superar os problemas apontados pelos
professores no modelo original ?

A experiéncia vivenciada como professora de arte da rede municipal
de educagdo de Curitiba e 0 especial interesse pelo ensino a distancia, mostraram a
necessidade de investigar a qualidade e propor melhorias ao curso de cgpacitacéo a
distancia ofertado pela Secretaria Municipal de Educac&o, aos professores de arte.

Nessa vivéncia profissional foi observada uma série de dificuldades no
decorrer do curso, algumas provenientes da propria Secretaria. como a caréncia de
pessoal especifico, para que o curso fosse levado aiante, e outras provenientes dos
professores cursistas, como a caréncia de apoio pedagdgico e contato com colegas
profissionais. A tentativa de solucionar as dificuldades dos professores teve como
resultado esta dissertacéo.

Tratase de um projeto piloto para ser ofertado pela SME, para a
capacitacdo e formacdo continuada dos professores de arte, procurando atingir a
gorendizagem colaborativa por meio de elaboracdo de planos de trabaho
desenvolvendo o ensino com pesquisa. O estudo esta programado para ser realizado
on line, em dois médulos, que irdo abordar: estudo teorico, troca de idéias e

organizacao de projetos de ensino dos professores.

* Secretaria Munici pa de Educagéo.
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Serdo apresentadas mudancas quanto a digitalizacdo, reestruturacéo e
atualizacéo dos originais de cinco cadernos e encartes do curso “Ensino da Arte:
uma questdo de compromisso”, pertencente ao programa de educacéo a dstancia
Curitiba: Licdes de Modernidade e Cidadania’.

Este trabalho pretende ser uma primeira etapa da reconstrucdo do
Curso, assim, sera priorizada a linguagem da arte visual. Pretende-se, com 0 modelo
piloto, avancar rumo a melhoria da capacitacdo profissional dos professores de arte
da SME.

E importante ressaltar que este trabalho encontra-se respaldado no
Curriculo Municipal de Educacdo de Curitiba. Diante disso, a dissertacdo tem por
objetivo geral propor a reconstrucdo atualizada do curso de arte a distancia, a partir
dos problemas apresentados pel os professores cursistas, submetendo sua eficiéncia a
andlise de diferentes profissionais.

Constituem objetivos especificos deste trabal ho:

Identificar, por meio de entrevista, as necessidades atuais dos professores de

arte da SME para nortear a reconstrucdo do curso de arte a distancia;

Estabel ecer observaces criticas ao modelo original do curso;

Pesquisar novos pressupostos para embasar a reconstrucéo do curso;

Analisar os duas propostas do curso comparando-os,

Revisar e atualizar o curso de arte da SME quanto ao conteddo, a forma e

interatividade;

Proporcionar um modelo de curso que facilite atroca de experiéncia por meio

da aprendizagem colaborativa.

Para dar conta da andlise proposta, esta dissertacdo encontra-se estruturada
em quatro capitulos.

O Capitulo 1 apresenta um panorama historico do ensino de arte no
Parana, com a finalidade de aprofundar os referenciais teoricos.

O Capitulo 2 inicia tratando dos aspectos sobre a formagéo continuada

de professores e finaliza defendendo esta formacéo para os professores de arte.
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No Capitulo 3 busca-se apresentar a proposta de reconstru¢do de um novo
curso de arte utilizando a modalidade a distancia on line. Este capitulo inicia
abrangendo o histérico do modelo original do curso “Ensino da arte: uma questéo de
compromisso”. Também envolve a investigacdo do modelo original do curso
ofertado pela SME como formacdo continuada de professores por meio de
entrevistas como antecedente ao modelo reconstruido. Na segliéncia, envolve as
caracteristicas do texto e do hipertexto nos dois modelos de curso €, finalmente, as

dteracOes realizadas para a elaboracdo do modelo piloto.

O Capitulo 4 abrange a metodologia de trabalho, o tipo de pesquisa, a
amostra e andlise dos dados. Sho apresentados 0s resultados de entrevistas aplicadas
aprofissionais tendo em vista observagdes a respeito do curso.

Feitas as conclusdes e recomendacges, adissertacdo ainda conta com
um anexo com 0s novos conteldos e exemplos de formatacdo do modelo
reformulado, outro anexo com a copia do modelo original do curso e outro com 0s

model os de questionario utilizados para a elaboracéo das entrevistas.
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CAPITULO 1

BREVE HISTORICO DO ENSINO DE ARTE NO PARANA

As primeiras preocupacdes e, conseglientemente, 0s primeiros progressos do
ensino de arte no Paran& aconteceram da segunda metade do século XI1X. Nessa
época, as dificuldades decorrentes da falta de infra-estrutura e do fraco movimento

cultural faziam parte do cotidiano dos pioneiros do ensino de arte.

A precariedade de comunicagdo era um dos maiores problemas para
gue as iniciativas relacionadas ao meio artistico pudessem sortir efeitos
significativos. Segundo OZINSKI, gpenas em 1853, com a Emancipagédo Politica do
Parana, houve o inicio de mudancas relevantes. “Mesmo assim, a estrada da
Graciosa so foi concluida em 1873, e a inauguracdo da estrada e ferro Curitiba
Paranagua deu-se apenas em 1885.” (2000, p. 143)

A educacdo sofria caréncias diversas. Faltavam préedios escolares, os
professores eram mal preparados e praticamente ndo se podia contar com recursos
materiais e financeiros.

Com o passar dos anos, a educacao no Parana foi sendo organizada de
maneira a atender as expectativas de controle do governo sobre as instituicdes que
recebiam seu financiamento, mesmo sendo este financiamento constantemente falho.

Assim, a evolucdo hierarquica da organizagdo do sistema educacional
foi acontecendo desde o surgimento das primeiras instituicdes de instrucdo publica,
0 que distanciava cada vez mais o interesse do governo do interesse do povo.

Em 1890, o Parana contava com cerca de 250 mil habitantes e somente
3.800 estavam matriculados em escolas publicas. (CARNEIRO, 1963, p. 336).
OZINSKI relata que “o ensino secundario criado por forca de lei em 1846,

representado pelo Liceu de Curitiba e pela Escola Normal, fundada em 1876 para
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suprir a demanda de professores na regido, também teve, em seus primeiros tempos
de existéncia, poucos interessados.” (2000, p.144)

O ensino de arte surgiu no Brasil quando se aplicava a pedagogia tradicional,
gue teve sua base no século XIX, percorreu todo o0 século XX e, ainda hoje, esta
presente em muitas das escolas. Os métodos tradicionais de ensino, pouco
relacionados com a vida prética das pessoas, contribuiam para o esvaziamento das
salas de aula.

Segundo essa pedagogia, o professor era visto como detentor do
conhecimento, restando ao aluno ser passivo para receber este conhecimento. A
formagao profissional era, em sua grande maiorialimitada, e os professores pouco se
ocupavam com pesqui sas e outros tipos de aprimoramento.

Na pedagogia tradicional, as artes enfatizavam um fazer técnico e cientifico e
os conteddos eram reprodutivistas, mais voltados ao desenho, valorizando a copia,
as ilustraces e as construgbes geomeétricas. A avaliacdo era feita pelo professor
sobre o produto final e ndo sobre o processo de construgéo.

Seguindo a tendéncia nacional, em 1890 o Regulamento da Instrucéo Publica
no Parana inseria contelidos relacionados a arte no ensino oficial. O regulamento
incluia o “desenho com aplicacéo a industria e as artes e 0 desenho geométrico e de
ornamentos’ em seu conteldo programatico, conforme OZINSKI, demonstrando
sintonia com as idéias liberais e positivistas do reconhecimento do desenho como
um instrumento capaz de contribuir para o desenvolvimento econdmico e industrial
do pais. (2000, p. 145)

O Parana contava com escolas de artes desde o inicio do seculo XX, porém
essas escolas eram todas particulares e se limitavam a ofertar misica e ateliés de
desenho e pintura. Entre os primeiros educadores de arte do Parana, destacam-se por
seu nivel cultural e educacional, os nomes do portugués Mariano de Lima, do
noruegués Alfredo Andersen, do italiano Guido Viaro e também dos poloneses
Emma e Ricardo Koch. (OSINSKI1, 2000, P. 146)
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OZINSKI afirma que todos esses quatro fundadores das bases para o
ensino de arte em nossa comunidade tiveram solida formagéo artistica em seu pais
de nascimento, fosse ela formal ou informal. No entanto, a maioria deles teve essa
formacdo direcionada a producéo artistica, e ndo a educacéo propriamente dita. Esse
€ 0 caso de Mariano de Lima, Andersen e Viaro, que agui chegaram como artistas,
vindo a se envolver com o0 ensino e encontrando, por meio da pratica, uma
pedagogia artistica pessoal. (2000, p. 146)

Assim, os primeiros passos da educacdo em arte no Parana ndo se deram via
instituicdes au por meio do ensino oficial. Diante disso, ainda faltavam escolas
oficiais de formacgéo de professores de arte.

Com o passar do tempo, a pedagogia tradicional vigente nas escolas foi sendo
guestionada e viu-se a necessidade de avancar rumo a um ideal mais democrético.
Entdo, a partir do fina do século XIX, comegou a ser expandida a pedagogia
renovada.

Foi nesse periodo de transi¢&o que surgiram os rumores quanto aos desejos de
fundar-se escolas publicas que oferecessem formacao de artistas e de educadores de

arte no Parana. Sobre este fato, PROSSER afirma em seus estudos que:

O que faltava a Curitiba, ainda, era uma escola publica de arte, que
envolvesse todos os nivels do ensino, inclusive o superior. Esta era a
escola t&o almejada desde Mariano de Lima (quando propusera a criagdo
de um Conselho Superior de Cultura e de uma Academia de Arte, “nos
moldes dos paises civilizados”), depois por Andersen (como Seus Varios
projetos e seu trabalho incansavel junto aos politicos) pela Sociedade de
Amigos de Alfredo Andersen, que continuava o esfor¢co do mestre e, na
década de 1940, pelo grupo que criara a SCABI, apoiado pelas demais
instituicOes artisticas, culturais e intelectuais. (2001, p. 204)

Entdo, em 17 de abril de 1948, foi inaugurada a primeira institui cdo publica
de ensino superior de arte, a téo reivindicada Escola de MUsica e Belas Artes do
Parand, a EMBAP (EMBAP, 2005).

A EMBAP comegou a ofertar cursos para a formagdo de artistas, e somente

mais tarde passou a ofertar cursos de licenciatura; em todos esses a formagdo de
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professores ndo recebeu prioridade na maioria de seus cursos.

Na época de inicio do funcionamento da EMBAP, a chegada dos ideais da
Escola Nova trouxe a proposta de experiéncias cognitivas que deveriam ocorrer de
maneira progressiva, ativa, levando em consideragdo os interesses, as motivagoes,
iniciativas e necessidades individuais dos alunos. O termo que definiu esta

pedagogiafoi “aprender fazendo”.

A crianca € 0 ponto de partida, o centro e o fim. Seu desenvolvimento e
seu crescimento, o ideal. SO ele fornece a medida e o julgamento em
educacdo. Todos os estudos se subordinam ao crescimento da crianga: SO
tem vaor quando sSirvam as necessidades desse crescimento.
Personalidade e cardter sGo muito mais que matérias de estudo. O ideal
ndo € acumulacdo de conhecimentos, mas o desenvolvimento de
capacidades. (...) Aprender envolve um processo ativo de assimilacéo
orgénica, iniciado internamente. De sorte que, literamente, devemos
partir da crianca e nos dirigirmos a ela. A quantidade e a qualidade do
ensino, a crianca é que as determina e ndo a disciplina a estudar. Nenhum
método tem valor a ndo ser o método que dirige o espirito para sua
crescente evolugdo e progressivo enriquecimento. A matéria em estudo
nada mais é do que alimento espiritua. (DEWEY, 1978, p. 46)

A escola novista rompeu com as copias, viu 0 aluno como produtor de
trabalhos artisticos e valorizou a espontaneidade vinda dos estados psicol 6gicos das
pessoas.

Porém, “depois dos anos 60, o pouco cuidado em avaliar-se os fundamentos
do método da livre expressdo levou inlUmeros professores a extremos, onde tudo era
permitido.” (FUSARI & FERRAZ, 2001, p. 39) O processo passou a ser
fundamental, enquanto o produto ja ndo mais importava.

A oposicdo da Escola Nova a Tradicional trouxe a tona questdes como a
importancia do trabalho espontaneo. Teve destaque, no Parana, o educador Erasmo
Pilotto que, apesar de néo trabalhar diretamente com a arte, seguiu as propostas da
Escola Nova. Segundo MIGUEL, “sem, no entanto, abstrair-se dos reais problemas
da educacéo brasileira e paranaense que conformavam sua acdo educacional e
determinavam as prioridades a serem atendidas’. (2002, p. 8)

Apesar de a Escola Nova néo ter se desenvolvido como previa, seus ideais
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ainda inspiram o0 ensino de arte, como, por exemplo, na funcdo de mediador
atribuida ao educador e ndo mais de detentor de um conhecimento preestabelecido.
Para OSINSKI, a Escola Nova ndo tinha como objetivo preparar o aluno para o
trabalho profissional e, por isso, ndo atendia as exigéncias do mundo tecnol 6gico em
expansdo. (2002, p. 57)

Utilizando o exemplo de Erasmo Pilotto como educador desse periodo, ainda
MIGUEL explicita que “aidéia de, no ensino secundario, desenvolver-se a educacdo
preparatoria para o trabalho, mais especificamente a formacéo profissional, Pilotto
preferiu a posicéo do projeto Langevin-Wallon elaborado na Franca, que trabalhava
com aidéia de desenvolver plenamente os alunos (...)". (2002, p.12)

A necessidade de preparacéo para o trabalho foi um dos principais motivos
para que outra pedagogia, a pedagogia tecnicista, tomasse forga e se instalasse nas
escolas brasileiras.

A pedagogia tecnicista procurou atender as solicitagbes do mercado de
trabalho e visou formar alunos produtivos. Nesse mesmo momento histérico em que
tal orientacdo pedagogica se enraizava no Brasil, foi assinada a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, que tornou a Educacéo Artistica disciplina obrigatoria
nos curriculos escolares. Portanto, no ano de 1971, a Lei n.° 5.692/71 estabeleceu
gue todas as escolas de 1° Grau e em aguns cursos de 2° Grau deveriam ofertar a
originalmente chamada disciplina de Educacéo Artistica.

Nessa época, a escola tinha como caracteristicas predominantes a
fragmentacdo dos contetdos e a reproducdo do conhecimento. A preparacéo para o
trabalho era o objetivo principal dos politicos que estruturavam a educacdo no pais,
por isso, o curriculo exigido pelo Ministério de Educacdo baseou-se na pratica de
atelié, seguindo algumas poucas informagdes tedricas aerca de histéria da arte e
folclore.

A opcéo por substituir, mesmo que informalmente, 0 nome da disciplina se
justifica pel os motivos a seguir expostos.

O termo Educagdo Artistica propde a vaorizacdo da tecnicidade e
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profissionalizacdo em detrimento da cultura humanistica e cientifica
“Paradoxalmente, a Educacdo Artistica apresentava, na sua concepcdo, uma
fundamentacdo de humanidade dentro de uma lel que resultou mais tecnicista’.
(FUSARI & FERRAZ, 2001, p. 20)

Além disso, a Educacéo Artistica geralmente € enfocada nas escolas de forma
muito abrangente, chegando a definir objetivos diferentes dos pertinentes ao saber
artistico. Muitas vezes a disciplina é corrompida com assuntos sociais, emocionais,
cotidianos e outros que a afastam dos principios minimos que norteiam um ideal
artistico e cultural.

Ja o termo Arte vem propondo uma acdo educativa criadora, ativa e aberta a
novas metodologias de ensino e aprendizagem. Dai porque a nomenclatura Arte é
especialmente aqui preferida por trazer em sua concepcdo a revalorizagdo do
educador da area, discutindo e propondo um redimensionamento do seu trabalho e
conscientizando-o da importancia de sua agdo profissional e politica na sociedade.
(FUSARI & FERRAZ, 2001, p.21)

Retomando o tempo histérico quanto as consequéncias da inclusdo da arte
nos curriculos, é oportuno salientar que somente em 1973 foram criados pelo
Governo Federal os cursos para formacéo de arte educadores, a Licenciatura em
Educacéo Artistica.

No Parana, em 1975, foi criado o curso de Licenciatura em Educacéo
Artistica na Universidade Federal do Parang, juntamente com o curso de Desenho
Industrial. Até entdo, os professores desta disciplina buscavam suporte nas ja
conhecidas Escolinhas de Artes, que atuavam como centros de producéo artistica e
constituiram as principais fontes deste conhecimento.

Consequentemente havia caréncia na preparacdo de professores, o que
resultava na pouca fundamentagdo dos planejamentos e, consequientemente, na baixa
gualidade com que a arte era levada até aos alunos na sala de aula, ndo havendo
lugar para apreciacdo artistica e historia da arte.

A precariedade na formagéo profissional também podia ser constatada pela
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escassez de material publicado no Brasil sobre o tema. Segundo Ana Mae
BARBOSA, durante todo os anos 70, foram publicados somente trés livros de
ensino de arte, mesmo ja sendo, desde o0 ano de 1971, disciplina obrigatéria nas
escolas. (2002)

Dois desses livros sdo de autoria da prépria Ana Mae Barbosa, de 1975 e
1978, sendo o outro de Edna Marin, de 1978. Os livros langados anteriormente sdo
cerca de sete volumes e trazem principalmente descricdo de técnicas de pintura e
desenho.

Traducdes de livros estrangeiros quase ndo existiam, excegdo feita ao
langamento, em portugués, de dois livros de Viktor Lowenfeld escritos nos anos 40.

Embora respeitadas por seu valor historico do ponto de vista conceitual, sdo
obras que se tornaram obsoletas diante das pesquisas sobre o0 processo de
desenvolvimento, representacdo e simbolizacdo da crianca feitas nas trés Ultimas
décadas. Entretanto, essas mesmas obras foram sendo, até depois dos anos 80, as
cartilhas de quem trabalhava com o ensino de arte no Brasil. (BARBOSA, 1988, p.
17)

Importante € ressaltar que, nessa época, ainda ndo havia a facilidade de
comunicagdo que a evolugdo da tecnologia vem hoje ofertar, visto que as midias
televisivas e radiofénicas pouco se ocupavam da educacdo. Também a Internet era
improvéavel, pois sO viria a se popularizar no Brasil por volta de 1997. Assim, o
desamparo tecnolégico e pedagdgico, em decorréncia da dificuldade de acesso as
pesquisas sobre 0 ensino de arte, gerava caréncia na preparacdo de professores, o
gue resultava na pouca fundamentacdo dos planejamentos e, consegiientemente, na
baixa qualidade com que a Arte era levada até aos alunos na sala de aula, ndo
havendo lugar, por exemplo, para apreciacdo artistica e historia da arte.

Em 1989, o Parana deu mais um passo importante a favor do ensino de arte.
Pela Lei Estadual n° 9.135, o Ministério da Educac&o aprovou a Faculdade de Artes
do Parang, dterando o nome da instituicdo e reconhecendo Seus cursos.
(BITTENCOURT, 2002, p. 45). A FAP, Faculdade de Artes do Parang, também
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oferta, desde ent&o, cursos de Licenciatura em Educacéo Artistica.

A partir da década de 1990, a formacdo dos professores trouxe muitas
discussdes acirradas. Pesquisadores como NOVOA (1992) e FREIRE (1997) si0
exemplos de estudiosos que centralizaram algumas de suas investigacbes em
respostas a pergunta: O gque se espera do profissional professor na atualidade? De
uma forma geral, as indicacdes desses autores apontam o caminho no sentido de que
os professores tenham consonancia com a educacdo de seu tempo, sendo mediadores
e pesquisadores, competentes e reflexivos.

Dentro dessa perspectiva, NOVOA (2002) enfoca que desenvolver préticas
pedagbgicas mais eficientes e manter-se atualizado, sdo atualmente os principais
desafios do professor.

Diferente do que se pensava anteriormente, o professor de artes esta
longe de ser um profissional acabado no momento em gue recebe a sua habilitacéo
profissional.

Os conhecimentos e as competéncias adquiridos pelo professor antes e
durante a sua formag&o inicial, ttm se mostrado insuficientes para o exercicio das
suas funcdes ao longo de toda a carreira.

A dinamica socia obriga os sujeitos que dela participam a refletirem
sobre a necessidade de buscar novos caminhos para a pratica pedagdgica. Segundo
BEHRENS (199. p. 24), isto implica desestabilizar os referenciais absolutos, que
geram a acomodacao a reproducdo de contetdos cristalizados e buscam alcancar o
desafio da pos-modernidade.

Essa nova viséo do professor que estd em permanente desenvolvimento teve a
contribuicdo de varios fatores: as mudancgas na sociedade que causaram também
mudancas na escola, bem como as novas teorias pedagdgicas que desencadearam
pensamentos a cerca da complexidade da funcdo e formacdo do professor.

Para atender a necessidade de atualizacdo permanente dos professores, em
1995, foi criado pelo Governo do Parand, em parceria com a COPEL, o maior

programa de capacitacdo de profissionais da educacéo do pais, a Universidade do
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Professor. Na época, 0 objetivo pedagdgico desta instituicdo era desenvolver
projetos de formagdo continuada de professores visando a melhoria da qualidade do
ensino nas escolas publicas.

A Universidade do Professor esta situada em Faxina do Céu, distrito de
Pinh&o, a aproximadamente 400 quilémetros da capital. Até a gestdo governamental
passada, a Universidade do Professor veio oferecendo cursos de capacitacéo
profissional e eventos culturais ininterruptamente desde a sua criacéo; porém, com a
mudanca de governo, foram levantadas dendncias de irregularidade administrativa e,
por isso, hoje a instituicdo encontrase na berlinda a espera de iniciativa de
regul arizagéo.

Atualmente, os professores paranaenses aguardam promogdes de programas

relevantes de incentivo publico para suaformacgédo continuada.
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CAPITULO 2

EM DEFESA DA FORMAGCAO CONTINUADA DE PROFESSORES

O presente capitulo inicia delineando o perfil do paradigma atual,
enfatizando a importancia da evolucéo tecnoldgica, com o intuito de elucidar os
motivos pelos quais se optou por estudar um curso de educacéo a distancia para
formacéo continuada de professores de arte.

Este estudo vem defender a formagao continuada de professores vinda
como consequéncia da maturidade pessoal dos cidaddos. A bandeira da formagdo
continuada estéa sendo aqui levantada em razéo de se acreditar que ela possa auxiliar
0 ser humano, e aqui especialmente o profissional da educagdo, na conquista sua
integralidade.

O termo “formagdo continuada’ € utilizado por autores como NOVOA e
PERRENOUD sob a ¢tica de ultrapassar as antigas concepgdes sobre formacéo de
professores que atualmente ndo se mostram eficazes. (NOVOA, 1992,
PERRENOUD, 1993)

Pode-se considerar que a formacdo continuada seja uma tendéncia
natural do ser humano, visto que, como detentor de vida intelectiva, “(...) escolhe
intel ectualmente seus proprios fins (...) e ndo se conforma com os fins da espécie,
pelo contrario, também se propde fins pessoais ou (...) tem em suas maos a tarefa de
criar sua propriavida, escrever sua propria histéria(...)” (ABIA, 2004)

De maneirageral, o exercicio de equilibrio, coeréncia e maturidade nas
diversas ativi dades exercidas pelo ser humano facilita para que €ele tenha seu carater
fortalecido. Assim também acontece com 0s educadores que, mediante a busca pelo
aprimoramento de seus saberes podem ter sua prética valorizada, tanto em beneficio

proprio quanto de todos que participam de suas relagdes sociais, tornando seu
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trabalho essencial e eficaz para 0 seu desenvolvimento, bem como para o
desenvolvimento do educando.

A relevancia de tratar-se deste tema surgiu da observagdo de quatro
aulas de arte ministradas no ano de 2004 para aunos do ensino basico da rede
municipal de ensino, por um professor que havia concluido o curso a distancia do
programa “Curitiba: Licdes de Modernidade e Cidadania’. Na oportunidade
priorizou-se a observagdo do uso do material, os cadernos e as reproducdes de obras,
fornecidos pela SME como parte do curso “Ensino da Arte: uma questdo de
compromisso”. Portanto, o foco da analise desenvolvida esteve direcionado para a
utilizag&o destes recursos.

Importa ressaltar que o professor em questdo recebeu titulo de
graduacéo em 1994 e afirmou ter fregiientado o programade capacitacdo a distancia
com o objetivo de obter formagdo continuada e de acender no nivel salarial.

As aulas iniciavam com os alunos pegando seus materiais, entre eles
uma das reproducdes de obra de arte fornecida em ocasido do curso, e usando o
tempo da aula para reproduzirem uma obra anteriormente escol hida.

Foi positivamente significativo o fato de os livros utilizados pelos
alunos ndo serem livros especificamente didaticos, e sim livros de uso cultural que
podem ser encontrados como livros cientificos de arte. Por ndo existir diferenca
entre o livro didético destinado a sala de aula e o livro que circula nas bibliotecas e
livrarias, rompeu-se, de certa forma, a barreira entre a sala de aula e 0 mundo real.
Este fato unido a importancia e os alunos poderem escolher, mesmo dentro do
critério do professor, os livros a serem utilizados por eles, foram os pontos positivos
das aulas observadas.

Ja a proposta de atividade apresentada nas aulas era equivocadamente
chamada de releitura de obra de arte, e 0 exigido dos alunos foi uma mera cépia das
imagens impressas.

Entende-se que o equivoco cometido na escolha do objetivo e no

encaminhamento das aulas tenha sido de grande importancia. No entanto, se ele ndo
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fosse levado em consideracdo, poder-se-ia analisar a utilizacdo do material como
adequado e até mesmo a propriedade das aulas como auténticas.

Umainteressante constatacdo que se fez nessa oportunidade foi que em
tais aulas a utilizacdo dos livros tornou-se mais importante para o aprendizado que a
presenca do préprio professor.

Foram consideradas, assim, algumas raz0es para 0 ocorrido: muitos
dos alunos que possuiam mais facilidade para a pintura ndo chegaram a comunicar-
se com o0 professor em momento algum das aulas a ndo ser na hora da chamada;
mesmo os alunos que acreditavam necessitar do auxilio do professor conseguiram
facilmente executar seus trabalhos sem a interferéncia dele.

A primeira vista, poder-se-ia argumentar em prol da autonomia dos
aunos e da defesa de que o professor seria dispensavel. Ao lado deste dltimo
aspecto, poder-se-ia defender a extincdo da instituicdo escolar, pretende-se, porém,
defender o contrario.

Intenta-se aqui ressaltar a importancia do papel do professor e da
escola, juntamente com a importancia do curso citado de formacéo continuada para
os professores de arte. Corroborando com este pensamento estd BECKER, ao
afirmar que “o professor pode auxiliar, e muito, para que o aprendizado seja sentido
com prazer, valorizando as pegquenas descobertas e as novas dividas e, sobretudo,
formulando novas questdes’. (2001, p. 15)

Porém, ao analisar a seqiiéncia de aulas citadas, o quadro observado
demonstrou que o professor em questdo ndo parecia ter mais a ensinar e, por sua
vez, 0s alunos ndo haviam despertado interesse maior que ultrapassasse a atividade
de copia. Como agravante, o professor, acreditando estar trabalhando com uma
pedagogia inovadora, usava erroneamente, talvez por modismo, o termo releitura,
guando o que propunha ndo passava da tradicional copia.

Diante desse cenario, guestiona-se a qualidade pessoal e profissional

deste e de outros tantos professores. Este ndo seria 0 educador em quem uma familia
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desejasse que o filho se inspirasse. Tampouco € de se esperar que algum aluno tenha
despertado maior interesse pela arte tendo como base tais aulas.

Questionam-se, entéo, os valores embutidos na vivéncia dessas aulas e,
problematizando mais ainda, os valores a respeito desta &rea do conhecimento que
foram levados pel os alunos até suas familias.

Em vista desses dados, pode-se afirmar que, além da falha na
afetividade, necessaria para a relacéo entre professor e alunos, alguns fatores, como
doacdo, conhecimento e atualizacdo, foram pontos gritantes apontados como
geradores do fracasso da docéncia

Cabe aqui uma andlise sobre a funcdo que a educacdo escolar vem
exercendo ao longo da histéria.

Ao se detectar 0 capitalismo inserido no sistema escolar moderno,
percebe-se que existe um forte interesse deste sistema por tras do discurso de que a
educacdo € um bem necessario a todos.

Sob a ¢tica de ENGUITA, sempre € mais conveniente apresentar a
historia da escola como “longo e frutifero caminho desde as presumidas misérias de
ontem até as supostas glorias de hoje ou de amanhd’ (1989, p. 131). Com isso, 0
autor afirma o carater otimista com que a histéria da escola vem sendo contada,
enfatizando fatores de conquistas em detrimento darealidade.

Como exemplo disso tem-se o fato relatado anteriormente, em que os
aunos ndo carecem da presenca do professor. Apesar desta evidéncia estar
apontando um alerta de falha no processo educacional, isto raramente sera registrado
na historia daguela ingtituicdo. Em verdade, a maioria das pessoas que fazem parte
dagquele contexto provavelmente esta tédo envolvida no dstema que ndo enxerga o
problema deste aconteci mento.

O resultado dessa cegueira tem provocado a falta de questionamento
de alguns conceitos que sdo passados pela escola. N&o se questiona nem o que € uma
releitura de obra, quanto mais areal importancia do ensinamento escolar para o bem

comum ou para 0 engrandecimento pessoal de maneira ampla com respeito ao meio,
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ao proximo e a sim mesmo. Porém, em paralelo, ndo ha como negar os beneficios
trazidos pel o saber e, atualmente, a existéncia da instituicdo escolar € justificada pela
responsabilidade de ofertar tais beneficios.

Para que haja liberdade, faz-se necessario ao educador, por exemplo, o
entendimento de que ha necessidade de se fazer vérias reflexdes sobre a dindmica da
escola. Entre estas reflexfes estdo as que dizem respeito a: diferentes valores
atribuidos as areas do conhecimento; relevancia dos contetidos trabalhados na escola
e, principa mente, aimportancia da formagéo continuada dos docentes.

Um exemplo gritante da necessidade de questionamento € que
evidenciamos, muitas vezes sem refletir, que a &rea de exatas que compreende a
disciplina escolar de Matemética, por exemplo, € exaltada dentro da escola pelos
proprios professores, em detrimento da area de humanas que compreende a Arte.
Para o capitalismo, ndo € importante que o individuo seja criativo, critico e inovador
e sim passivo, preso e adaptavel ao sistema.

Assim, sabendo que todas as areas sdo igualmente importantes para o
enriquecimento humano, o professor que tiver consciéncia desta desigualdade
imposta pelo sistema provavelmente ird propagar a igual valorizacdo de todas as
areas do conhecimento. Isto sem imposicdo hierdrquica e sem discriminagéo,
visando a formacdo integral dos educandos, independente dos valores
preconceituosos estabelecido pelo sistema atual. Assim como ha necessidade ce o
professor estar consciente da sua fungdo atuante no espago escolar, a formagdo
continuada pode possibilitar ao educador uma visdo mais completa e consciente de
sua atividade.

Conhecer os fundamentos das praticas pedagdgicas e, a partir dai,
avaliar sua conduta, pode ter como consequéncia o aperfeicoamento pessoal e
profissional que aqui € defendido. Fernando BECKER (2001, p. 15) corrobora com
a idéia de tomada de consciéncia do educador de sua prética pedagogica e afirma
gue atualmente ha trés diferentes modelos pedagdgicos. Sdo eles os modelos de

pedagogia diretiva, ndo-diretivaerelacional.
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O mesmo autor explicita e compara os dois primeiros modelos
pedagdgicos com modelos epistemol gicos e os condena. O primeiro por exaltar a
relacdo com o meio (empirismos) e 0 segundo, por exatar a bagagem hereditéria
(apriorismo). BECKER (2001) defende que a pedagogia diretiva e a pedagogia néo-
diretiva, ndo sdo adequadas para a formacdo de sujeitos pensantes, criticos e
operativos, responsaveis pelas suas agdes e preocupados com o coletivo.

Ja no terceiro modelo, o relacional, BECKER (2001, p. 23) apresenta a
teoria de Piaget composta com o0 pensamento de Paulo Freire e defende o
construtivismo, pois, tanto sua prética como sua teoria séo fundamentais no processo
de aprendizagem. Segundo este terceiro modelo, ensinar e aprender passam a ser
funcdo do professor e do aluno para haver a construcdo do conhecimento. Assim,
para que exista a dialética no processo de aprendizagem € necessario um forte
relacionamento entre os sujeitos da educagéo.

Em nossa realidade, a intimidade entre professor e aluno é dificultada
pelo grande nimero de alunos em sala de aula, pelo pouco periodo de aula e pelo
grande numero de turmas de que o professor € encarregado. Essa dificuldade pode
ser verificada no ensino de arte em que o professor tem 0 tempo de uma ou duas
horas/aula por semana por turma onde encontra, na maioria delas, cerca de 40
aunos. O mesmo professor leciona para muitas diferentes turmas e, assim, é
improvavel que consiga acompanhar com eficiéncia a constru¢cdo do conhecimento
de seus alunos.

A pedagogia relacional pode ser considerada um dos melhores
modelos pedagogicos apresentados por BECKER (2001), porém nem sempre a
estrutura do ensino esta organizada de forma a permitir que ele seja efetivado.

Atualmente, o sistema remunera mal e organiza as escolas de forma a
favorecer a pedagogia diretiva e ndo-diretiva, posicionando-se contra as propostas
inovadoras de educacdo. Assim, todo professor que se propde a trabalhar de maneira
diferenciada precisa ter consciéncia de que seu trabalho é também de resisténcia a

este sistema.
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As dificuldades que um professor provavelmente vai encontrar ao
trabalhar no sentido oposto a propensao natural ditada pelo sistema, exigem trabalho
dobrado, persisténcia e coragem.

O ideal seria que todo professor tivesse um bom periodo de trabalho
destinado a pesquisa, a elaboracdo de suas atividades educacionais e a0 seu
enriguecimento cultural. Desta forma, cada professor poderia ser justamente cobrado
por sua capacitacao profissional.

Mesmo considerando 0 acima exposto e constatando a impossibilidade
atual de os professores possuirem maior possibilidade de se aprimorarem
profissionamente e pessoalmente, 0 modelo de educador que agui se propbe é
aguele capaz de compreender a fala de Paulo Freire quando este afirma que “ensinar
exige consciéncia do inacabado”. Sim, pois esse inacabamento ou inconcluséo &
proprio da experiéncia vital. Onde ha vida ha inacabamento. O ser humano € um ser
inacabado. (FREIRE, 1996, p.55)

O mesmo autor, educador Paulo FREIRE (1996), que defende a
reflexéo e a formagdo continuada de professores, afirma também que “ensinar exige
reflex8o critica sobre a pratica’ e explica que as préticas docentes criticas,
implicantes do pensamento, envolvem o movimento dindmico, dialético, entre o
fazer e o pensar sobre o fazer. O que se precisa é possibilitar que, voltando-se sobre
s mesma, com areflexdo sobre apratica, a curiosidade ingénua se va tornando
critica.

Assim, entendendo a reflexdo como elemento estrutural da formacao
do ser humano, e, portanto também do profissional educador, é fundamental que
haja, por parte deste, uma reflexdo critica sobre a pratica docente.

Por isso, na formagdo permanente de professores é importante que, ao
pensar criticamente a prética de hoje ou de ontem, possa-se melhor a prética. Quanto
melhor essa operacdo foi feita, tanto mais inteligéncia serd ganha da prética em
andlise e maior comunicabilidade ser4 exercida em torno da superacdo da
ingenuidade pelarigorosidade. (FREIRE, 1996, p. 42-44)
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Essa forma de esclarecimento vem ajudar também na elucidacéo do
sentido de vida do educador, afinal a atividade profissional que ele vem a exercer
nd pode ter sentido somente na remuneraco ou no comodismo. E fundamental que
se considere que a formagéo continuada pode possibilitar uma visdo mais rigorosa,
completa e consciente de sua atividade.

Conhecer os fundamentos das praticas pedagogicas e, a partir dai,
avaliar sua conduta, pode ter como consequéncia o aperfeicoamento pessoal e
profissional que aqui € defendido. O professor que se dedica em seu aprimoramento
defende com seu trabalho um ideal de educacéo para um futuro melhor.

Acreditase, aqui, que a escola possa auxiliar as pessoas em seus
caminhos de aperfeicoamento filosofico, social, artistico, matematico, entre outros.
Para tanto, é fundamental que os educadores estejam comprometidos com o
desenvolvimento do saber. Este comprometimento exige o estudo constante, a
atualizacdo permanente, isto implica em dispensar tempo, interesses e vontade para
seu aperfei coamento.

Dessa forma, enfatizase a necessidade da tomada de consciéncia do
educador, entendendo que a formagdo continuada é um espaco de permanente

reflexao.

2.1 EM DEFESA DA FORMACAO CONTINUADA DE PROFESSORES QUE
TRABALHAM COM O ENSINO DE ARTE

Através dos distintos tempos historicos foram sendo elaborados e acreditados
diferentes conceitos da educacédo para a arte. Um exemplo disso € que para a
sociedade atual prevalece o entendimento de que as atividades inerentes a Arte, vém
sendo compreendidas cada vez mais como exercicios indispensaveis ao

desenvolvimento humano, diferente do que acontecia em tempos passados.
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A autora Ana Mae Barbosa (1994), que atualmente vem orientando com seus
livros uma grande parte de professores brasileiros, defende a idéia de que ndo é
possivel o desenvolvimento de uma cultura sem o desenvolvimento das suas formas
artisticas. A autora continua afirmando que o aprendizado da Arte € fundamental em
um pais que se desenvolve e igualmente importante no processo de formacdo do

individuo.

Para Ana Mae, ndo pode existir uma educacdo intelectual sem Arte, porque “é
impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o desenvolvimento do
pensamento divergente, do pensamento visual e do conhecimento presentacional que
caracterizam aarte.” (BARBOSA, 1994, p. 05)

Da mesma forma, as exigéncias a respeito da formagdo do professor de Arte
vém sendo modificadas com o tempo. As informagbes vém atingindo a sociedade
atual de modo rapido e profundo, e, como consequéncia, tém exigido também
transformagoes no campo educacional. Essas transformagdes educacionais abrangem
0 processo de formacdo dos professores de arte. Dessa forma, o pensamento do
tedrico MC LUHAN ¢é fortalecido, pois, nos anos 1960 ja preconizou que o0 mundo
se transformaria numa Aldela Global, como consequéncia do avango das

telecomunicagOes e dainformatizacéo. (in FERRES, 1996, p.8)

A profundidade e a rapidez com que as novas TICsS® vém
transformando muitos aspectos da vida cotidiana podem ser facilmente constatadas.
Este fato constitui uma das principais marcas do atual periodo histérico.

Na andlise de toda a evolucdo da humanidade, ndo se observa outro
momento em que tenha havido transformacdes tédo velozes e relevantes como nos
tempos atuais.

Segundo TRINDADE, "no atual contexto cultural e tecnologico

somos, a todo o momento, levados a enfrentar novos desafios, que nos exigem uma

5 . ~ . ~
Tecnologias de Informac¢do e Comunicacgao.
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Visdo mais critica e abrangente dos recursos gue nos cercam, imprimindo uma nova
ordem ao tempo e ao espaco em que vivemos" (1998 p.19).

Apesar de hoje em dia ser notério que a maioria da populacdo encontra
grandes dificuldades para se adaptar aos novos contextos pedagdgicos do
conhecimento, devido ao tempo em que o paradigma conservador esteve em
evidéncia, propostas recentes com o auxilio da tecnologia vém abrindo um caminho
apto a possbilitar a melhoria do relacionamento humano, valorizando nesta
interacdo a pluralidade das diversas formas do pensar e especiadmente o
compartilhamento das informacoes.

A vigente era de transformacdes tecnoldgicas requer “transformactes
também no campo pedagdgico, para que possam, educacdo e tecnologia, finalmente
firmarem uma parceriaeficaz’. ( DALLA VALLE, 2003 p.8)

Diferente do que se pensava no passado, o professor ndo deve ser considerado
um profissional completo ao receber sua habilitagcdo profissional. Dessa forma, os
conhecimentos adquiridos pelo professor de Arte antes e durante a sua formacéo
inicial tém se mostrado insuficientes para o exercicio das suas fun¢des no decorrer
detodaasuacarreira

Ao mesmo tempo em que a necessidade da formag&o continuada vem se
acentuando, o conhecimento, de maneira geral, vem sendo cada vez mas
disponibilizado pelos recursos tecnologicos. Por isso, defende-se, aqui, que o
professor de Arte deve continuar sua formag&o tirando proveito das facilidades que a
tecnologia vem a oferecer, para aprimorar e atualizar seus conhecimentos em prol do
seu crescimento cultural e, consequentemente, da melhoria de seu trabal ho.

A nova Vvisdo do professor que estéd em permanente desenvolvimento obteve a
contribuicdo de vérios fatores como as mudancas na sociedade que causaram
também mudancas na escola e as novas teorias pedagégicas que desencadearam
pensamentos a cerca da complexidade da fungéo e formacéo do professor.

A dinamica social obriga hoje os sujeitos que dela participam a refletirem

sobre a necessidade de buscar novos caminhos para a prética pedagdgica. Segundo
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BEHRENS (1996, p. 24), isto implica desestabilizar os referenciais absolutos, que
geram a acomodacdo a reproducdo de contetdos cristalizados e buscam alcancar o
desafio da pés-modernidade.

Em consonéncia com o pensamento de DALLA VALLE, acreditase que
conceber o professor como elemento primordia da equipe de mudanca é
fundamental para o aprimoramento na educacéo. Isto remete a algumas implicacdes
indicadas pela autora. A primeira delas € a valorizacdo da atuacéo do professor por
parte das instancias publicas e de ensino, no gque se refere a investimentos que
traduzam condi¢des dignas de vida e trabalho. Igualmente importante é a
implantagdo e adequacao de programas institucionalizados que capacite o professor
a dominar as suas habilidades e adquirir tantas quantas sgjam necess&rias a
contribuir para a formagdo do individuo polivalente que o mercado de trabalho
exige. Outro fator é a efetivacdo desta capacitacdo feita pelos professores para
comunicar e desenvolver préticas voltadas para a realidade do contexto social de sua
atividade profissional, bem como resolver a necessidade iminente da revisdo da
préatica e daformacao profissional, baseado nareflex&o. (2003, p. 16).

Portanto, para que o ensino de arte nas escolas sgja aperfeicoado, é necessario
gue os professores também se atualizem e se aperfeicoem, sobretudo “o professor de
artes precisa saber arte e saber ser professor de arte”. (FUSARI & FERRAZ, 2001,
p. 53)

Os cursos de capacitacdo de professores devem compreender possibilidades
de reflex@o, alianca de teoria e prética e, continuidade. Para que se efetive a
formacdo sob esta perspectiva, NOVOA (1992), anaisa como fundamental
considerar os professores a partir de trés eixos estratégicos. a pessoa do professor e
Sua experiéncia, a profissdo e ®us saberes, e a escola e seus projetos. De acordo
com este autor, a formagdo ndo se constréi por acumulacdo (de cursos de
conhecimento ou de técnicas), mas sim por meio de um trabalho de reflexdo critica

sobre praticas e de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso €
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t8o importante investir na pessoa a dar estatuto ao saber da experiéncia. (1992, p.
38).

Implica também repensar as préaticas observadas nas antigas aulas de
Educacdo Artistica. Préticas estas que, ou coibem a expressdo pessoal impondo a
simples reproducdo de conhecimentos, ou que banalizam alivre expressao.

Portanto, a procura pela formagdo continuada € necessaria aos professores da
area de artes. 1sto ndo sO para cumprir as exigéncias legal e curricular, mas também
para que todos os profissionais possam usufruir as oportunidades de
engrandecimento pessoal e profissional que afécil comunicacdo pode fornecer.

Entende-se a comunicagdo promovida pela formagdo continuada em artes
como sendo um espaco de permanente reflexdo. Para formar é preciso respeitar 0s
professores como pessoas, assim pode-se ter a eficacia de uma formacéo
contextualizada que busque transformar, que permita ao professor conhecer o grupo
no qual se esta inserido estabel ecendo novos paradigmas e tendo muitas vezes como

consequéncia um ressignificar de suas praticas pedagogicas.



CAPITULO 3

RECONSTRUINDO UM NOVO CURSO DE ARTE UTILIZANDO A
MODALIDADE A DISTANCIA ON LINE

3.1 HISTORICO DO MODELO ORIGINAL DO CURSO “ENSINO DA
ARTE: UMA QUESTAO DE COMPROMISSO”

Este capitulo vem apresentar um histérico do programa que deu origem ao
curso aqui estudado. O programa em questdo tem o titulo de “Curitiba: licbes de
modernidade e cidadania, de onde surgiu o curso “Ensino da Arte: uma questéo de
COmpromisso”.

Para dender a necessidade de atualizagdo permanente dos professores, em
1994 foi criado pela Prefeitura Municipal de Curitiba um programa de capacitacéo a
distancia para profissionais da educacdo. Este programa foi desenvolvido para
abranger diversas areas do mnhecimento, entre elas, a arte. Na época, 0 objetivo
pedagogico dessa instituicdo era desenvolver projetos de formagdo continuada de
professores sem a finalidade de substituir os cursos entéo ofertados presencial mente.
Consistia, pois, em uma op¢do a mais aos professores, visando a melhoria da
gualidade do ensino nas escolas publicas.

Desde sua criagdo, o0s curso sdo ofertados por correspondéncia
ininterruptamente, porém, com a mudanca de governo houve remanejamento de
setores e pessoal dentro da Secretaria de Educagdo e hoje os cursos ndo recebem o
mesmo apoio pedagdgico e administrativo que recebiam anteriormente.

Quando o projeto foi lancado, o Departamento de Educagcdo a Distancia
contava com oito funcionarios para acompanhar a produgdo dos materiais edar

suporte aos professores, corrigindo e auxiliando sempre que necessario. Atualmente
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a estrutura do Departamento ndo dispde mais de funciondrios efetivos para tais
atividades, portanto, ha muita dificuldade em manter em funcionamento e sua
atualizacéo torna-se inviavel. Apesar disso, 0s cursos a distancia vém sobrevivendo
amudancas administrativas relevantes.

Um exemplo da trgjetéria de persisténcia dos cursos de EaD ocorreu em
1997, quando uma nova administragdo optou por extinguir varios outros cursos
ofertados pela SME e decidiu manter os cursos a distancia pela grande procura por
parte dos professores.

Os cursos foram elaborados e confeccionados por especialistas, ilustradores e
técnicos, funcionarios da Secretaria Municipal de Educacdo para serem ofertados
por correspondéncia, gratuitamente, aos profissionais vinculados a esta institui¢éo,
sendo certificados com carga horaria de 20 horas.

Um curso € composto por 4 ou 5 cadernos, dependendo da &ea do
conhecimento, que correspondem a diferentes médulos e envelopes para transporte
e armazenamento do material. O curso de artes traz também uma série de
reproducdes de obras primas da arte universal.

Em sua origem, os cursos foram sendo editados, ilustrados, revisados e
impressos dentro do proprio Departamento de Educagdo a Distancia da SME, por
1SS0, as pessoas que ali trabalhavam afirmam manter carinho especial pelo projeto.

Em 1995, foi lancado o primeiro médulo em nivel experimental. O curso
Alfabetizacdo — principio béasicos, destinou-se primeiramente a orientadores e
supervisores de escolas municipais. Mais tarde, 0 mesmo curso foi expandido sendo
ofertado aos professores das etapas iniciais da educacdo basica, as entdo chamadas
Pré, 12 Sériee 22 Série.

Vendo a necessidade de ampliar o projeto, buscou-se parceria com o Banco
Bamerindus SA, hoje denominado HSBC, obtendo desta forma mais reproducdes do
material do curso e dispensando a capacidade operacional da SME, que ja era

insuficiente.
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Em 1996, foi lancado o curso de Geografia aos pedagogos e, em 1997, este
curso teve suas vagas ampliadas para ser também ser ofertado aos professores da
Rede Municipal de Educacéo.

Com o aumento da demanda, foram abertas mais vagas para os cursos de
Alfabetizacdo e Geografia e as creches municipais e a regido metropolitana de
Curitiba também puderam ser beneficiadas.

O terceiro curso a ser lancado foi 0 de Matematica. A primeira turma deste
curso contou com 1.700 profissionais inscritos.

Ainda em 1997, no segundo semestre, foi lancado o curso “Ensino da Arte:
uma questdo de compromisso”. Este curso foi elaborado para ser concluido em cinco
modulos com a finalidade de dar subsidio aos professores que exercem a funcéo de
professores de arte nas escolas municipais. O curso foi criado com vistas a embasar
o professor no que se refere a diferentes linguagens artisticas. As linguagens
enfocadas sdo: pléastica, danca, musica e teatro.

Nos trés primeiros anos de funcionamento, os cursos a distancia em geral
chegaram a atender cerca de 4.500 profissionais.

Em 1998, foram lancados outros trés novos cursos. Foram eles. Historia,
Educacdo Fisica e Ciéncias. Os novos cursos também foram bem recebidos pelos
professores.

Importa considerar que grande parte dos professores, especialmente os que
ministram aulas de artes, vem anda buscando constantemente apoio desses cursos
de capacitacdo profissional adistancia. Fatores como a falta de graduacéo especifica
tém sido responsaveis pela grande procura pel os cursos de artes.

Para participar de um dos cursos a distancia ofertados pela SME, o professor
deve preencher uma ficha de inscricéo, que é enviada a escola pela Divisdo de
Apoio Didatico-Operacional .

Quando inscrito, cada professor matriculado recebe um envelope
personalizado contendo uma revista - que corresponde a um moédulo - aguns

materiais complementares, como impressdes de obras famosas no caso do curso de
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arte. Junto com a primeira unidade, é enviado também o manual de apresentacéo do
programa.

Cada caderno contém sessbes distintas referentes a leitura e reflexdo,
atividades de avaliacdo, textos complementares, sugestdes de livros e filmes para
enriquecimento dos contetdos aordados e folha prépria para relato de davidas e
comentarios. A primeira pagina apresenta os assuntos abordados no médulo e na
ultima pagina séo indicados os assuntos da unidade seguinte.

Ao final do estudo de cada unidade, o professor realiza as atividades
propostas e preenche uma atividade de avaliacdo, insere esse material no envelope e
0 encaminha por malote ao Departamento de Ensino a Distancia da Rede Municipal
de Educacéo.

O material avaliativo de cada envelope que era anteriormente conferido pela
equipe responsavel pelo projeto, atualmente € encaminhado a diferentes
departamentos para serem conferidos, nas correspondentes areas. Desta forma, o
Departamento de Ensino Fundamental fica responsavel pela corregéo do material.

O cursista recebe conceitos por suas atividades avaliativas. Os conceitos A e
B permitem que ele prossiga 0 curso, recebendo a revista referente ao modulo
seguinte, porém o conceito C considera que o aprendizado foi insuficiente e,
portanto, € necessario que ele realize atividades extras para continuar acompanhando
0 CUrso.

O envelope passa das méaos do professor a secretaria da escola, segue para o
Nucleo Regional e chega aé o Departamento de EaD.

No prazo medio de trinta dias, esse formulario retorna, no mesmo envelope,
pela mesma via, as maos do professor, corrigido e acompanhado de um outro livro
correspondente ao modulo seguinte. Quando da origem do projeto, o prazo de
correcdo era de 5 dias Uteis, porém, pelas dificuldades citadas anteriormente, este
prazo hoje se estende para cerca de um més.

Antes também, o professor recebia informacdo de que deveria concluir seus

estudos do médulo no prazo de 30 dias sob pena de justificativa para dar
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continuidade ao curso, porém, tal prazo hoje ndo é mais respeitado, fato que deveria
ser repensado.

Os professores participantes seguem, assim, 0s médulos necessarios para a
obtencdo do Certificado Interativo de Conclusio de Curso.

Estdo sendo desenvolvidos, em paralelo aos cursos acima referenciados,
outros cursos mais atuais de EaD, que procuram trazer melhorias para acapacitacdo
profissional. Sob a responsabilidade do Departamento de Tecnologia da SME,
equipes estdo realizando cursos de robdtica via Internet, buscando estar atualizados
com as pesquisas recentes da pedagogia a distancia.

Esses cursos de robética sdo ofertados a mesma clientela dos cursos por
correspondéncia citados anteriormente, porém, as vagas Sa0 mais restritas e ndo
chegam a atingir todas as &reas do conhecimento.

Segundo os professores tutores do Departamento de Tecnologia, uma das
caracteristicas acreditadas como origindria do sucesso desses cursos, € que 0s vém
sendo desenvolvidos em periodo curto de tempo.

Para o bom funcionamento do curso via Internet, a SME disponibilizou um
ambiente virtual de aprendizagem chamado de Aprender Curitiba, no site eletronico
www.aprendercuritiba.org.br/webensino/, em que as aulas acontecem procurando
atender a projetos individuais dos cursistas.

Trabalham, viabilizando este projeto, cerca de oito professores que fazem a
assessoria necessaria para que os alunos déem continuidade ao curso. Os mesmos
professores mantém contato com os cursistas via telefone, via visita ao locd de
trabalho e via aulas presencias, que acontecem trés vezes por curso. O certificado
deste curso concede ao participante 180 horas de estudo. Para tanto, a SME
considera as horas de trabalho do professor como horas de prética do curso.

Verificando os avancos dos cursos ofertados pelo Departamento de
Tecnologia, percebe-se boa oportunidade para aperfeicoamento também dos outros

cursos a distancia ofertados pelo Departamento de EaD, visto que o ambiente virtud



41

de aprendizagem pode ser utilizado para outros cursos e &s trocas de experiéncias
entre os setores da SME podem acontecer facilmente.

Porém, para que aconteca a reconstrucdo dos cursos, S80 nhecessarios
interesses e investimentos neste setor.

As inovagBes necessarias no campo da aprendizagem, especialmente no
contexto da educagdo a distancia, supbem a revisdo das fungdes de todos os
envolvidos com a educacéo, tanto o papel do professor tutor quanto o acréscimo de

novas responsabilidades aos cursistas.

3.2 ANTECEDENTES DO MODELO PILOTO

Neste item, buscase apresentar as contribuicbes levantadas em oito
entrevistas feitas a professores. As entrevistas foram realizadas por meio de
questionario. O objetivo principal da aplicacdo do questionario foi a coleta de
opinides dos professores que trabalham na SME.

Sendo o0 curso de EAD destinado aos professores da rede municipal de
educacdo Curitiba, buscou-se uma mostra de opinides a respeito de diversos
aspectos, provenientes da opinido de varios professores que haviam realizado o
curso “Ensino da Arte: uma questdo e compromisso”, em seu modelo original. Os
dados destas entrevistas embasaram 0s objetivos para a reconstrugdo do novo
model o, chamado piloto.

E importante salientar que a falta de graduacio especifica em arte foi
fortemente apontada como fator motivador pela grande procura pelos cursos de
artes.

Com os dados mais relevantes levantados em entrevista, verificou-se que sete
dos professores ( syjeitos A, B, C, D, F, G e H) afirmam ter usado cerca de 40 % do
seu tempo livre pararealizar os estudos exigidos pelo curso, outro professor afirma

ter gasto cerca de 20 % (sujeito E). J4, para redizar a leitura de cada caderno, seis

a4
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dos oito professores (sujeitos B, C, D, F, G e H), a maioria novamente, disseram ter
gastado de 1 a 2 horas, enquanto dois (sujeitos A e E) apontaram que demoram
menos de 1 hora de dedicag&o para aleitura por caderno.

Quatro dos professores (sujeitos A, B, D e G) afirmaram ter decidido
participar do curso por curiosidade e vontade de obter mais conhecimento na érea de
arte, outros quatro (sujeitos C, E, F, G e H) pela necessidade de obter mais subsidio
para seu trabalho. Os oito professores afirmaram que buscaram concluir o curso em
raz&o de obter o certificado fornecido pela PMC e para sete deles (sujeitos A, B, C,
D, F, G e H) a maior motivacdo foi devida aqualidade do material utilizado, sendo
gue para o outro entrevistado (sujeito E) a maior motivacéo foi a possibilidade de
conhecimento mais aprofundado arespeito da arte.

Ao serem indagados arespeito das vantagens do curso realizado a distancia,
os professores que haviam participado do cuso da PMC apontaram como mais

relevantes:
“ Afacilidade de utilizagdo de tempo.” (Sujeito A)
“ Aflexibilidade de horario de estudo.” (Sujeito B)
“ O fator principal € o tempo gasto para realizar as atividades.” (Sujeito E)

“Pude estudar em minha casa no horario em que meus filhos dormiam.”
(Sujeito D)

“Sem horério determinado para cumprir, pude realizar meu estudos com

maior tranquilidade.” (Sujeito F)

No depoimento dos professores, estiveram presentes ainda os seguintes

argumentos a respeito das vantagens da EAD:
“ Nao h& necessidade de deslocamento.” (Sujeito C)

“ Sema obrigacao de comparecer no local da aula, fica mais facil de realizar

ocurso.” (Sujeito G)

&
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“Eu ndo poderia fazer o curso de outra forma, pois trabalho em trés

periodos.” (Sujeito H)

Pela andlise dos depoimentos dos professores, considera-se que o éxito
obtido com os cursos a distancia of ertados pela Secretaria Municipal de Educacdo de
Curitiba deve-se especidmente as caracteristicas especificas da educacdo a
distancia

Entre tais caracteristicas esta a aproximagéo de pessoas dispersas em
diferentes localidades, em especial os professores da rede municipal beneficiados
por estes cursos, que residem em locais diversos e trabalham, quase que na sua
totalidade, espalhados pela extensa periferia de Curitiba.

Outra importante caracteristica que desperta o interesse pela EaD € a
flexibilidade de tempo, que permite aos professores, mesmo aqueles que ficam
guase todo periodo do dia no trabalho, organizarem seus horarios de estudos

conforme suas conveniéncias.
Assim, amodalidade a distancia ficou garantida para o modelo piloto.

A gqualidade do material impresso, especialmente as reproducdes de obras de
arte ofertado no curso, foi citada como item de maior ganho para a atuagcédo dos

professores traduzidos para os alunos:

“ Ressalto a qualidade do papel e das ilustragdes que tornaram o material
bastante atraente no manuseio.” (Sujeito B)

“ O material que tinhamos para mostrar aosalunos.” (Sujeito C)

“ Além de um excelente material como recurso, ajudou-me na parte tedrica

para alguns assuntos que trabalhei na escola.” (Sujeito F)
Também aimportancia do conteiido foi apontada para a valoragdo do curso:

“ O material como apoio e o conhecimento basico de como trabalhar a arte.”
(Sujeito A)
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“Como nao tinha formacdo em artes, adquiri um material que serviu de

apoio nasaladeaula.” (Sujeito D)
“ O material proporcionou enriquecimento cultural.” (Sujeito E)
“ Subsidios para criar melhores aulas.” (Sujeito G)

“ Conhecimento cultural ampliado.” (Sujeito H)

Segundo os professores cursistas, as maiores dificuldades encontradas para
concluir o curso foram:

“ Resolucéo dos exercicios, davidas que néo podiam ser sanadas na hora.”

(Sujeito A)

“A falta de alguém para subsidiar, pois alguns temas eram de dificil

compreensdo.” (Sujeito B)

“Falta de compreensdo e falta de apoio de algum profissional para

responder as perguntas.” (Sujeito D)

Ainda sobre 0 mesmo aspecto, os professores apontam como desvantagem do
curso realizado:

“Nao ter ninguém paratirar davidas de imediato.” (Sujeito E)

“ Falta de orientador.” (Sujeito F)

“ Falta de orientac&o, porque nos cadernos de exercicios alguns assuntos

nédo ficaram claros o suficiente para mim.” (Sujeito G)

“As dividas existentes ndo eram sanadas, isto prejudicou as respostas das

atividades e a realizacdo de trabalhos que deviam ser desenvolvidos.”

(Sujeito H)

A respeito da qualidade da comunicacdo realizada entre os professores
participantes do curso e 0s tutores que corrigiam as atividades, foram levantados os
seguintes depoi mentos:

“ Unicamente através de corregdes de atividade.” (Sujeito A)
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“ Apenas via correcdo de exercicios. Nao houve trocas de argumentos.”

(Sujeito C)

“Nenhuma.” (Sujeito D)

“ Nao houve comunicacéo.” (Sujeito E)

“ Nenhuma, sO vi os resultados (correcdes).” (Sujeito F)

“ Nao tive resposta as minhas davidas.” (Sujeito G)

O curso por correspondéncia que, segundo SHERRY (2003), foi amplamente
usados até a metade do século passado na Europa- antes do radio e da televisdo se
popularizarem — caracterizarase pela comunicacdo minima entre aluno-professor
realizada de forma lenta e ineficiente.

De acordo com essaidéia e na verificagdo dos depoimentos dos professores, o
sistema de postagem em que ainda funciona o curso a distancia de Curitiba falha
sempre que 0 professor participante sente necessidade de discutir sobre os livros
encaminhados, principalmente em decorréncia do surgimento de questionamentos.
Perdem-se, dessa forma, todos os esclarecimentos e as contribuicdes que porventura
poderiam vir a enriquecer o processo educacional.

Diante dessa constatagcdo, na proposta do curso reconstruido visou-se ofertar
maior possibilidade de comunicagdo entre todos os sujeitos do curso.

No modelo piloto, a EaD devera ser redlizada on line e, portanto, os
professores poder&o estar em contato com seus professores tutores em maior tempo.
Recomenda-se 0 agendamento das horas de estudo para que o tutor possa estar
disponivel para o atendimento. Também se pensou em promover a interagdo entre
aunos no sentido de um aluno poder auxiliar 0 outro em sua pesquisa € no
esclarecimento de suas duvidas.

Finamente, quanto as sugestdes para a melhoria do curso, os pofessores
apontam a necessidade de contato mais direto com um professor tutor especializado
em arte, e, quanto a atualizacéo do curso, sugerem:

“ Deveria ser realizado juntamente com um profissional de artes, para se ter

mais esclarecimentos.” (Sujeito A)



“ Que tivessemos pel o menos um encontro direto como tutor.” (Sujeito B)

“ Ter um acompanhamento de um professor especializado em arte.” (Sujeito

C)

“ Maisinteracao entre professor etutor.” (Sujeito D)

“Deveriater auxilio de alguém formado emarte.” (Sujeito E)

“O ideal seria que tivéssemos um orientador para os momentos de davida.

Ndo adianta apenas corrigir as atividades, € necessario encaminhar o

trabalho antes do erro acontecer, caso contrario as copias das resolucdes

das atividades sdo inevitaveis.” (Sujeito F)

“Precisa que tenha mais contato com alguém da Secretaria para orientar o

estudo. Senti dificuldade em varios momentos e ndo tive auxilio imediato.”

(Sujeito G)

“O curso poderia ser atualizado sempre, principalmente os Textos

Complementares e as sugestdes do Para Saber Mais.” (Sujeito H)

Diante das sugestoes dos professores, idealizou-se um novo modelo de curso
gue prevé a interacdo e o acompanhamento de professores tutores da area de arte
para 0 apoio aos professores cursistas.

Plangjou-se, para tanto, que, para a proposta reconstruida, cada professor
tutor deva atender a cerca de cinco professores novos por curso aberto.

Para garantir que o maior niUmero de professores possa usufruir o curso, este
devera ter duracdo de 30 dias. Os professores que ja participaram uma vez do curso
em novo formato poder&o continuar usufruindo o ambiente com maior autonomia,
sem necessidade de acompanhamento direto. Assim mesmo, é propdsito do curso
em novo formato, garantir tutoria a todos os participantes no esclarecimento de
duvidas e auxilio ao plano de trabal ho.

FREIRE (1987) afirma que o professor ndo € um receptéculo de formagéo.
Deve ser um sujeito de sua formacdo, respeitado pelas suas potencialidades e
necessidades diversas. Fazer com que estas caracteristicas do individuo sejam

respeitadas na EaD, é o grande desafio sobre o qual o0 modelo piloto é proposto.
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3.3 AS CARACTERISTICAS DO TEXTO E DO HIPERTEXTO NOS DOIS
MODELOS DE CURSO

Neste capitulo pretende-se fazer ponderacdes sobre os formatos textuais que
vao diferenciar os dois model os de curso que sao objetos desta pesquisa.

O primeiro modelo do curso, modelo 1 ou modelo original, refere-se ao curso
j& existente, por correspondéncia que utiliza textos como elemento de informacéo.
O segundo modelo do curso, 0 modelo 2, modelo piloto ou proposta reconstruida,
refere-se a0 curso aqui organizado para ser veiculado pela Internet e utiliza
hipertextos como elemento de comunicagéo. Portanto, as principais diferencas aqui
analisadas referem-se especialmente as diferencas entre o texto e o hipertexto e entre
ainformacdo e a comunicagéo.

No modelo original do curso, os textos sao apresentados de forma linear e
univoca. A linearidade é evidenciada porgue os cadernos sugerem que suas leituras
sejam feitas de forma seguiencial, tanto que os cadernos para leitura s6 véo sendo
entregues, um a um, ao cursista no momento em que estes provam ter finalizado o
caderno anterior. Ou sgja, 0 professor cursista que terminar de estudar o caderno 1
deve preencher a atividade avaliativa correspondente a este caderno e encaminh&la,
via maote, para o departamento responsavel pela correcdo. SO depois de feita
correcdo, 0 cursista recebera o resultado de sua avaliagdo, caracterizado por um
parecer da equipe de EaD, juntamente com o0 caderno 2 e seu complemento de
imagem. O procedimento para o caderno 2 deve ser 0 mesmo executado no caderno
1 e assim sucessivamente, até que o cursista conclua os cinco cadernos.

O modelo de curso é univoco, admitindo apenas uma forma de interpretagéo.
Ou sgja, ao concluir cada caderno, todos os cursistas devem goresentar resultados

similares a serem avaliados.
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Em sendo univoco, considera-se que este modelo ndo gera comunicacdo entre
0 proponente e o estudante. Sobre esta caracteristica tdo presente no texto impresso,
CORREIA e ANTONY afirmam gque: “a nogdo de texto impresso como ato estético
remete a uma concepcdo de escrita e leitura univoca, que ndo dialoga, que néo se
transforma porque ndo é considerado ato comunicacional, mas apenas ato
informativo”. (2003, p.59)

Entende-se que o texto tenha funcdo além de informativa, comunicacional. E,
agregar a fungdo comunicacional a informativa foi um dos principais objetivos
propostos para a elaboracdo do modelo piloto. Dessa forma, 0 processo
comunicacional consistiu em um dos aspectos mais rel evantes desta pesquisa.

E relevante ressaltar que ndo se refere aqui aos processos de comunicagio
incapazes de produzir mudangas pessoais significativas, como os que MORAN
(2003) identifica como inauténticos por ndo corresponderem a realidade da
percepcao, do pensamento e do sentimento humano.

Portanto, a comunicacdo amejada ndo abordou os seguintes processos. O
processo de comunicacdo aparente, realizado com o intuito de mudar o pensamento
do outro; o processo de comunicagdo superficial, que € uma interacéo limitada e
previsivel, “sobre temas socialmente definidos e com limites pré-estabelecidos’; e
processo de comunicacdo autoritario que esta ligado a relacéo de poder, dominacéo
e controle, seja ele explicito ou ndo, como a camuflagem humanitaria no discurso de
marketing capitalista. (MORAN, 2003)

A comunicacdo que agui teve relevancia, é aquela possivel de ser
compartilhada e pode gerar o aprimoramento do pensamento humano. MORAN
(2003) chama esta interacdo de real e ressalta que na troca de idéias, vivéncias e
experiéncias os parceiros sailam enriquecidos.

Assim, com vistas na ampliacdo das possibilidades de comunicacéo real entre
os professores, surgiu o desafio deste trabalho: a melhoria da comunicacdo
proporcionada pelo programa de capacitacéo profissional na area de artes, do curso a

distancia do programa “Curitiba: Licdes de Modernidade e Cidadanid’.
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O modelo piloto foi reconstruido com o propésito de ofertar ao invés de
textos, hipertextos el etrénicos.

E sabido que em muitos hipertextos eletrénicos encontram-se versdes iguais
ou resumidas das versdes de textos impressos, sO mudando a midia. Por isso,
importa salientar que, na passagem de um modelo a outro, houve a preocupagao com
a ndo fragmentacdo dos contetdos do aurso, visando sempre aintensificacdo do
conhecimento e ndo a sua superficialidade. E por esta razdo que os contelidos
postados no segundo modelo cresceram em relacéo ao primeiro modelo.

A idéia foi organizar o curso de forma que o leitor pudesse ter uma
experiéncia mais aberta, ao invés de assumir uma postura passiva diante dele.

A experiéncia aberta que o hipertexto proporciona vem da uma abrangéncia
de intertextualidade implicita nele. Sobre o aspecto da abrangéncia contida no
hipertexto salientase que se tomou cuidado para que o hipertexto no modelo piloto
n&o caisse no equivoco de tratar de assuntos al eatoriamente sem um proposito e sim
gue a abrangéncia fosse no sentido de amplitude de conectividade de sentido.

Existe, também, um compromisso de filtrar os informativos, comerciais e
shoppings que eventualmente poderiam estar dispostos no ambiente virtual. Esta
idéia consiste em evitar que a intertextualidade seja tdo abrangente a ponto de
dispersar a concentracdo do cursista e perder de foco o cognitivo, que aqui € o
principal.

As car acteristicas que o hipertexto vem apresentar foram elementos de grande
relevancia para que esta escolha fosse feita. S80 destas caracteristicas do hipertexto
gue sevai tratar a seguir.

A vantagem do hipertexto € que por meio dele o cursista pode usufruir a ndo
linearidade, a intertextualidade, a heterogeneidade e a interatividade, que André
PARENTE (1999) afirma possiveis de serem mais facilmente veiculadas por meio

datecnologia do computador.
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Para explicitar cada uma das caracteristicas, a ndo linearidade, a
intertextualidade, a heterogeneidade e a interatividade, far-se-d ponderacoes
exemplificando-as segundo os dois model os do curso.

Sobre o texto impresso do modelo de curso original, pode se afirmar que ele
tenha caracteristicas da ndo linearidade. Tais caracteristicas estdo presentes desde
gue o leitor faca conexdes por meio de seu pensamento, suas memaorias ou entrando
em contato com outros suportes materiais, Como sugerem 0s roprios cadernos ao
registrarem na secéo intitulada “Para Saber Mais’. Nesse item, sdo indicadas outras
fontes, como livros e filmes, para que o cursista venha buscé|os, caso Ihe interesse.
Porém, a caracteristica da ndo linearidade no modelo 1 fica enfraguecida quando
comparada com a ndo linearidade possivel de ser encontrada no modelo 2.

No modelo 2, o piloto traz em seu hipertexto a ndo linearidade como
caracteristica predominante, pois sua forma ndo remete a linearidade e sim ao
modelo de rizoma de DELEUZE e GUATARRI (1992), no qua um ponto do
hipertexto pode ser conectado a outro ponto. Assim, neste modelo de curso, 0
cursista, na medida do possivel, pode escolher aquilo que é de seu maior interesse
para seguir seus estudos, na ordem que Ihe convier.

Sobre a caracteristicadaintertextualidade, PARENTE afirma que:

O hipertexto vai favorecer a intertextualidade em todos os seus nivels,
um processo e abertura do texto através da qual este se daaler como uma
rede de interconexdes. (...) Naverdade, a intertextualidade constitui uma
forma de pensamento em rede que se contrapfe a ideologia de uma
leitura passiva, guiada pela ordem dos discursos. (PARENTE, 1999, p.

87)
Pode-se verificar que no hipertexto os contelidos ndo denotam autonomia um
sobre o outro e sim, eles se relacionam de alguma maneira. Dessa forma, no modelo
2 do curso, o hipertexto faz com que varias narrativas estejam em sintonia e

garantam aformacdo de umateiadeidéias.

As diferentes narrativas presentes no hipertexto, quando n&o interagem,
tencionam-se, mas ndo constituem elementos autdnomos, fechados — pois
estdo em interlocugdo com o todo. Dentro deles se manifesta uma
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pluralidade de sentidos. As vezes, exprimem conflitos e oposicies —
outras, conexdes e integractes. (CORREIA e ANTONY, 2003, p. 58)

Sobre a caracteristica da intertextualidade, também se pode afirmar que ela
exista nos dois modelos de curso. Ha intertextualidade no primeiro modelo porque
cada leitura resulta em um texto inédito, com as relagtes feitas no cérebro de cada
leitor.

Segundo BAKHTIN (1993), cada texto produzido é feito em decorréncia de
outros produzidos anteriormente e pode desencadear outros diferentes textos. Da
mesma forma, cada leitor possui um repertorio de textos anteriores que vai auxilialo
na sualeitura unica do texto, produzindo seu ponto de vista particular.

Apesar ¢ o primeiro modelo de curso ja trazer esta caracteristica, ndo ha
como negar que, no segundo modelo, a caracteristica da intertextualidade seja
sugerida pelo proprio formato do hipertexto eletrénico, tornando tal elemento mais
intenso se comparado com o primeiro modelo. No segundo modelo, 0 processo
intertextual é externo, portanto possivel de ser observado.

Assim como acontece com as caracteristicas citas anteriormente da néo
linearidade e intertextualidade, a caracteristica da heterogeneidade também pode ser
encontrada em ambos 0os model os.

A heterogeneidade diz respeito a combinacéo de linguagens utilizadas para a
comunicacdo de algo e é esta caracteristica que permite ao hipertexto agregar varios
recursos visuais e sonoros no model o piloto eletrdnico.

No modelo original, a inser¢céo de sons e movimento € nula. Apenas se
apresenta de forma bastante limitada por meio de imagens fixas impressas nos
proprios cadernos e em folhas avulsas que comp&em um compilado que acompanha
os cadernos. Essas Ultimas imagens fixas, compiladas impressas, foram mantidas na
versdo mais atual do curso por se acreditar que as imagens impressas segjam
imprescindiveis para garantir que o professor cursista possa levar até sua sala
aula algumas obras de arte para serem lidas, admiradas e estudadas pel os seus alunos

sem necessitar de recursos tecnolégicos na sala de aula. Assim, estas as imagens
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servem como recurso didatico de fécil transporte e podem ser utilizadas em qualquer
espaco educacional.

Ainda sobre essas imagens, vale ressatar que elas foram selecionadas
novamente, seguindo diferente critério de selecdo e agrupamento gque sera tratado no
capitulo seguinte, e que tiveram o seu formato alterado em funcdo de melhorar sua
visualizacéo em da sala de aula. Desta forma, as imagens que antes eram impressas
em formato A 4 de papel, agora estdo disponiveis em formato A 3, ou sgja, foram
ampliadas.

A Ultima caracteristica do hipertexto, a interatividade, vem em resposta a um
dos objetivos desta pesquisg gue é possibilitar ao professor cursista interferir no
curso e transformar o texto no sentido de sugerir alteracdes, postar suas criticas e
incluir seus proprios textos a fim de colaborar com o ambiente de estudo.

Vale a pena ressdtar que o ambiente de aprendizagem proposto no modelo
piloto ndo apresenta um curso pronto, acabado, e sim quer ser um espaco de
constantes contribuicdes que venham a transformar o contetdo do curso, ou
acrescentalo.

As interferéncias realizadas pelo cursista fazem dele um co-autor do texto, o
gue resulta em uma aprendizagem colaborativa. Para tanto, restricbes de
apresentacdo de temas a serem desenvolvidos pelos cursistas numa perspectiva
horizontal foram feitas. Esta restricdo foi mantida com o objetivo de ndo deixar que
0 curso se tornasse disperso, com conexdes para qualquer coisa. Desta forma, o
cursista deve optar por uma das quatro linhas de pesquisa ofertadas pelo curso e
desenvolver seu trabalho de acordo com esta linha. Apesar do aparente rigor, ficou
permitida a ampliacéo de conexdes de sentido numa perspectiva vertical, ou sgja, 0
cursista podera optar pela delimitacdo do tema que lhe convier, pela forma de
expressao a ser adotada e pelo contetido formal que desgjar trabalhar, possibilitando,
assim, a criatividade e criticidade na elaboracédo de seu trabal ho.

Ao tratar da descricdo do hipertexto eletrénico, CORREIA e ANTONY

percebem duas espécies de interatividade, “uma que escolhe um percurso de acesso
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de conteldos, e outra que constréi um percurso de sentido.” (2003, p. 62). As
autoras afirmam que a interatividade consiste nestas duas agdes, de escolha do
caminho e construgdo de sentido. “A interatividade consiste em conectar temas e
idéias em duplo sentido: escolher links e produzir inferéncias.” (2003, p. 62).

Sendo assim, as duas espécies de interatividade podem ser realizadas nos dois
model 0s do curso.

No modelo piloto, o préprio hipertexto encaminha o leitor para a escolha de
percurso e depende da autonomia de leitura para que sga lido, portanto, a
interatividade é facilitada. Porém ndo se pode afirmar que esta sgja uma nova
caracteristica do curso, ja que no primeiro modelo pode-se detectar uma tentativa de
dar autonomia ao leitor, visto que o texto contido nos cadernos em muitos
momentos apresenta formato de diagramacgéo de revista Portanto, pode-se fazer uso
deles produzindo percursos préprios de cada leitor, que pode dar andamento aleitura
do texto conforme suas necessidades.

Nos dois modelos, pode-se afirmar que hgja a possibilidade formacéo de
sentido Unico ao leitor, resultante da combinatoria entre as imagens e os textos. A
diferenca é que o hipertexto torna evidente a interatividade entre o leitor e o objeto
deleitura

Para que o cursista consiga conectar os itens a serem relacionados para que
ocorra a interatividade, no primeiro modelo ha necessidade de ele ter em méaos
diferentes materiais como 0s encartes e os textos dos cadernos, por exemplo. JA no
segundo modelo, o cursista pode visualizar em sua tela do computador as varias
imagens e hipertextos que desgjar relacionar, tendo, assim, o material necessario
para suas conexdes concentrados em um sO lugar, ainda com a vantagem de ter
acesso a eles de forma mais rapida.

Ao analisarem dois ambientes virtuais onde ocorre a interatividade,
CORREIA E ANTONY verificaram que as caracteristicas do hipertexto, da néo
linearidade e da intertextualidade, viabilizaram a caracteristica da interatividade.

Concluem, da andlise, que “a escolha de percurso é viabilizada, sobretudo, pela
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forma ndo-linear da apresentacdo dos conteldos. A construcdo de sentidos é
facilitada pela intertextualidade e pela criacdo de espagos, ambientes e momentos
como foruns, chats, segdes de intercambio e expressdo de idéias’. (2003, p. 66) Da
mesma forma, o ambiente proposto no modelo piloto € interativo por gozar da né&o
linearidade e da intertextualidade, além da proposta de colaboracdo em que ha
chamadas para chats, espaco para expressdo de idéias e local para postagem de
trabalhos.

Na criagdo do segundo modelo pensou-se em oferecer um curso capaz de
gerar nos participantes uma sensagao de pertencimento ao grupo de educadores de
arte da rede municipal. Para tanto, o que se pretendeu foi fazer com gue o cursistas,
além das atividades béasicas no andamento de cada aula, usufruam os recursos de
interatividade g udando-se mutuamente na composi¢éo do ambiente.

Estipulou-se que a forma de colaboracdo de cada participante seria a
postagem de um plano de ensino elaborado no andamento do curso. Este trabalho
ficaria disponibilizado para consulta e utilizacdo didéatica de todos os participantes,
criando, assim, um ambiente virtual de aprendizagem de apoio a acdo didética dos

professores da rede municipal, seguindo a proposta da instituic¢ao.

3.4 ALTERACOES REALIZADAS PARA AELABORACAO DO MODELO
RECONSTRUIDO

Aqui seréo apresentadas as descricdes de alteracbes na forma e conteiido dos
cinco cadernos correspondentes aos modul os do curso “Ensino da Arte: uma questéo
de compromisso” para a reconstrucéo do modelo piloto.

Sdientase que o curso estudado foi reformulado dentro da proposta
pedagogica do curriculo de ensino da rede municipal de Curitiba. As vantagens e
desvantagens desse modo de abordagem do ensino de arte ndo ser&o agui discutidas,

posto que isso demandaria todo um trabalho de comparacdo entre os diversos
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modelos hoje disponiveis, e acabaria produzindo uma outra pesquisa. A este
respeito, desejase apenas esclarecer que, mesmo confessando a necessidade de um
convivio mais intimo com outras posturas e curriculos, estas paginas exprimem,
implicitamente uma relacdo de apoio ao curriculo da Secretaria Municipal de
Educacdo de Curitiba. Portanto, o questionamento sobre a relevancia dos assuntos
abordados no curso € um problema secundario no ambito da pesquisa que se inicia,
Visto que 0 que se persegue aqui é essencialmente aprimorar o aprendizado dentro
desse formato em particular.

Além de prender-se a uma proposta pedagdgica particular para a formagéo do
curso, a escolha desta linha de abordagem apresenta um beneficio alicional. O
esforco que se concretiza nesta dissertacdo € também a tentativa de aquisicéo de
uma metodol ogia de trabalho, ou melhor, de uma postura cientifica. Sob este angulo,
a preocupacao com o rigor metodol6gico ndo deixa de ser uma boa experiéncia ao
universo da pesquisa: € preciso exercitar-se e disciplinar-se para acender a ele. Se,
mais tarde, a experiéncia, o conhecimento e a evolucéo tecnol 0gica permitirem uma
flexibilizacdo maior, os esforcos de aprendizado e conquista dos instrumentos
fornecidos por este trabalho poderéo servir de apoio para outros aprimoramentos
deste curso.

Com este estudo, pode-se apontar dentro dos assuntos abordados agqueles que
careciam atualizacdo textual e de imagem. Pode-se, também, selecionar 0s
contelidos mais importantes e os menos relevantes para serem incluidos ou deixados
de lado no momento da passagem do curso em papel para o ambiente virtual.

Diferente do modelo original, que era composto por cinco modulos,
correspondentes a cinco cadernos, o0 modelo piloto é composto por apenas dois
modulos. O médulo 1 serd compostos do contelido tedrico de todos os cadernos do
modelo original. O moédulo 2 tera uma proposta de ensino com pesguisa,
diferenciada do modelo original, apesar de ambos os modelos do curso objetivarem

o auxilio ao professor em seu planejamento.
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Importa ressaltar que o modelo reconstruido ndo se atera a apresentar a
formatacdo de web design das paginas do ambiente virtual. Assim, o conteido e a
forma aqui reestruturados estdo abertos para serem adaptados ao AVA disponivel
para sua veiculacéo.

O curso reconstruido ird abordar apenas a linguagem da arte visual, sendo que
para outra etapa, as demais linguagens artisticas - a danca, o teatro e a musica -
podem também serem integradas ao curso. Por esse motivo, 0S poucos aspectos das
linguagens da danca, teatro e musica abordados no modelo ndo poderdo ser
encontrados no modelo reconstruido. O modelo original ja priorizava a linguagem
visual em todos os cadernos trazendo poucas referéncias das outras linguagens. Por
esse motivo, priorizou-se reconstruir o curso enfocando a linguagem visual e, por
guestéo de organizacdo, optou-se por retirar os conteldos referentes as outras
linguagens na proposta piloto.

Com o intuito de explicitar as alterages realizadas no modelo reconstruido,
elaborou-se uma tabelarelacionando os contetidos do curso contidos nos cadernos
do modelo original com seus correspondentes no modelo piloto. A tabela esta
inserida ao final desta exposicéo.

Todos os textos foram alterados com o objetivo de tornar a linguagem mais
clara e direta quando passadas para o hipertexto. Alguns dos textos foram alterados
em sua esséncia porque ndo condiziam com a nova proposta e outros apenas quanto
a forma e linguagem, sendo readequados para atender a nova proposta de
comunicagdo virtual. Alguns novos hipertextos foram inseridos para tornar o
ambiente virtual mais completo.

Para melhor visualizagdo da nova proposta, foram organizados dois mapas,
referentes a cada médulo do curso reformulado. Estes mapas acompanham este
capitulo podendo ser localizados ao final da descricdo das alteracdes realizadas para
areconstrucéo dos médul os.

O mapa do MODULO 1 apresenta os caminhos a serem percorridos pelo

professor cursista, mostrando as conexdes de acessos as caixas de textos, as
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atividades de cada etapa (A1, A2, A3, A4) e, em negrito, oslinks de navegacdo até o
final do médulo.

O mapa do MODULO 2 apresenta trés diferentes linhas de pesquisa com
links diferenciados. O professor cursista devera escolher o caminho para uma delas
para clicar. Este caminho serd percorrido até o final do médulo. Em cada linha de
pesquisa estdo definidas algumas delimitagdes do tema, em que o professor cursista
também devera clicar fazendo sua escolha e continuando a tragar seu caminho.
Algumas delimitacdes ja apresentam textos complementares, retirados do modelo
original, que podem ser acessados on line, outras delas necessitam de busca de
material especifico arespeito da delimitacdo do tema que abordam. Apos ter optado
pela delimitacdo do tema, o professor cursista devera continuar sua escolha clicando
sobre uma das formas de expressdo ofertadas para o desenvolvimento da pesquisa.

As formas de expressdo estdo restritas a apenas seis, porém, 0 modelo
reformulado prevé a ampliagdo também neste aspecto. Depois de definida a forma
de expressdo, o0 professor cursista optara pelas estruturas artisticas que enfocara em
seu plano de trabalho. Também aqui estdo definidos cinco aspectos de estruturas
artisticas que deverdo ser ampliados futuramente. A sguir, o professor cursista
podera clicar selecionando mais de uma opgéo.

O professor cursista, ao realizar tais escolhas, as enviara ao professor tutor
gue analisara as informagdes dessa atividade e encaminhard ao e-mail do orientando
um formulério de pl ano de trabalho para ser preenchido com sua pesguisa.

A estrutura do plano de trabalho foi embasada na proposta de MASETO
(1997, p. 85- 103), podendo ser alterada, caso a SME julgue necessario.

Apdbs o término deste trabalho, devidamente aprovado pelo professor tutor, 0s
planos ser8o colocados a disposicdo dos usudrios em um banco de dados do

ambiente que devera ser atualizado constantemente pelo professor tutor.
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35 ALGUMASALTERACOESPARA O MODULO 1

Esta parte do trabalho ira exemplificar os caminhos pelo que leitor devera
percorrer para que participe do primeiro modulo do curso no modelo reconstruido e
as alteragOes mais relevantes realizadas na elaboragao deste model o.

O curso deverd ser iniciado com um encontro presencial. Este encontro €
fundamental para que o professor cursista possa receber as orientagfes e esclarecer
eventuais dividas sobre o encaminhamento do curso, para que possa aprender a
manusear as ferramentas do AVA e para conhecer pessoalmente seus colegas de
curso e os professores tutores. Nesta oportunidade também devera ser definido o
professor tutor de cada cursista, e o contato por meio de e-mail e chat entre eles
deverd acontecer desde entéo.

|dealizou-se para a realizagdo do modelo reconstruido pelo menos outros dois
encontros presenciais. O segundo encontro devera acontecer de forma individual
somente entre o professor tutor e o professor cursista logo no final do MODULO 1,
e o Ultimo encontro devera acontecer no final do MODUL O 2 com todos o grupo.

O MODULO 1 é composto por cinco blocos com hipertextos. S3o eles:
ARTE NO CURRICULO, PROCESSO HISTORICO, ARTE POPULAR E
ERUDITA, ESCOLA NOVA EM OPOSICAO A ESCOLA TRADICIONAL e
PROPOSTA DA SME. Entre um bloco e outro ha diferentes atividades para o
cursista participar.

No primeiro bloco de hipertexto do modelo piloto, intitulado ARTE NO
CURRICULO, o leitor ira encontrar duas caixas de texto que se abrirdo ao clicar
sobre 0 as sentengas LEI N.° 9394/96, LEI N.° 5692/71 e um link que se abrira ao
clicar na palavra PROCESSO HISTORICO que estdo inseridos no contexto do
hipertexto. As duas Leis trardo citagdes das mesmas em sua integridade, sendo que

na segunda Lei serd apresentado um quadro ilustrativo a fim de esclarecer o
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momento histérico. Ja o acesso a0 PROCESSO HISTORICO levara o leitor a um
hipertexto maior, pertencente ao bloco 2.

Ao concluir sua leitura a respeito do PROCESSO HISTORICO, o leitor sera
levado a participar de uma atividade, A1.

E importante destacar que as atividades aqui sugeridas somente servem de
base para que o professor tutor possa iniciar 0 curso com tais recursos ja definidos,
porém, todas essas atividades devem ser alteradas conforme novas turmas forem
sendo abertas, ndo devendo ser repetidas como forma de manter o curso em
constante atualizacéo.

Nessas condic¢des, sugere-se como primeira atividade a descricdo de uma aula
gue o professor tenha participado em seu tempo de estudante, comparando com uma
aula atual, visto que €ele tera acabado a parte dos estudos do bloco 1, que se refere as
mudancas ocorridas no contexto educacional do ensino de arte. A questdo sera
acessada em forma de caixa explicativa onde o professor cursista tera espaco para
responder e enviar sua resposta ao seu professor tutor. O professor tutor devera
encaminhar a resposta de um professor cursista a outro para que eles comentem a
proposicao do colega. Depois de concluida esta atividade, a questdo deve retornar ao
professor tutor.

O professor tutor deve ler, argumentar, comentar e discutir a resposta dos dois
orientandos quantas vezes forem necessérias, a fim de se aproximar mais das suas
idéias e adquirir mais intimidade com arealidade deles. E importante que a atividade
ndo funcione como exercicio de passagem, ou sgja, que ela ndo blogueie o0 acesso
aos demais hipertextos. Sendo assim, o0s professores poder8o pesquisar em
contelidos colocados a frente e retornarem a eles sempre que desejem esclarecer
davidas. Dessa maneira fica bloqueada a passagem para 0 MODULO 2, caso ndo
tenham sido cumpridas as quatro atividades propostas.

A primeira alteracdo no contelido do curso realizou-se no nome do mesmo
Curso e em sua primeira proposta de contetido. Ao invés da discussdo em torno da

diferentes nomenclaturas Educacdo Artistica e Ensino da Arte, optou-se no modelo
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piloto por incluir brevemente também as nomenclaturas Arte-educacdo, Educacéo
Para a Arte e Arte. No modelo original o curso € denominado “Ensino da Arte: uma
guestdo de compromisso”, no modelo piloto o curso sera denominado “Arte: uma
guestéo de compromisso”. Da mesma forma, todo o curso reformulado ird chamar a
disciplina de Arte e ndo Ensino da Arte, como sugere o modelo original, pois
considerou-se a justificativa para 0 uso desta nomenclatura invalida pelas seguintes
razoes:

O modelo 1 traz como justificativa para 0 emprego de Ensino da Arte a
seguinte citagdo: “Segundo a LDB n.° 9394/96, o termo utilizado para designar essa
disciplina € Ensino da Arte”. Porém, o que o capitulo Il da Educacéo Bésica, Secéo
das Disposicdes gerais apresenta no § 2° é o seguinte: “O ensino da arte constituira
componente obrigatorio, nos diversos nivels da educacdo bésica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos’.

Entende-se que a citada Lel tenha se referido a disciplina como arte e néo
ensino da Arte da forma como foi colocado no modelo 1. O fato do termo ter sido
escrito com letra mindscula, e ndo em maiuscula, como o caderno equivocadamente
apresenta, ndo o torna nomenclatura da disciplina e sim uma maneira qualquer de se
referir aela evitando o termo original Educag&o Artistica.

Na sequéncia do texto no modelo piloto, optou-se por esclarecer o cursista
sobre a tendéncia atual da érea de arte. Baseando-se nos Parametros Curriculares
Nacionais, PCN Arte, o texto pretende orientar o professor quanto as diferencas
entre seu aprendizado em tempos de Ensino Fundamental e do aprendizado atual,
enfatizando trés vertentes que a arte na escola deve trabalhar: a producéo do aluno, a
fruicdo das obras e a reflexdo, como sugere o PCN — Arte, ou como se refere a
proposta da Secretaria Municipal de Educagdo: o trabalho criador, as estruturas
artisticas e os movimentos historicos.

O modelo original do curso apresenta no inicio do Caderno 1 um panorama
da arte no curriculo escolar. Optou-se, para 0 modelo piloto, por ndo seguir a mesma

introducdo, pois considerase que ela estga colocada de forma confusa e
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fragmentada. Assim, no modelo piloto procura-se apresentar a questdo da Arte no
curriculo de maneiramais organizada e clara ao leitor.

No segundo bloco, que comporta o hipertexto PROCESSO HISTORICO, o
leitor encontrara seis caixas explicativas inseridas no hipertexto que o levardo a
especificagdes e curiosidades a respeito do temas abordados. Assim, ao clicar sobre
PADRES JESUITAS, o leitor podera observar uma ilustragdo. Ao clicar sobre
PADRE JOSE DE ANCHIETA o leitor acessar4 um resumo sobre sua vida. Da
mesma forma, A CATEDRAL BASILICA DE SALVADOR podera ser observada
junto com sua descricdo. H& uma imagem a ser acessada ao clicar en D. JOAO VI,
e em MISSAO FRANCESA podera ser observada uma ilustraciio de Jean Baptiste
Debret, juntamente com uma breve explicagdo sobre o estilo neocléssico trazido
pel os franceses.

O texto sobre CULTURA, que no modelo de curso original era apresentado
como segundo tema do caderno, agora € inserido no contexto do processo historico e
acrescentado um quadro demonstrativo com uma citacdo do Curriculo Béasico. O
texto sobre simultaneidade foi retirado no modelo piloto por se tratar de um texto
confuso e sem muita relevancia para esta etapa do curso. O tema sera abordado de
forma mais sucinta no segundo modulo.

O hipertexto sobre ARTE POPULAR E ERUDITA € apresentado com
ilustragcOes dos periodos Neoclassico, Barroco Europeu e Barroco Brasileiro. Este
hipertexto abre o terceiro bloco e, parafinaliz&lo, o leitor deverd acessar uma caixa
explicativa que dard acesso a participagdo em um forum de debates, que sera a
atividade 2, A2.

Na atividade 2 procurou-se elaborar trés questdes que abrangessem diferentes
aspectos polémicos a respeito da arte. Estes aspectos sd0: 0 conceito e entendimento
sobre 0 que € arte, 0 papel da arte na sociedade e a importancia do acesso a arte no
Brasil.

As sugestdes de questdes a serem lang adas no férum séo:
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Questdo 1. A todo o momento fazemos uso do termo Arte em diferentes
contextos, mas afinal, o que é Arte?

Questéo 2: Para que serve a Arte?

Questdo 3. Atuamente, verificase que no Brasil apenas as pessoas
privilegiadas socialmente e economicamente tém acesso Arte. Vocé concorda com
esta afirmacgao? Vocé acha que o aprendizado da Arte deveria ser para todos? Por
qué?

Estas questdes tém relevancia neste periodo do curso visto que o bloco 3 trata
da polemicidade da arte em nossa cultura. O forum de debates deve ser iniciado
neste ponto do curso, porém, ele ndo deve encerrar por agqui umavez gue a discussao
deve continuar sendo alimentada por todo 0 modulo.

E fundamental a participagio do professor tutor no forum a fim de mediar as
discussoes e esclarecer davidas.

As caixas explicativas que compdem o terceiro bloco sdo: PEDAGOGIA
TRADICIONAL, que traz uma breve explicacdo sobre o tema, ESCOLA NOVA,
gue também apresenta explicacéo. O link deste bloco é intitulado ESCOLA NOVA
EM OPOSICAO A ESCOLA TRADICIONAL e abre o quarto bloco. Ha aqui outra
atividade, A3, para ser cumprida.

A atividade 3 sera acessada por uma outra caixa explicativa. A sugestéo para
esta atividade € a resposta a seguinte questéo:

Diante das novas propostas para 0 ensino de arte, quais caracteristicas vocé
aponta como indispensaveis a estas aulas?

Essa atividade tera uma reposta objetiva, visto que ela pode ser encontrada
nos trés aspectos enfatizados no curriculo da SME, como norteadores do ensino de
arte. Assim, o professor enviara a resposta para o professor tutor que Ihe respondera
através de um texto analitico que possa lhe esclarecer as dividas.

O quarto bloco possui seis caixas de explicativas. A primeiro trata do
movimento SOCIALISTA e apresenta um texto explicaivo sobre ele e um quadro

explicativo acompanhado de uma ilustracdo. A segunda explica 0 movimento
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POSITIVISTA e depois, aterceirao LIBERALISTA. A quarta traz uma explicacéo
sobre ESCOLINHAS DE ARTE, e a quinta da acesso uma fotografia de um
MIMEOGRAFO. Na sexta e Gltima caixa explicativa sfo apresentadas NOVAS
PROPOSTAS em um quadro com varios itens. O modelo original, ao tratar da
concepcdo progressista para o ensino de arte, faz referéncia as bases de ta
concepcdo, mas ndo chega a cit&las. “No ensino da arte, a concepcao progressista
desenvolve o trabalho baseado na critica das relagbes sociais, na busca da
construcdo do conhecimento e da humanizacdo do homem.” (CURITIBA, unidade
1, p. 14) Assim, no modelo piloto, buscou-se destacar tais bases para que o cursista
possa esclarecer a origem do novo conceito de ensino.

A frase do hipertexto ficou assim:

“No ensino de Arte, a concepgéo progressista desenvolve o trabalho com base
nas novas propostas voltadas a critica das relagdes sociais, a busca da construcéo do
conhecimento e a humanizagdo do homem.” Para o0 contelido, usou-se a referéncia
do livro Metodologia do Ensino de Arte, de Maria Heloisa Ferraz e Maria F. de
Resendi e Fusari. Entdo, o complemento da frase, a ser acessado pelo link, ficou da

Seguinte maneira

BASE DAS NOVAS PROPOSTAS:

nas necessidades psicol 6gicas dos aunos;

em suas necessidades e problemas ambientais, comunitérios e
socials

no ensino e aprendizagem pensado a partir da prépria arte, como
um sistema de conhecimento do mundo;

no conhecimento da arte advindo de fazer artistico e também da
apreciacéo e histéria da arte;

nas articulacbes dos atos perceptivos e verbaizadores dos alunos
como base da experiéncia estética;

nos alcances e limites da interdisciplinaridade e entre os diversos
métodos de ensinar a aprender os conhecimentos em arte;

nas necessidades de mudancgas da formagdo do educador em arte,

visando a melhoria da qualidade de escolarizacdo desde a infancia
(FERRAZ E FUSARI, 1993)
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O link PROPOSTA DA SME abre o ultimo bloco e da acesso a trés outros
links.

Neste hipertexto estd a atividade 4, A4, e os trés aspectos a serem abordados
no planejamento, segundo a proposta da SME.

A atividade 4 é um preparo para que o professor possa preencher 0s requisitos
do mddulo seguirte. Nesta atividade o professor é convidado a estudar a proposta da
SME e fazer algumas opcdes que norteardo a continuidade de seu trabal ho.

Nessa etapa, devera acontecer 0 segundo encontro presencial entre o
professor cursista e o professor tutor, quando serdéo esclarecidas eventuais dividas e
também sera encaminhado o trabalho de pesquisa.

No link, TRABALHO CRIADOR, é apresentado um texto explicativo e
apresentard um link para o tema PROBLEMATIZACAO. Na problematizacio seré
abordado o tema Situacdo faz-de-conta relacionando-o com o0s elementos
caracterizadores e variagfes técnicas.

O link, ESTRUTURA ARTISTICA, apresenta cinco itens desta estrutura,
sendo COR, LINHA, PLANO, VOLUME E TEXTURA, todos com links contendo
Ilustragdes e texto explicativo.

Quando trata da explicagdo das estruturas artisticas, 0 modelo 1 apresenta um
exemplo comparativo entre a visdo de um marceneiro e a visdo de uma artista sob

uma obra pictorica

Por exemplo, se analisarmos uma obra pictérica, sob o ponto de vista de
um marceneiro, percebe-se o tratamento dado a composi¢éo da forma no
emprego dos materiais expressivos da madeira com atela. Enquanto que,
sob olhos do artista, é feita uma leitura dessa mesma obra voltada a
organizacdo dos elementos cor, linha, textura, plano e volume, que foram
utilizados para compor aobra. (CURITIBA, unidade 1, p. 14)

Considerou-se para o0 modelo piloto que tal exemplo n&o tenha relevancia
para esclarecer a questdo proposta, que € apontar 0s elementos caracterizadores da

linguagem artistica.
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Dessa forma, optou-se por excluir tal frase substituindo-a pela seguinte: “No
caso das artes visuais, por exemplo, os elementos significativos caracterizadores séo:
cor, linha, plano, textura, volume, forma, espaco e luz que foram utilizados para
compor uma obra.” Acreditase que, com isso, 0 cursista pode mais claramente
compreender quais sdo0 0s tais elementos que caracterizam a linguagem visual que é
interesse do model o piloto.

O link MOVIMENTOS HISTORICOS trata de explicar os diferentes
movimentos, apresentando alguns dos principais artistas e algumas importantes
obras de arte.

Para reformulagao desta fase foram revistos os textos apresentados no modelo
original do curso e reorganizados de maneira que, no modelo piloto, o conteldo de
cada movimento pudessem estar concentrado em um sO lugar, ao invés de
distribuido em varios lugares do curso.

Os movimentos que foram mantidos sio RENASCIMENTO, BARROCO,
BARROCO BRASILEIRO, ROCOCO, NEOCLASSICO, IMPRESSIONISMO,
EXPRESSIONISMO, FAUVISMO, CUBISMO, FUTURISMO, DADA e
SURREALISMO.

Os movimentos do CONCRETISMO, ARTE FIGURATIVA,
ABSTRACIONISMO e ABSTRACIONISMO INFORMAL que eram, no modelo
original, citados brevemente em partes distintas do texto, no modelo piloto ficam
compondo o movimento que Ihes compete.

A ARTE INTERATIVA, ARTE META-FIGURATIVA, ARTE MODERNA,
MODERNISMO NO BRASIL e ARTE CONTEMPORANEA, que ndo faziam parte
do modelo original do curso, foram incluidos no modelo piloto para que o cursista
tenha também a visdo mais atualizada da expressdo artistica

Para classificar a ARTE CONTEMPORANEA optou-se por pesquisar a
linguagem semidtica da arte e selecionar obras segundo a classificacdo semidtica, ta

como praticado pelos pesquisadores da linha norte-americana, que ficou conhecida
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como linha de Charles Sanders Pierce, com o intuito de compor mais integralmente
alinguagem visual.

As proposicdes de PIERCE (in: PUPPI, 2003) a respeito do signo abrangem
sentencas, idéias e conceitos de ordem lingdistica, possibilitando a elaboracdo de
uma teoria sobre a maneira de pensar, de acordo com a l6gica. Os esforcos desta
fase da pesquisadizem respeito a uma abordagem sobre a pesguisa de algumas obras
selecionadas de artes visuais, segundo a classificagdéo ARTE FIGURATIVA, ARTE
CONCRETA OU ABSTRAVIONISMO FORMAL, ABSTRACIONISMO
INFORMAL, ARTE INTERATIVA, ARTE META-FIGURATIVA e ARTE
CIBERNETICA.

E relevante ressaltar que em todos os movimentos, especialmente do periodo
moderno em diante, buscou-se inserir aspectos da arte brasileira, priorizando a arte
paranaense, a fim de que o cursista possa usufruir um curso mais completo que

valorize o conhecimento também da culturalocal.

3.6 ALGUMASALTERACOES PARA O MODULO 2

O segundo maddulo do curso piloto apresenta uma proposta de ensino com
pesquisa. A idéia € que os professores cursistas se inscrevam em uma linha de
pesquisa e selecionem os aspectos que gostariam de pesquisar para montar um plano
de trabalho.

A interface do modulo 2 compreendera a exposicado das linhas de pesquisa em

gue o professor devera se inscrever.
Esse modul o esta organizado em 3 linhas de pesquisa. S&o elas:

As convencgdes sociais e manifestagdes simbdlicas da cultura tribal produzidas

pelo ser humano e reelaboradas na pai sagem artistica (ritos);

Os diferentes espacos construidos pelo homem e reelaborados na paisagem

artistica (espagos tecnol 6gicos; recreativos, utilitérios, rurais, urbanos e outros);
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A interculculturalidade reelaborada na paisagem artistica (cultura das midias,

performance, cultura oriental, cultura ocidental).
Cada linha de pesqguisa contara com sua defini¢éo.

No proximo passo, os professores deverdo optar por uma aternativa de

delimitacéo do tema.

Quanto a primeira linha de pesquisa, “As convencdes sociais e manifestagdes
simbdlicas da cultura tribal produzidas pelo ser humano e reelaboradas na paisagem
artistica (ritos)”, as alternativas ser@o: casamento; batizado; aniversario; formatura;

funeral; refeicdo; banho; morte; iniciacéo; outros (definir).

Quanto a segunda linha de pesquisa, “ Os diferentes espacos construidos pelo
homem e reelaborados na paisagem artistica (espagos tecnoldgicos; recreativos,
utilitérios, rurais, urbanos e outros)”, as alternativas serdo: habitacdo; parques e
pracas; circos e teatros; feiras e mercados; calcadas; sistema de sinalizagcdo; pontos

de 6nibus; outros (definir).

Quanto a terceira linha de pesquisa, “A interculculturalidade reelaborada na
paisagem artistica (cultura das midias, performance, cultura oriental, cultura
ocidental)”, as alternativas serdo: arquitetura; histéria em quadrinhos; propagandas;
vestiario; maguilagem; alimentacéo; crencas; festas populares e religiosas; outros
(definir).

Entdo, os professores escolherdo a forma de expressdo que devera ser
evidenciada em seus trabalhos. Neste primeiro momento do curso serdo ofertadas
agpenas cinco formas de expressdo que poderdo ser ampliadas futuramente. As
opgdes serdo comuns a todas as linhas de pesquisa. S&o elas. arquitetura; desenho;

escultura; fotografia; gravura; pintura.

A Ultima escolha sera do contetido formal, e os professores definirdo do que
tratard o objetivo geral de seus projetos. Aqui, ndo serd limitado o nimero de

conteldos a trabalhar, ficando isto a critério de cada professor. Para tanto, o0s
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professores poderdo escolher entre os seguintes itens. cor; linha;, plano; volume;

textura.

Cada linha de pesquisa comportara um bloco de informacédo. Os trés blocos
de informacgbes conterdo sessbes de apoio ao professor participante daquela linha:
TEXTOS COMPLEMENTARES e recomendacfes de material aternativo para
consulta. Os materias de apoio ndo estdo apresentados de forma fixa no ambiente
virtual, devendo ser ampliados ou substituidos conforme a necessidade dos

professores cursistas.

Os professores devem optar pelos itens citados acima e formalizarem seus
pedidos de ingresso na linha escolhida. Assim que tenham feito suas inscricbes o
professor tutor deve agendar um encontro presencial para auxiliar o ponto de partida
da pesquisa garantindo que os aspectos da proposta da SME, Trabaho Criador,
Estruturas Artisticas e Movimentos Histéricos estejam presentes no plano de

trabalho do professor.

De acordo com a FORMA DE EXPRESSAO escolhida, os professores
receberdo um envelope contendo material de apoio. Este material poderd ser
entregue no encontro presencial e devera ser composto por imagens de obras de arte
impressas em formato A3. Desta forma, conforme a opg¢éo do professor, ele podera

receber imagens de arquitetura desenho, escultura, fotografia, gravura ou pintura.

Ao analisarem o modelo original do curso, os professores ressaltaram a
importancia das imagens fornecidas junto com os cadernos, assim, neste novo
modelo optou-se por manter as imagens, porém alterando seu tamanho para facilitar
a visualizacdo do aluno em sala de aula. No modelo piloto os cursistas receberdo
imagens que tenham relevancia a sua pesquisa, podendo 0s mesmos sugerir os temas

gue desejem obter.
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Também no encontro presencial o professor tutor apresentard ao professor
cursista um roteiro para organizacdo do seu plano de trabalho a fim de garantir uma

unidade e organizagdo dos trabalhos para a futurainsercdo ao AVA.

Este formulério abrangera os seguintes aspectos: IDENTIFICACAO,
OBJETIVOS, CONTEUDO, ESTRATEGIAS, AVALIACAO, CRONOGRAMA, e
REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS.
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CAPITULO 4

METODOLOGIA

4.1 TIPO DE PESQUISA

No presente trabalho optou-se pelo uso de uma metodologia de
pesquisa denominada estudo de caso descritivo, em que se faz andlise do curso
“Ensino da Arte: uma questdo de compromisso”, desenvolvido na nodalidade a
distancia

Na definicdo de YIN (1989, p. 23): "o estudo de caso € uma inquiricéo
empirica que investiga um fendmeno contemporaneo dentro de um contexto da vida
real, quando a fronteira entre o fendmeno e o contexto ndo € claramente evidente e
onde multiplas fontes de evidéncia sdo utilizadas".

Portanto, a aplicac@o do estudo de caso é justificada nesta pesquisa
primeiramente porgue tenta responder como fazer para a melhoria do curso a
distancia e por que fazé-lo. O estudo de caso foi escolhido também porque, além de
tratar de acontecimento contemporaneo, visanao controlar eventos comportamentais
da pesquisa Como o interesse € de que n&o hagja controle sobre 0 ambiente da coleta
de dados, neste caso qualquer comportamento € relevante para seu resultado.
PONTE, ao descrever este aspecto do estudo de caso, cita que nele “o investigador
ndo pretende intervir sobre a situacdo, mas da-la a conhecer tal como ela lhe surge’
(PONTE, 1992)

A abrangéncia proporcionada por este método foi igualmente
Importante para que ele fosse preferido. Sobre este aspecto, Yin afirma que “(...) 0
estudo de caso ndo € nem uma tética para a coleta de dados nem meramente uma
caracteristica do planegjamento em si (STOECKER, 1991), mas uma estratégia mais

abrangente. A maneira como a estratégia € definida e implementada constitui, na
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verdade, o topico do livro inteiro” (YIN, 2001, p. 33), salientando a importancia da
estratégia el aborada pel o pesquisador na composi¢do de seus relatos.

Os estudos de caso podem ser classificados de diferentes maneiras.
explicativo, descritivo, ilustrativo, explorativo e metaavaliativo. Este estudo vem
aplicar o estudo de caso descritivo, pois sua aplicacdo vem “descrever uma
intervencao e o contexto navidareal em que elaocorre” (YIN, 2001, p.34).

Para realizar o estudo de caso descritivo foram selecionadas duas
amostras. A primeira delas foi composta a partir de entrevistas com professores da
SME que ja haviam concluido o curso a distancia em seu formato original. A
segunda amostra foi composta por entrevistas a profissionais de educacéo que se
dispuseram a analisar o0 modelo piloto. Assim, a primeira amostra focou as
vantagens e desvantagens do modelo original apontadas por professores cursistas e a
segunda amostra focou as vantagens e desvantagens do model o piloto apontadas por
diferentes analisadores das areas de arte e tecnologia

Baseando-se nos objetivos do estudo de caso de STAKE (1988) citado
por PONTE (1992), pode-se afirmar que o relato da primeira etapa deste estudo de
caso € uma narrativa cujo objetivo é acrescentar algo de significativo ao
conhecimento existente a respeito do curso original de EaD da rede municipal de
ensino, e o relato da segunda etapa pretende ser tanto quanto possivel interessante e
iluminativo para a ocorréncia de melhorias no mesmo curso.

Ainda sobre a segunda etapa do estudo de caso, importa dizer que esta
trata de um caso-piloto e, portanto, seu objetivo foi produzir um relatério que
pudesse indicar as modificacdes e indicacdes de corregdo que podem vir a serem
efetivadas resultando em um prot6tipo final .

Vae agui enfatizar a importancia de se ter realizado nesta segunda
etapa o estudo de caso-piloto.

Ao definir o estudo de caso-piloto YIN afirma que “(...) um teste-
piloto ndo é um pré-teste. O caso piloto € utilizado de maneira mais formativa,

gudando o pesquisador a desenvolver o ainhamento relevante das questdes (..)
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providenciando algumas elucidagdes conceptuais para o projeto de pesquisa’. (2001,
p.100)

Em outra parte de seu livro, YIN continua sua definicdo elucidando a
importancia da realizacdo do estudo de caso-piloto. Afirma que “o estudo de caso
piloto pode ser t&o importante que se pode destinar mais recursos a essa fase da
pesquisa do gque a coleta de dados de qualquer caso verdadeiro.” (2001, p.101)

O objetivo deste processo esteve centrado na abordagem qualitativa
em que importou a “obtencéo de dados descritivos, no contato direto do pesquisador
com a situagdo estudada, enfatizando mais o processo do que o produto e se
preocupando em retratar a perspectiva dos participantes’. (BOGDAN e BIKLEN,
1982, apud GONCALVES, 2002, p.10)

4.2 AMOSTRA

Envolveram-se como sujeitos da pesquisa dezesseis profissionais
ligados ou com o ensino de arte ou com a tecnologia. Foi relevante a pesquisa que
estes profissionais ocupassem diferentes cargos Herarquicos na érea da educacéo
como forma de obter amplitude de viséo.

O foco principal foi obter uma visdo ampla comparativa sobre as
mudancas que o trabalho realizado possa causar.

As duas etapas avaliativas que compdem a pesquisa tratam de duas
entrevistas, a primeira delas foi realizada com oito professores da SME a respeito do
curso em seu modelo original (resultado apresentado no item “Antecedentes do
Modelo Piloto”, p. 42), e a segunda etapa foi realizada com outros oito diferentes
profissionais de arte e tecnologia a respeito da proposta de alteracdo (resultado a ser
apresentado a seguir).

Na primeira etapa os participantes puderam analisar o material de
veiculacdo da educacdo a distancia. Todos possuiam o material por terem cursado

efetivamente o programa.
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Sendo o curso em guestéo destinado aos professores da rede municipal
de educacdo Curitiba, buscou-se preferenciamente uma mostra a respeito de
diversos aspectos, provenientes da opinido de varios professores gque haviam
realizado o curso “Ensino da Arte: uma questdo e compromisso”.

Na segunda etapa, 0 grupo de amostra pode realizar uma avaliagéo da
proposta de alteracao do curso.

Para esta amostra, foram convidados além de professores atuantes na
area de arte da rede municipal de ensino, profissionais que trabalham com a
capacitacéo de professores na prefeitura municipal de Curitiba, professores atuantes
em diferentes instituicbes de Ensino Superior na area de arte e coordenadores
atuantes em diferentesinstitui cbes de ensino da area de tecnologia

A opcéo de incluir nesta segunda amostra tais profissionais se deu por motivo
para que houvesse uma andlise avaliativa mais ampla da nova etapa que este

trabalho vem propor.

4.3 ANALISE DE DADOS

Ao serem indagados sobre quais as maiores dificuldades poderiam ser
encontradas pelos cursistas para concluir o curso de arte a distancia no modelo on
line, os sujeitos se manifestaram de trés maneiras. Alguns julgaram a tecnologia o
principal empecilho, tanto no aspecto do manuseio quanto no fator tempo:

“ As dificuldades que eles poderao ter seréo somente quanto ao conhecimento

minimo sobre a informatica, pois o curso € simples e esclarecedor em todas

assuasetapas.” (Sujeito 1)

“ O uso da tecnologia: fator tempo, fator receio.” (Sujeito 5)

“O uso do computador. Acredito que nem todos 0s professores possam

acessar 0 curso, a nao ser da escola.” (Sujeito 6)

Outros sujeitos apontaram a falta de formagdo especifica em arte como

principal possivel dificuldade:
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“Nem todos os cursistas possuem formacéao emartes.” (Sujeito 2)

“Acho bem dificil que um professor ndo formado em arte consiga

acompanhar 100% o curso. O professor da area tera muito mais sucesso no

desenvolvimento dos seus estudos.” (Sujeito 7)

E outros anda ndo acreditam que os professores poderdo sentir algum tipo de
dificuldade:

“ Acredito que os cursistas nao terdo dificuldades.” (Sujeito 3)

“ O curso é muito bem plangjado e ndo creio que haja maiores dificuldades.”

(Sujeito 4)

“O curso bem orientado e plangado proporcionara a todos um bom

resultado.” (Sujeito 8)

Quando questionados sobre 0s aspectos que acreditam serem relevantes para
gue o professor (a) decida fazer o curso, alguns dos sujeitos responderam enfocando
0 ensino de arte e 0 planejamento:

“Varios aspectos, dentre eles. as etapas pelas quais passa, construindo de

maneira gradativa todo um conceito de arte e do ensino de arte.

Enriguecendo o professor e por consequéncia suas aulas.” (Sujeito 1)

“ As inumeras formas de expressao junto as estruturas artisticas auxiliam o

professor a plangjar as suasaulas’ . (Sujeito 2)

“ O acesso as informacgdes sobre a proposta da PMC de arte que o curso on

line oferece. Tudo esta colocado de maneira a facilitar a vida profissional do

educador. Acredito que este seja 0 aspecto maisrelevante.” (Sujeito 7)

Outros enfocaram mais a tecnologia:

“ Divulgacao por todos os meios comunicativos da rede.” (Sujeito 3)

“Tecnologia pode atrair o professor e a curiosidade pode ser um fator

decisivo.” (Sujeito 4)

“ A necessidade de capacitacdo. A curiosidade de participar de um ambiente

colaborativo.” (Sujeito 5)
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“ O interesse voltado a novos conhecimentos e a chance de novas descobertas

no micro.” (Sujeito 6)

“ A oportunidade de capacitacdo, da ampliacao de seus horizontes através da

comunicacao em um ambiente colaborativo.” (Sujeito 8)

A respeito das vantagens do curso on line a distancia sobre o curso original,
0S sujeitos entrevistados alegaram:

“ S840 muitas as vantagens. Uma delas é que o curso a distancia on line

parece estar mais completo e claro, o gue é muito importante para qualquer

curso. Outra é a possibilidade que o curso oferece quanto aos planos de

trabalho e material disponivel. E claro guanto ao custo do curso on line ser

mais acessivel para a prefeitura.” (Sujeito 1)

“O curso on line € mais pratico e muito mais organizado, além de ser

completo.” (Sujeito 2)

“O curso on line proporciona mais direcionamento, enfocando mais

contetdos.” (Sujeito 3)

“ O fato de o curso estar disponivel, ao alcance de um clic, pode ser grande

vantagem: ndo é presencial.” (Sujeito 4)

“A abertura que o curso possibilita de poder sempre ser atualizado,

tornando conhecimento, informacdes just intime.” (Sujeito 5)

“Por ser on line, € mais moderno, atual, atraente, disponivel e oferece

imagens 6timas’ . (Sujeito 6)

“O curso on line € mais dindmico, mais interessante e mais atual. Além de

oferecer acompanhamento de um professor tutor para auxiliar nos estudos.”

(Sujeito 7)

“O curso on line &€ mais dinamico, atual, de alcance ilimitado, além de ser

pratico em questdo do ndo presencial.” (Sujeito 8)
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Todos se referem a dinamicidade que o curso on line oferece para que o
cursista tenha a méo, sempre que precisar, contelidos atualizados e monitoramento
adequado sob ponto de vista assistencial.

Sobre as desvantagens do curso on line a distancia em relacdo ao modelo
original por correspondéncia os sujeitos apontaram:

“ A possivel falta de acesso a computadores e a Internet ou mesmo a falta de

conhecimento por parte dos professores para operar um computador.”

(Sujeito 1)

“Nenhuma.” (Sujeito 2)

“ Ainda n&o vi nenhuma.” (Sujeito 3)

“ O fato de que nem todos possuem computador em suas casas.” (Sujeito 4)

“No contexto educacional municipal o documento impresso poderia ser

levado para todos os lugares, visto que nem todos os profissionais tém

computador em casa. Isso limita a agdo apenas a escola.” (Sujeito 5)

“ A impossibilidade de levar consigo o material, pois nem todos poderéo

imprimi-lo.” (Sujeito 6)

“ Nem todos os professores poder&o ter 0 curso em suas casas, visto gue nem

todos possuem computador proéprio.” (Sujeito 7)

“ A falta do computador proprio pode dificultar, mas ndo impedir 0 acesso ao

curso.” (Sujeito 8)

Analisando os dados acima, conclui-se que o maior empecilho para a
realizacdo plena do curso é a dificuldade no acesso ao computador para aqueles que
n&o podem usufruir dessa tecnologia sempre que necessitarem.

Ao serem indagados se acreditavam ter havido melhora significativa na
interacdo do modelo reconstruido em relacdo ao modelo original, os sujeitos
responderam:

“Claramente. O primeiro modelo acaba dificultando o entendimento dos

conhecimentos do professor por ndo seguir uma linearidade dos
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conhecimentos. E claro, pela falta de informacgdes importantissimas para ser

claramente chamado de um bom curso.” (Sujeito 1)

“Sm.” (Sujeito 2)

“Comcerteza.” (Sujeito 3)

“ Acredito que a nova forma esta perfeita. EaD € a maneira de se aprender

No NOSso tempo.” (Sujeito 4)

“ Acredito que sim, pela facilidade da comunicacao virtual.” (Sujeito 5)

“ Acredito. A tecnologia estd em toda a parte e na escola o apelo é

significativo.” (Sujeito 6)

“3Sm, acredito. O modelo atual ficou muito melhor.” (Sujeito 7)

“ Sm, sem sombra de dividas.” (Sujeito 8)

Portanto, € unanime entre os entrevistados a opinido de que o modelo
reconstruido vem ao encontro do ritmo em gue se efetua a comunicacao atual mente.

Sobre o tempo que os sujeitos dedicaram para a andlise do curso, dois
responderam 1 hora (sujeitos 1 e 2), quatro responderam 1 hora e 30 minutos
(sujeitos 4, 5, 6 e 7) e dois responderam duas horas e trinta minutos (sujeito 3 e 8).

Sobre 0 tempo em gue os sujeitos acreditam que os alunos devam se dedicar
para a leitura e preenchimento dos requisitos de cada modulo, trés indicaram de 1 a
2 horas (sujeitos 1, 4 e 7), trés apontaram de 2 a 3 horas (sujeitos 2, 3 e 6), e dois
apontaram de 3 a4 horas (sujeito 3 e 8).

Sobre 0 tempo em gue os sujeitos acreditam que os alunos devam ser dedicar
a leitura e preenchimento dos requisitos de todo o curso as repostas obtidas foram:
cercade 15 di as (sujeito 1), menos de 1 més (sujeito 2), de 1 a2 meses (sujeitos 3, 4,
5,6,7¢e8).

O tempo entdo passa a ser fator flexivel que deve ser analisado de acordo com
0 grau de envolvimento do projeto e o tempo que cada individuo disponibiliza para
execucdo e ainda a facilidade ou ndo de contar com a tecnologia a disposicéo para

esse fim.
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Na proposta do modelo reformulado haviase pensado em estipular o prazo de
um més para a conclusdo do curso, visto que, no momento de criacdo do modelo
original era este o0 prazo estipulado. Porém, diante das sugestfes da maioria dos
entrevistados, acredita-se que se deva acatar a decisdo de ampliar o prazo para até
dois meses como forma de garantir a qualidade do estudo.

Ao serem convidados a classificar os conteldos do curso, 0s sujeitos
apontaram: “o6timo, o curso pode ser lancado com estes contelidos desde que eles
sejam complementados posteriormente” (sujeitos 1, 2, 5, 6, 7 e 8). O sujeito 1 ainda
adicionou a sua reposta “complementacdo e atualizagcdo constantes sdo sempre
imprescindiveis para a manutencdo de um curso de qualidade”. Outra resposta
apontada foi “excelente, os contelidos ndo necessitam de alteracéo” (sujeitos 3 e 4).

Essas afirmacfes demonstram que o curso reformulado foi bem recebido
pelos sujeitos entrevistados, porém, a maioria enfatizou a ja antes proposta de
constante revisao e complementacdo dos contetidos do curso.

A respeito do formato do curso reconstruido, dois sujeitos apontaram a
resposta “o6timo, o curso pode ser lancado com este formato desde que ele sgja
revisto posteriormente” (sujeitos 1 e 6). A reposta “excelente, o formato do curso
n&o necessita alteracao” foi apontada por todos os demais entrevistados.

Ao serem indagados se poderiam fornecer sugestdes quanto ao formato do
CUrso, 0s sujeitos responderam:

“O formato é excelente, permitindo principalmente, uma clareza na

construcao do conhecimento.” (Sujeito 1)

“Nao.” (Sujeito 2)

“Nao, esta perfeito para o que pretende.” (Sujeito 4)

“Nao. Estd muito bom.” (Sujeito 5)

“ Nao tenho nada a acrescentar porque ja esta 6timo!” (Sujeito 6)

“ Nao tenho sugestdes para fornecer. Para mim, o curso esta muito bom.”

(Sujeito 7)

“ N&o. Esta muito bomassim.” (Sujeito 8)



O sujeito 3 ndo respondeu a questéo.

Quanto as repostas as duas Ultimas questdes referentes ao formato do curso,
0s entrevistados concordaram com o proposto e ndo forneceram sugestdoes de
alteracdo. Deve-se levar em conta a proposta de atualizacdo, adaptacéo e adequacéo
dos contetdos e do formato do curso, para ir ao encontro do que o cursista precise
e, seguindo o levantamento das necessidades de alteragbes que o professor tutor
detectar, modificacdes devem ser feitas a medida que se tornarem relevantes. O
resultado dessas questfes serve para validar a mudanca de formato para 0 curso on
line.

Ao serem consultados se acreditam que o professor cursista possater um bom
aprendizado realizando o curso no modelo reformulado e sobre quais sdo as
condicdes para que iSso 0corra, 0s sujeitos entrevistados responderam:

“ Com certeza! O curso leva ao professor 0 conhecimento sobre a histéria do

ensino de arte, fazendo-o, assim, refletir a atual situacdo do ensino e como

este desgja se posicionar em sala. Os conteldos sobre 0s movimentos
artisticos sdo claros e completos, e as possibilidades que o curso oferece
para os planos de aula incentiva o professor a uma pesquisa e busca

constante emrelacéo a sua constante formacéo.” (Sujeito 1)

“Sm. As condighes sdo excelentes. Basta a dedicacéo e a iniciativa do

cursista.” (Sujeito 2)

“Acredito sim. Por ter um tutor que te oriente e esclareca as duvidas.”

(Sujeito 3)

“Sm. HA E necessaria uma aproximacdo da tutoria e um real

/e

acompanhamento. O resto o professor fard.” (Sujeito 4)

“ O curso da as condigdes certamente, mas uma boa aprendizagem depende
também da escola, da facilidade do uso da tecnologia...” (Sujeito 5)

“ O curso oferece as condic¢des. Além disso, a curiosidade pode ser relevante

no aprendizado.” (Sujeito 6)
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“Sm, o professor podera facilmente frequientar o curso desde que lhe sgja

garantido o acompanhamento do professor tutor.” (Sujeito 7)

“Sm. Com as condi¢cbes propostas e o acompanhamento de um professor

tutor.” (Sujeito 8)

Com todas as respostas positivas, detecta-se que 0s entrevistados concordam
com a possi bilidade de bom aprendizado com o curso no modelo reformulado. Nota
Se, portanto, que quatro pessoas apontam a figura do tutor como peca relevante no
processo de aprendizagem on line. Sobre as condigbes para que o aprendizado
aconteca, além das quatro respostas obtidas enfatizando a importancia do trabalho
do professor tutor, outra aponta 0 ambiente de trabalho e o0 uso da tecnologia, outras
apontam ainiciativa e a curiosidade dos cursistas.

Em resposta a questdo sobre os ganhos que os professores cursistas poderiam
ter para a sua atualizacéo profissional, os entrevistados citaram:

“ Desde 0 seu rico contelido até a troca de informacdes e planos de trabalho

postados constantemente por diferentes professores.” (Sujeito 1)

“ Ganhos cultural e cognitivos.” (Sujeito 2)

“Todos! Principalmente para aqueles que gostariam de dar a disciplina mas

ndo sdo formados.” (Sujeito 3)

“ A formacéo continuada do professor € algo em que acredito. Aprender mais

€ necessario” . (Sujeito 4)

“Uma visdo moderna sobre como trabalhar com a arte na escola.” (Sujeito

5)

“ A atualizacdo, os novos conhecimentos, saberes especificos apoiados na

pesquisa do professor.” (Sujeito 6)

“O acompanhamento do professor tutor em uma atividade pratica do

cotidiano do professor, a elaboracéo do plano detrabalho.” (Sujeito 7)

“O professor estaria ampliando sua area de atuacao e de conhecimento.”

(Sujeito 8)
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E inegavel o reconhecimento de que o aumento do nivel de capacitacéo
profissional traz satisfaghes pessoais.

Sobre 0s ganhos possiveis de serem traduzidos aos alunos, 0s sujeitos
entrevistados rel aaram:

“Desde que o professor cursista saiba aproveitar os curso, os alunos se

sentirdo respeitados, pois terdo uma aula de arte com conteldo

verdadeiro.” (Sujeito 1)

“Todo um conhecimento referente & arte importante e essencial para a

formacgédo do ser humano.” (Sujeito 2)

“Enrigueceria as aulas com novidades, aumentaria o interesse por esta

area.” (Sujeito 3)

“Melhor professor, melhores alunos. O tutor fara seu melhor, logo, o

professor...” (Sujeito 4)

“ Criticidade, respeito as diferencas, senso critico, plasticidade.” (Sujeito 5)

“ O professor podera direcionar os seus alunos para o crescimento que ele

terd como curso.” (Sujeito 6)

“Um professor melhor em conhecimento, responsabilidade e atitude

colaborativa, terd mais a acrescentar na vida de seus alunos.” (Sujeito 7)

“ Quanto melhor for o professor melhor desempenharé suas fungdes. Quem

lucra sdo osalunos.” (Sujeito 8)

Observa-se a importancia do aprimoramento que torna os profissionais mais
eficazes, confiantes e que se fazem respeitados quando atuam.

Ao serem questionados se acreditavam na validade do tipo de aprendizagem
colaborativa que o modelo reformulado propde, e sobre 0s possiveis ganhos que
poderiam ser obtidos mediante a troca colaborativa entre 0s cursistas, 0s sujeitos
entrevistados responderam:

“A troca colaborativa enriquece e incentiva o professor em sua pesquisa

constante.” (Sujeito 1)
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“ Sm. Troca de experiéncias, vivéncias e conhecimentos.” (Sujeito 2)

“ Acredito e muito! Os ganhos sdo para todos. Vocé acaba ajudando e recebe

ajuda também.” (Sujeito 3)

“Todos os ganhos possiveis. melhores professores resultam em mais

gualidade da escola.” (Sujeito 4)

“ Acredito que sO se cresce profissionalmente com o fazer e refazer. Tendo

colaboracéo de colegas aprendo também com o fazer do outro, isso diminui

a possibilidade de erros, aumenta a parceria, ressalta a importancia de

estudo e atualizagdo permanente.” (Sujeito 5)

“ O ensino de arte tem poucos professores com habilitacdo para tal. A troca

colaborativa € essencial nesse processo de aprendizagem.” (Sujeito 6)

“ Atroca colaborativa € um exercicio que sd vem acrescentar no aprendizado

do trabalho emequipe.” (Sujeito 7)

“ A troca de experiéncias € um modo eficaz de aprendizagem.” (Sujeito 8)

Portanto, a troca colaborativa é relevante para que as boas experiéncias sejam
divulgadas e difundidas.

A respeito da forma de expressdo e 0o numero de contatos que o sujeito
entrevistado julga adequados para a comunicagdo entre o professor cursista e o
professor tutor no andamento do curso, as repostas obtidas foram:

“A forma poderia ser on line mesmo, seguindo o curso. O nimero de

contatos poderia ser de no minimo uma vez a cada etapa do curso, podendo

aumentar de acordo com a necessidade do professor cursista.” (Sujeito 1)

“Muitos. Tantos quantos necessarios. A expressao concreta € interessante.”

(Sujeito 2)

“ Acredito que trés vezes presenciais e muitas virtuais, podendo ocorrer

outras se 0 professor cursista precisar.” (Sujeito 3)

“ Pelo menos quinze vezes durante o curso.” (Sujeito 4)
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“Chat, e-mail semanais, anteriores a data de permanéncia do professor

cursista.” (Sujeito 5)

“ O nimero minimo deve ser seis vezes (uma a cada semana) e 0 maximo sera

determinado pel os contatos feitos pelo cursista.” (Sujeito 6)

“Depende muito do professor cursista. Acredito que o tutor deva manter

contato a0 menos uma vez por semana, porém, se o professor cursista

necessitar mais orientacdo, o tutor deve estar pronto para auxilid-lo.”

(Sujeito 7)

“ Tantas quantas forem necessaria para que o cursista sgja bem orientado.

On line ou néo, conforme agendamento.” (Sujeito 8)

A recomendacdo quanto a freqliéncia do atendimento variou muito, porém,
um fator preponderou: a necessidade do cursista.

A respeito do numero ideal de orientando para cada professor tutor, os
entrevistados citaram como i deal:

“ Sete” (Sujeito 2)

“No maximo dez.” (Sujeito 4)

“ Com cinco orientandos o professor praticamente terd um dia de trabalho

semanal para cada. NUmero ideal.” (Sujeito 5)

“ Cada tutor deverater entre quatro e seis orientandos.” (Sujeito 6)

Os sujeitos 1 e 3 ndo responderam a questao.

“ Acho gue cinco orientandos para cada tutor € o nimero ideal ja que o curso

pode ter duracéo curta e, com isso, muitos professores podem se beneficiar

do acompanhamento do tutor.” (Sujeito 7)

“ Acredito que quatro ou cinco orientandos seja razoavel.” (Sujeito 8)

Fica claro nos resultados que um namero abaixo de dez orientandos € melhor
para que o tutor possa dispensar-lhes melhor atencdo. Na proposta do modelo
reformulado foi sugerido o nimero de cinco orientandos por vez aos tutores, o que

vem ao encontro das opinides dos entrevistados.
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Ao serem indagados sobre como o professor tutor deve agir para evitar que
haja comportamento inadequado (cOpia textual, resisténcia a metodologia,
banalizacdo das atividades) no andamento do curso, 0s entrevistados se
manifestaram da seguinte forma:

“ Esse tipo de comportamento existe em qualquer curso, seja on line ou n&o.

A conscientizacao deve partir de cada aluno, devendo o professor tutor estar

sempr e alertando e conversando como aluno.” (Sujeito 1)

“Diversificar asatividades.” (Sujeito 2)

“ Ser claro como cursista, expor com educacao a proposta do curso para que

ndo haja tal comportamento.” (Sujeito 3)

“Com a maior aproximacdo e orientando sempre seus alunos cursistas. O

professor deve conhecer 0 pensamento do cursista.” (Sujeito 4)

“ Desafiar seu orientando (?). Enviar textos, imagens, idéias que facam cada

cursista se diferenciar do outro e ser atendido na sua necessidade.” (Sujeito

5)

“ Acompanhar o desenrolar do aprendizado do cursista é funcéo do tutor.

Orienta-lo é fundamental.” (Sujeito 6)

“ Estimular a producéo proépria de cada cursista. Com trabal hos especificos,

dificilmente surgiréo fraudes.” (Sujeito 7)

“Orientando claramente o cursista e acompanhando as etapas de seu

desenvolvimento.” (Sujeito 8)

A diversidade de respostas salienta a importancia de o professor tutor ser um
profissional dindmico, responsavel e consciente de que seu trabalho deve ultrapassar
0 capo cognitivo. Deve se engajar no projeto do curso para que possa estimular seu
orientando air em frente, sendo ele mesmo responsavel e orgulhoso pelo seu préprio
desempenho. Deve conduzi-lo aisso pela sua capacidade de transmitir-lhe confianga
em si mesmo e em sua criagéo, seu trabalho.

Os aspectos positivos do modelo reestruturado, apontados pelos sujeitos

entrevistados foram:
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“Clareza de idéias e um formato que auxilia e muito esta clareza.

Informacdes completas, incentivando sempre a reflexéo e pesquisa. A troca

colaborativa que julgo ser muito enriquecedora, por diversos aspectos. A

facilidade de acesso: onde quer que estgja (tenho acesso a NET) a pessoa

tera possibilidade de continuar a acessar seus curso.” (Sujeito 1)

“ Facilidade, atualidade, criatividade, entre outras coisas.” (Sujeito 2)

“Bem planejado (organizado); ilustracbes adequadas; textos claros...”

(Sujeito 3)

“ Alinovacgdo. SA0 novos tempos e 0 antigo curso ja estava ... antigo, defasado

e confuso.” (Sujeito 4)

“Mesclar arte e tecnologia + capacitacao de professores: ocupa uma lacuna

gue desafia a escola (0 ensino de arte) e ao mesmo tempo salienta o uso das

tecnologias como agentes de mudancga, algo vital para a sobrevivéncia

(profissional ou ndo) no mundo de hoje.” (Sujeito 5)

“ A inovacdo, a chance de rever os itens quando quiser, a oportunidade de

enviar as proprias producdes ao menos uma vez a cada seis meses,

disponibilizando seus saberes para universaliza-los.” (Sujeito 6)

“ Agregar arte etecnologia.” (Sujeito 7)

“ A inovacao, a facilidade de trocar experiéncia, utilizando-se da tecnologia

e de uma forma dinamica reciclar-se em um curso bem planejado.” (Sujeito

8)

A vontade de renovacdo, da novidade € inerente ao ser humano. Por isso, a
reformulacdo, a modernidade é sempre bem aceita. Maneira nova de aprender gera
técnica nova paraensinar.

Os aspectos negaivos do modelo reestruturado, apontados pelos sujeitos

entrevistados foram:
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“ O ponto negativo € a possivel falta de acesso a um conhecimento basico de

arte e/ou a Internet. Ou a falta de conhecimento sobre informatica por parte

do professor.” (Sujeito 1)

“ Acho que os professores cursistas deveriam se conhecer mais pessoal mente

para conver sareminformalmente.” (Sujeito 2)

“Nao tem! Mas, como sugestdo: colocar mais links explicativos sobre as

formas de expressao (arquitetura, desenho, escultura, ...). Sobre a definicéo

de cadauma delas.” (Sujeito 3)

“Nao encontrei pontos negativos.” (Sujeito 4)

“Negativos. nenhum!” (Sujeito 5)

“Havera momentos especificos para o professor efetivamente estudar?”

(Sujeito 6)

“Nao ha aspectos negativos. O curso é muito interessante e inovador.”

(Sujeito 7)

“Nenhum.” (Sujeito 8)

Os pontos negativos apontados servirdo de base paraincrementar o programa,
tentando diminuir a distancia que muitas vezes erroneamente se coloca entre a
tecnologia e a aprendizagem. Uma deve complementa a outra para facilitar e
auxiliar a tarefa do professor. Aqui se salienta, novamente, a importancia do
professor tutor como agente que vai detectar 0s aspectos negativos no decorrer do

Ccurso, para gue, levantados os problemas, possam ser solucionados.
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CONCLUSOES

Esta dissertacdo propds a reconstrucdo do modelo original do curso de
educacdo a distancia ofertado pela Secretaria Municipal de Educacdo de Curitiba a
seus professores.

O trabalho de andlise do curso de “Ensino da arte: uma questdo de
compromisso” realizado com base nos depoimentos de professores da rede
municipal de ensino de Curitiba, que participaram da primeira fase das entrevistas
desta pesguisa, permitiu que se tivesse uma visdo mais ampla do curso. Com isso
pOde-se apontar 0s aspectos que necessitavam de mudangas e, a partir dai, elaborar-
se uma proposta de reconstrugdo visando sanar os problemas indicados pelos
entrevistados.

Com a conclusdo do modelo reformulado, buscou-se a opini&o de diferentes
profissionais a fim de avaliar 0 novo curso antes de colocalo em funcionamento,
sempre tendo em conta o problema de pesquisg que consistiu em propor, No Curso
de ensino a distancia da disciplina de arte, um processo de comunicagdo mais
gualificado para superar os problemas apontados pelos professores no modelo
original.

Nessa esteira, ficou destacada a importancia de o professor, que se propde a
participar do curso a distancia, atuar como pesquisador e colaborador,
disponibilizando aos demais participantes seus planos de trabalho desenvolvidos
conjuntamente, com o apoio da estrutura do ambiente virtual.

Essa colaboracdo é o elemento do programa que vai dar continuidade no
processo de inovacdo e atualizagdo permanente do curso, gerando novas idéias,
novas propostas e conseqientemente dando vazdo a forca do mecanismo

reconstrutor da formagé&o continuada.
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As inovagbes necessarias no campo da aprendizagem, especialmente no
contexto da educagédo a distancia, exige arevisao das fungdes de todos os envolvidos
com a educacdio. E fundamentd, portanto, o papel do professor tutor, que é o
elemento elo entre o cursista e o conteido, exigindo-se uma atuagéo engajada com a
pesquisa, com o conhecimento, com a critica, para que possa transmitir ao cursista,
de um modo claro e eficaz, os saberes necessarios para impulsiona-los a alterar a
gualidade de sua propria formacéo.

Também, é importante salientar, que nesse ambiente colaborativo, deve-se
fortalecer e valorizar vinculos da comunicagdo entre todos os envolvidos, para que
Se sintam pertencentes a0 processo educativo da SME. Tanto o papel do professor,
guanto o acréscimo de novas responsabilidades aos estudantes sdo condi¢bes que
devem alterar a qualidade da propria formagéo.

Dessa forma, conclui-se que a educagéo a distancia, por meio desta proposta
colaborativa, representa uma possibilidade de inovagdo, que permite aos professores
cursistas e professores tutores encontrar novas oportunidades de aprimoramento, em

tempo e espaco adequados as suas necessidades e realidades.
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ANEXOS

ANEXO1 O MODELO RECONSTRUIDO-MODULO 1

Este anexo compreende os conteidos do modelo reconstruido
organizados conforme 0 percurso que o professor cursista devera percorrer quando
navega pelo ambiente virtual. Desta forma, o texto esta organizado de forma a
representar 0 conteido do hipertexto que abre cada bloco, seguido de suas
correspondentes caixas explicativas e seu link de acesso a sequiéncia. As palavras em
negrito representam acessos as caixas explicativas e as palavras em negrito e

sublinhadas representam acessos aos links.

ANEXO2 O MODELO RECONSTRUIDO-MODULO?2

Pretende-se aqui explicitar o conteldo do modelo reconstruido
correspondente ao segundo médulo do curso. Em seguido ao texto que inicia este
anexo estd o roteiro que o professor devera seguir na elaboracdo de seu plano de
trabal ho.

ANEXO3 O MODELO ORIGINAL

No Anexo 3 estdo os cinco cadernos que compdem o modelo original

do curso “Ensino da Arte: uma quest& de compromisso”.
ANEXO 4 QUESTIONARIOS
Estdo no Anexo 4 os modelos de questionario aplicados nas duas
etapas de entrevistas. O primeiro deles - QUESTIONARIO PARA O (A)

PROFESSOR (A) SOBRE O CURSO A DISTANCIA DE ARTE PROMOVIDO
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PELA PMC - corresponde as entrevistas analisadas no CAPITULO 1V, item 4.2 -
ANTECEDENTES DO MODELO PILOTO. O segundo - QUESTIONARIO
SOBRE O MODELO RECONSTRUIDO - corresponde as entrevistas analisadas no
CAPITULOV, item 5.3- ANALISE DE DADOS.

101



