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As megacidades séo o horizonte da contemporaneidade.
N&o se pode compreender a criacao artistica e arquitetbnica
atual independentemente das grandes escalas da metrépole,
aliadas a perda das referéncias historicas e locais que
provocam. Essa questdo tem marcado decididamente a
producédo e o debate atuais em torno da arte e da arquitetura
(BRISSAC PEIXOTO, 2012, p. 20).



RESUMO

Tendo em vista a polémica propagacao das insercdes de Arte de rua (street art) nos
espacos publicos urbanos, que tem inicio na década de 1960 como uma forma de
protesto social, até sua crescente aceitagdo nas cidades contemporaneas, colocam-
se em destaque as seguintes questbes: como este modelo de interferéncia urbana
vem sendo percebido e utilizado pelos agentes sociais locais? E, existe realmente
algum movimento por parte do poder publico para articular politicas publicas
correlacionadas? Estes questionamentos direcionam o objetivo geral desta pesquisa,
gue é investigar o fendbmeno da Arte Urbana enquanto artes visuais na cidade
contemporanea, buscando entender como essas manifesta¢des surgiram e qual seu
status atual em relacdo as politicas publicas, especificamente na cidade de Curitiba.
A pesquisa foi conduzida em forma descritiva, exploratéria e analitica a partir de
técnicas documentais e bibliograficas. A estrutura do documento possui trés secdes
gue se complementam de forma sequencial, envolvendo a discusséo tedrica sobre
Arte Urbana, a estrutura analitica de investigacao das artes visuais urbanas, e, por
fim, o desenvolvimento dos estudos de caso no municipio de Curitiba (PR). A partir
dos resgates tedricos e formulagdes conceituais, propde-se uma estrutura analitica de
analise de obras de Arte Urbana, constituida de quatro critérios centrais, a saber:
Legalidade; Poluicdo visual; Escala; Interferéncia. Para cada um deles, busca-se
compreender como se comporta a criacdo artistica sob analise, que sera
experienciada por meio da aplicacdo de uma matriz avaliativa em trés estudos de caso
selecionados, passivel de ser replicada em outras obras de Arte Urbana de Curitiba
e, mediante os devidos ajustes relacionados a legislacao, também em outras cidades
brasileiras. Apesar das particularidades locais, as observac¢des confirmam aquilo que
€ apontado por varios autores, segundo 0s quais a arte e a cultura sédo hoje entendidas
como mais-valias para a valorizacao do territdrio e da imagem da cidade. No caso
especifico da Arte Urbana, a sua utilizacdo pelos diversos agentes sociais, sejam eles
publicos ou privados, esta crescendo principalmente pelo seu carater midiatico e de
facil mobilizacdo, fazendo emergir novas questdes acerca do tema. Nos estudos de
casos, identificou-se fortes indicios desta forma de utilizacdo da Arte Urbana, onde o
poder publico participa como incentivador, sem criar obstaculo, garantindo que a
imagem da cidade (ou da administracdo) ndo entrem em conflito com a diversidade
de posturas dos grupos sociais locais, ganhando desta forma visibilidade imediata e
gratuita. Nao é possivel afirmar se isso € bom ou ndo para a comunidade em geral,
mas € legitimo considerar que este fenbmeno poderia ser explorado de maneira mais
eficiente. Por fim, conclui-se que a Arte Urbana evidencia uma contribuicdo
significativa nas relacdes desta com a producéo social do espaco urbano, observando
assim como 0s agentes publicos e sociais locais se articulam para imprimir novos
significados sobre o espaco construido e, desta forma, legitimando-as.

Palavras-chave: Arte Urbana. Gestdo Urbana. Street Art. Curitiba.



ABSTRACT

Given the controversial propagation of street art insertions in urban public spaces,
which began in the 1960s as a form of social protest, until its growing acceptance in
contemporary cities, the following questions have been raised by us: How has this
model of urban interference been perceived and used by local social agents? Is there
really any movement on the part of the public power to articulate correlated public
policies? These questions lead us to the general objective of this research, which is to
investigate the phenomenon of Urban Art (street art) as visual arts in the contemporary
city, seeking to understand how these manifestations emerged and their current status
concerning public policies in the city of Curitiba. The research was carried out in a
descriptive, exploratory, and analytical way using documental and bibliographic
techniques. The document is divided into three sections that complement each other
sequentially and includes a theoretical discussion on Urban Art, the investigation of
urban visual arts analytical structure, and, finally, the development of case studies in
the city of Curitiba, Parana State, Brazil. Based on theoretical background and
conceptual formulations, an analytical structure for the analysis of works of Urban Art
is proposed, consisting of four central criteria, namely: Legality; Visual pollution; Scale;
Interference. For each of them, we seek to understand how the artistic creation under
analysis behaves, and it will be experienced through the application in three selected
case studies, which are replicable in other works of Urban Art in Curitiba and,
considering the necessary adjustments related to legislation, also in other Brazilian
cities. Despite the local particularities, our observations confirm what is pointed out by
several authors, according to whom art and culture are today understood as added
value for the valorization of the territory and the city’s image. In the specific case of
Urban Art, its use by various social agents, whether public or private, is growing, mainly
due to its media character and easy mobilization, giving rise to new questions about
the theme. In the case studies, we identified compelling evidence of this form of use of
Urban Art, where the public power engages as a promoter without creating obstacles,
ensuring that the image of the city (or the administration) does not conflict with the
diversity of attitudes of local social groups and therefore gaining immediate and free
visibility. We cannot determine whether or not this is good for the community at large,
but we can say that this phenomenon could be exploited more efficiently. Finally, we
can affirm that Urban Art presents a significant contribution in its relations with the
social production of urban space, thus observing how local public and social agents
articulate themselves to print new meanings on the built space and, so, legitimatizing
them.

Keywords: Urban Art. Urban Management. Street Art. Curitiba.
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1 INTRODUCAO

Os questionamentos enfrentados pelas artes em geral, a partir dos anos 1960,
colaboraram para a ruptura com determinados condicionamentos historicos e para a
inauguracao de novos valores e praticas estéticas. Na contemporaneidade, o papel e
o lugar da arte sdo postos em discussdo provocando sua saida dos espacos
institucionais idealizados, transformando-se em um meio de aproximagdo com a
realidade e o espectador (CARTAXO, 2009).

Na tentativa de reavaliar seu local de inser¢cdo, novos espacos passaram a ser
buscados pelos artistas, promovendo novas manifestacdes estéticas. O espaco da
galeria — 0 cubo branco, puro e asséptico — foi substituido pelo espago “impuro e
contaminado da vida real” (CARTAXO, 2009). E nesse contexto que espacos publicos
e privados e fachadas de edificios emergem como locais alternativos para a arte e,
por conseguinte, articulam experiéncias visuais e urbanismo. A partir desse momento,
tais artistas passam a interferir de forma irrevogavel e contundente em questdes
afetas ao planejamento e gestéo das cidades (ARGAN, 1998).

A migracdo da Arte para esses espacos da vida cotidiana expressa uma
intencdo de reaproximacao entre o sujeito e 0 mundo. Essas “obras-manifestacdes”
nao possuem o seu valor estético aderente a forma, mas sim a sua condicdo de
acontecimento-efémero, em que a participacdo do publico se faz, simultaneamente,
relevante e imperceptivel (CARTAXO, 2009). A desmaterializacdo da arte € fruto das
reflexdes contemporaneas sobre o seu papel e lugar. De fato, a cidade como lugar da
vida cotidiana, do coletivo, do fluxo de a¢Bes, dos acontecimentos e temporalidades
e da acumulacao histérica, oferece reflexdo estética ao converter-se em parte das
obras-manifestacdes de arte publica. A arte publica interage de tal modo com a
realidade da cidade e os seus fluxos que pode, inclusive, sequer ser percebida como
tal; neste caso, predomina o conceito de site-specific, que se caracteriza pela
indiscernibilidade entre a obra e o lugar.

Ao deixar o museu em direcdo a um dialogo maior com a cidade e o cidadao,
o “artista publico contemporaneo” tem a oportunidade de estabelecer um vinculo
estreito com o espaco-suporte de sua criagdo, passando a assumir um compromisso
muito maior com as condic¢des locais (perfis dos usuérios, visuais e escalas) e a

expectativa de recepgdo do observador. Observa-se também uma transicdo das
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instalacbes efémeras em direcdo as constru¢cdes permanentes, conectando arte e
espaco construido em uma relacdo de limites cada vez mais difusos (CARTAXO,
2006).

Na esteira deste processo, passa-se das reflexdes e praticas de uma “arte
publica®, caracterizada por monumentos comemorativos e esculturas, para o
predominio de uma “Arte Urbana”, por definicdo. No contexto das muitas
manifestagdes artisticas no espacgo publico, o termo “Arte Urbana” foi escolhido por
ser mais abrangente e, também, por ter um cunho institucional e formal que lhe foi
sendo atribuido em tempos mais recentes (CAMPOS; SEQUEIRA, 2019). Tal
passagem implica em uma inter-relacdo ampliada entre a arte e o tecido cultural e
urbano do lugar. Os seus pontos de expressdo alargam-se e ndo mais estao
necessariamente ligados a pontos chave da cidade. A arte pode, entédo, surgir nas
mais diversas localizagcbes e suas manifestacbes passam a abranger mais do que a
tradicional escultura, englobando outras formas de arte que buscam uma interacéo
com a populacdo e, por conseguinte, que fomentam a revitalizacdo da vivéncia
urbana. Deste modo, essas criagcdes passam a ser vistas também como meios de
transformacdes do espaco urbano, contribuindo para o desenho da cidade e para o
modo como ela é percepcionada (SGODA, 2013).

Particularmente para o campo dos estudos urbanos, a tematica da Arte Urbana
se articula intensamente as discussdes sobre “urbanismo temporario” (KLEIN et al,
2021), sobre a apropriagio de espacos negligenciados da cidade (NEMETH:;
LANGHORST, 2014) e seus desdobramentos em termos de gentrificacdo urbana
(TUNALL, 2012), além de poder ser caracterizada como forma de luta e resisténcia em
diregao ao que Lefebvre (2001) denomina como “direito a cidade”. Cria-se, pois, uma
arena na qual a criatividade individual e a comunidade se entrelacam em um espaco
compartilhado. O uso da Arte Urbana acaba se revelando como uma possivel
ferramenta para o planejamento urbano (TUNALI, 2012; GUINARD; MARGIER, 2018).

A arte tem se mostrado um importante instrumento urbano normalizando nao
apenas o espaco das cidades e sua experiéncia (e percepc¢ao), mas a propria arte em
si — especialmente pela “redefinicdo dos limites entre diferentes manifestacoes
artisticas, sejam elas inclusivas ou exclusivas, dominantes ou subversivas” (TUNALI,
2012; GUINARD; MARGIER, 2018, tradugao livre). Estes elementos evidenciam que
a arte instalada em espacos publicos é “inevitavelmente um exercicio politico”
(SHARP; POLLOCK; PADDISON, 2005, p. 1020, traducéo livre).
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Apesar da pertinéncia e atualidade do tema, ainda sdo escassas as pesquisas
do campo dos estudos urbanos que se debrugcam sobre o papel da Arte Urbana na
organizacgao dos espacos urbanos e seus desdobramentos para a gestao das cidades;
ao se considerar o recorte geografico da América Latina, hd uma reducéo ainda maior
de tais estudos. Em contrapartida, a Arte Urbana como objeto de estudo do campo
das humanidades conta com uma ampla e sustentada discussado envolvendo seus
principios constituintes, correntes e diversidade de relagbes, destarte, “as situagbes
urbanas sédo qualificadas por um conjunto de relacbes historicas, politicas,
econbmicas, culturais, sociais, estéticas, cujos sentidos perpassam sua materialidade
e 0S processos nos quais se constituem” (PALLAMIN, 2000, p. 15).

Partindo do contexto de urbanizagcéo desigual das cidades latino-americanas,
guais sao, de fato, as repercussdes da Arte Urbana sobre o espaco das cidades?
Quais sdo as manifestacdes territoriais relativas a sua producao? E, por fim, em que
medida as diretrizes e estratégias de planejamento urbano podem se utilizar da arte
como elemento promotor de diferenciais urbanos? Estas sdo questdes centrais que
movem esta pesquisa, delimitando um fendémeno a ser investigado e discutido.

Curitiba mostra-se particularmente interessante como caso de estudo nesse
cenario, dada a habilidade histérica das elites locais e de seus dirigentes politicos em
construir uma imagem de cidade modelo?, formando um percurso consistente, onde
nos ultimos tempos se observa a utilizacdo das artes institucionalizadas como um
importante pilar de consolidagcéo desta cultura.

Historicamente, em Curitiba, pode-se delimitar como marco temporal da
modernidade o inicio da década de 1950, na qual houve um esforgco de “modernizagao
da cidade” caracterizado pela busca de uma imagem de poder, idealizada pelo
governador Bento Munhoz da Rocha Netto, baseada no desenvolvimento econémico
via cafeicultura. Apds o periodo entre guerras, conforme explorado por Camargo
(2005, p. 182), “o cenario politico brasileiro discute as propostas iconograficas dos

partidos nazifascistas e comunistas europeus, até o fim do regime Vargas, em uma

! Curitiba converteu-se em uma “cidade modelo” a partir de planos, propostas e acgdes
importantes de modernizacdo do espago urbano; tais medidas viabilizaram um projeto bem
sucedido de city marketing, estabelecendo mundialmente a fama da cidade — e mantendo-a,
em certa medida, até os dias atuais (vide OLIVEIRA, 2000; GARCIA, 1997 a, b.; CARVALHO,
2008; IPPUC, s/d.).
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politica de afirmac¢ao de simbolos concretos de nacionalidade e poder”. As esculturas
e 0Ss monumentos publicos deste periodo foram entdo idealizados e construidos
segundo a légica do poder vigente, principalmente para a difusé@o e fixacdo de seus
pontos de vista.

Neste cenério, Sgoda (2013) aponta que a escultura ndo apresentava uma
insercdo na malha urbana; as obras eram colocadas no espa¢o sem um estudo prévio
de localizacdo, sem uma intencdo de didlogo com o entorno, demostrando certa
incompatibilidade com as formas arquitetbnicas modernas que dominavam naquele
momento, por exemplo, na paisagem do bairro Centro Civico. Tal dinAmica estimulou
um movimento dos artistas modernistas locais, que passaram a refletir sobre projetos
gue atualizassem o debate na rua, entre o simbdlico e o funcional. Segundo Freitas
(2003, p. 119), nesse periodo, “uma parcela significativa das vanguardas brasileiras
lutava (...) por libertar a arte da continua institucionalizagéo cultural causada por
entidades como o Museu, a Bienal e, inclusive o Saldo [Paranaense de Arte]".

Neste momento, a maioria das esculturas existentes em Curitiba era de
pequenas dimensdes, enaltecendo o poder publico ou o passado de seus cidadaos
ilustres, definitivamente ndo dialogando com seu entorno. Para uma cidade que
clamava por modernidade, os debates e reflexdes em torno da arte contemporanea
implantados em pontos vitais da cidade ndo poderiam ser mais oportunos (SGODA,
2013).

Esse é um periodo de significativas mudancas para 0s espacos publicos, e 0
surgimento da “Arte Urbana” como tendéncia predominante passou a ter implicacoes
profundas no modo como seria pensada a relacéo entre estes dois: a arte se deslocou
para as ruas, transformando o espaco publico em lugar, carregando-o de novos
significados, produzindo memodrias e novas sensacdes, promovendo uma forma
diferenciada de apropriacdo. Enfim, a arte transformou a cidade em seu suporte.

Essa nova perspectiva reforca a ideia de que um espaco sé se transforma em
lugar a partir de sua conexao emocional com o usuario — ligacdo esta que a arte tem
grande potencial em realizar. Ao interagirem, obra de arte e espaco urbano
conformam uma nova realidade fisica e significativa na qual ndo sé se da a percepcao
da obra artistica e sua interpretacdo, mas, fundamentalmente acontece a vivificacao
do homem como habitante que se demora na fruicdo daquele “lugar”. Na concepcao
de Heidegger (1951 apud MONTANER, 1997, p. 41), “los espacios reciben su esencia

no del espacio sino del lugar [...] los espacios donde se desarrolla la vida han de ser
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lugares”; Montaner (1997, p. 41), por sua vez, defende que se o espago tem “uma
condigao ideal, tedrica, genérica e definitiva”, o lugar possui “um carater concreto,
empirico, existencial, articulado, definido até os detalhes”.

Destaca-se que as caracteristicas compositivas da Arte Urbana no caso
curitibano se transformam ao longo do tempo, sugerindo certa concertagdo com
idearios urbanos e estratégias de planejamento da cidade. Em 1992, o tema foi posto
em discussao no Férum de Debates sobre escultura publica, que ocorreu no Instituto
Goethe Curitiba, no qual as mesas e os debates decorreram sobre os temas: Escultura
e Cidade, Escultura Contemporanea, Escultura e Poder, e Politica de Viabilizacdo da
Escultura Publica. No evento foram confrontados pontos de vista interessantes e
divergentes do poder publico, historiadores, criticos e artistas, explorando o tema da
escultura publica na historia da arte e os elementos da producdo contemporanea,
como também, abrindo discussdes sobre urbanismo e reflexdes sobre os espacos
coletivos na cidade (SGODA, 2013).

Reconhece-se, pois, a relevancia da tematica em pauta e por iSso esta
pesquisa se propOe debater exemplos de arte urbana na cidade de Curitiba
apresentando contextualizacdes historicas de iniciativas selecionadas, caracterizando
esses trabalhos artisticos, suas repercussfes e impactos no espaco urbano em que

estao inseridas.

1.1 OBJETIVOS

A escassez de dados suficientemente robustos para identificar a conexao entre
Arte Urbana e Politicas Publicas na cidade de Curitiba aliada as evidéncias existentes
na literatura apontam para a importancia no aprofundamento dos estudos sobre o
tema. Soma-se a isso o fato de que, na atualidade, estes tipos de manifestacdes
artisticas vém sendo globalmente incentivados, permitindo colocar em destaque as
seguintes questbes: Como este modelo de interferéncia urbana vem sendo percebido
e utilizado pelos agentes sociais locais? Existe realmente algum movimento por parte
do poder publico para articular politicas publicas correlacionadas? Nas palavras de
Peixoto (2012) “Uma intervengao deste tipo (Arte Urbana), mesmo sendo pontual,

pode colocar o dedo em uma ferida muito maior e fazer vibrar condi¢bes urbanas
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muito mais complexas, que extrapolam em muito aquele ponto especifico em que esta
inserida”.

Tem-se, entdo, como objetivo geral desta pesquisa investigar o fenémeno das
Artes de rua (street-art) enquanto artes visuais na cidade contemporéanea, buscando
entender como essas manifestacfes surgiram e qual seu status atual em relacao as
politicas publicas locais. O recorte temporal do estudo abrange o periodo entre 1960
e 2022, fundamentado pela definicdo histérica do inicio desse movimento artistico —
correntemente denominado de “Arte Urbana” (FARTHING, 2011) — e pela atual
consolidacdo dessa atividade como estratégia de planejamento urbano utilizada
globalmente pelos agentes publicos e sociais. Como ja explicitado, o recorte territorial
diz respeito a cidade de Curitiba por apresentar um numero satisfatorio de
contemporaneos e significativos exemplos de Arte Urbana e, também, pela sua
condigdo imagética de “Cidade Modelo”.

Os objetivos especificos sao trés:

a) Compreender a trajetoria histérica de formacédo e consolidacdo da Arte
Urbana, e como ela se apresenta no atual cenario contemporaneo global;

b) Estabelecer um modelo tedrico que permita analisar alguns dos principais
aspectos das atuais insercdes de Arte Urbana na cidade contemporanea;

c) Discutir as relacdes entre Arte Urbana e producdo do espaco urbano na
cidade contemporanea, compreendendo como a cidade de Curitiba, por intermédio
dos agentes publicos e sociais locais, enxerga este fendmeno e estabelece ou néao

politicas publicas correlacionadas.

1.2 JUSTIFICATIVA

Como é possivel depreender pelas questdes abordadas até aqui, esta pesquisa
se justifica por evidenciar e aprofundar o debate acerca da importancia da
aproximacdo entre 0os campos dos estudos urbanos e das artes visuais,
compreendendo as conexdes territoriais decorrentes da producdo de Arte Urbana
atual. Os resultados também produzem importantes insights para a gestdo publica,
contribuindo com as reflexdes no cenario contemporaneo do planejamento urbano. A

arte contemporanea, de fato, estd mesclada a produgdo do espaco publico
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contemporaneo, e um olhar atento a sua presencga € necessario para compreensao

das repercussdes advindas deste fené6meno.

1.3 ESTRUTURA DA PESQUISA

A dissertacao esta organizada em cinco capitulos, de acordo com o seguinte
desenho de estudo utilizado: o Capitulo 1 — este introdutério — contém a apresentacao
da teméatica de investigacdo, 0s objetivos de estudo e os principais aspectos
motivacionais que conduziram a escolha da temética; o Capitulo 2 traz os
procedimentos metodoldgicos aplicados a pesquisa; o Capitulo 3 trata do referencial
tedrico, abordando a trajetéria histérica da Arte Urbana e estabelecendo o modelo
tedrico que sera utilizado no estudo de caso; o Capitulo 4 discute as relacbes entre
Arte Urbana e producdo do espaco urbano contemporaneo e contextualiza a Arte
Urbana na cidade de Curitiba; o Capitulo 5 apresenta os trés estudos de caso

selecionados; o Capitulo 6, por fim, compreende as conclusfes do trabalho.
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9
2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este item descreve o conjunto de operacdes empregadas e a sistematizacao
dos dados obtidos, tendo em perspectiva que, como defende Ultramari (2016, p. 60),
“[...] na maioria das vezes, mais vale o relato de como [a pesquisa] foi feita e qual a
metodologia utilizada que propriamente seus resultados”. Sendo assim, esta se¢ao se
propde a apresentar uma descricdo dos passos de pesquisa, fendbmenos
considerados importantes, ideias e hipoteses adotadas (ULTRAMARI, 2016).

A pesquisa €, pois, conduzida em forma descritiva, exploratoria e analitica a
partir de técnicas documentais e bibliograficas. A estrutura do documento possui trés
secOes que se complementam de forma sequencial, envolvendo (i) a discusséao tedrica
sobre Arte Urbana, (ii) a estrutura analitica de investigacéo das artes visuais urbanas,
e, por fim, (iii) o desenvolvimento dos estudos de caso no municipio de Curitiba (PR)
(Figura 1).

INTRODUCAO

METODOLOGIA

REFERENCIAL TEORICO MATRIZ ANALITICA ESTUDO DE CASO

§ Conceito Legalidade Moinho Rebougas <
<

& =
% Poluigo visual @
w ~ . Bienal internacional de =
'n_: Interagao com a cidade arte contemporanea o
< Escala g
& (&)
= o . i o
2 Estratégia de planejamento Praga de Bolso do Ciclista @

Interferéncia

CONCLUSOES

Figura 01 - Estrutura da pesquisa
Fonte: Elaborado pelo autor.

A primeira destas secdes , apresentada no Capitulo 3), compreende a Revisao

de Literatura sobre o tema, delimitando conceitos e abordagens que auxiliam na
subsequente compreensdo dos casos empiricos. Trata-se, pois, da discussao sobre
a Arte Urbana até a atualidade, refletindo sobre como seu surgimento como um
movimento reacionario em meados da década de 1960 e como esta se transformou

ao longo do curso histdrico.
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A fundamentacédo tedrica também engloba aspectos relativos ao entendimento
do préprio conceito de “Arte Urbana” e como esta se manifesta nos espacos urbanos,
articulada a partir das principais discussdes que relacionam gestao e arte urbanas.
Nesta fase também se busca, de forma exploratdria, o mapeamento das intervencdes
artisticas a partir de critérios advindos da literatura segundo trés dimensfes de
interesse, a saber: (i) periodo histérico da sua execucao, delineando os principais
acontecimentos dentro do contexto social, cultural e politico em que foi concebida; a
sua natureza em termos técnico-legais, notadamente relacionada aos fluxos de
criacdo, seja a partir de um modelo institucionalizado via poder publico ou emergido
da sociedade, sobretudo por movimentos de insurgéncia urbana; grau de perenidade
ou efemeridade; (ii) origem dos autores e movimento artistico que integra;
materialidade e insercdo urbana; e (iii) interseccdes com diretrizes de planejamento
urbano. Tais informagdes foram consolidadas em uma ficha cadastral para cada obra
analisada.

A compreensao da forma pela qual tais manifestacdes artisticas se relacionam
com questbes afetas a gestdo urbana foi mediada por aspectos recorrentemente
abordados na literatura sobre a Arte Urbana, e que afetam de maneira significativa a
gualidade dos espacos publicos. Tem-se, pois, como variaveis de interesse desta
pesquisa: legalidade, poluicéo visual, escala, e interferéncia gerada pela arte urbana

em seu entorno, fundamentando-se nas referéncias mencionadas no Quadro 01.

Quadro 01 - Critérios e respectivos autores utilizados para conceituacao
CRITERIO REFERENCIA

Bottallo (2018); Brandao (2002); Constituicdo Federal (Brasil, 1988);

LEGALIDADE Mossin (2015); Leite (2019).

Amaral (2009); Vargas (2001); Ferrara (1976); Minami e Guimaraes Junior

POLUICAO VISUAL (2001); Lynch (1997).

ESCALA Lepetit (2001); Moore (1976); Hagio (2014); Rebella (2010).

Cartaxo (2009); Borén e Young (2012); Lopes (2014); Matarasso (1997);

INTERFERENCIA Boas (2019).

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Na sequéncia, o Capitulo 4 mobiliza esses critérios para constituicdo de uma

estrutura de investigacdo, que orientou a analise das obras selecionadas de Arte
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Urbana. Tais parametros foram aplicados para realizagéo do estudo de caso. De fato,
deve-se ressaltar que esse sistema analitico ndo envolve categoriza¢gdes ou atribuicéo
de valores do objeto de arte em si, mas avanca para uma estrutura analitica de
investigacdo com foco nas caracteristicas que o vinculam ao espaco urbano, com
particular interesse ao seu contexto de implementacéo. Para cada dimensao analitica,
busca-se estabelecer um conceito operacional, entendido como aquele que garante a
necessaria aplicabilidade no estudo de caso. Acompanhando tal conceituacdo, sédo
apresentados os subsidios tedricos a sua formulacao e as métricas de analise, junto
as descricbes complementares que guiam o pesquisador em sua aplicacdo. Sua
elaboracéo, per se, contribui também com o campo ao avancar para estratégias de
pesquisa que busquem tangibilizar a discussao da arte urbana no campo dos estudos
urbanos.

A terceira e Ultima etapa da pesquisa (Capitulo 5) abrange trés estudos de
caso, composto por quatro exemplos de Arte Urbana em Curitiba, visando investigar
os padrdes de manifestacbes de artes visuais em espacos urbanos da cidade e
verificar suas interfaces com diretrizes urbanisticas locais. O estudo de caso na cidade
de Curitiba mostra-se pertinente como meétodo, possibilitando uma compreensao

profunda do objeto de estudo e de suas peculiaridades.

2.1 COLETA DE DADOS: ENTREVISTAS

Durante a etapa de coleta de dados foram realizadas quatro entrevistas tendo
como objetivo complementar os conhecimentos para entender melhor o panorama da
Arte Urbana em Curitiba. Utilizou-se a modalidade de entrevista semiestruturada, por
meio de uma abordagem mais informal e de caréater qualitativo, fazendo com que os
entrevistados expusessem seus conhecimentos e opinides de modo mais livre sobre
o tema. Desta forma, além das informacdes desejadas, foi possivel acessar um outro
tipo de conhecimento, inesperados e que foram além do que inicialmente se esperava
com a tematica; nesses casos, dependendo da relevancia para o estudo, essas
informacgdes foram incorporadas neste documento.

O publico-alvo para que fossem aplicadas as entrevistas compreende

profissionais ligados as éareas artistica/cultural, comunicacdo/marketing e gestédo
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publica, Tendo como principal critério de escolha aquelas pessoas que de alguma

forma ja tinham tido contato com a producédo ou estudo acerca da Arte Urbana.

Ressalta-se que, buscando uma cobertura mais flexivel sobre o assunto, ndo foi

estabelecido tempo de duracéo para as entrevistas.

Essas entrevistas foram realizadas ao longo do primeiro semestre de 2022,

apos a concluséo do referencial tedrico e inicio dos estudos de casos. Ao todo foram

feitas quatro entrevistas, sendo elas:

)

i)

Em 31 de margo de 2022: contato inicial foi feito com o professor Fernando
Fontoura Bini, que ele atualmente faz parte do Conselho Cultural do Museu
Oscar Niemeyer (MON) e é professor de Histéria da Arte do curso de
Design da Pontificia Universidade Catélica do Parana, além de
pesquisador, critico de arte, instalacionista e pintor, graduado em Pintura
com especializacdo em Conservacdo e Restauracdo do Patrimonio
Histérico e mestrado em Letras. O entrevistado forneceu informacgdes
histéricas significativas sobre a producdo artistica de Curitiba,
principalmente sobre as obras de arte e as Bienais realizadas na cidade;
Em 14 de julho de 2022: conversa com Joao Azolin, advogado que atua
como profissional da area de comunicacdo, eventos e entretenimento
desde o0 ano de 2011; sdOcio proprietario na agéncia Hot Content e um dos
fundadores do Festival Subtropikal, ambos baseados em Curitiba;

Em 18 julho 2022: conversa com Célia Regina Bim, arquiteta e urbanista e
diretora de projetos do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de
Curitiba;

Em 22 de julho de 2022: conversa com Giusy de Luca, produtora cultural,
atuante na formatacdo de projetos culturais atendendo prefeituras,
empresas e artistas, além de fundadora do Mucha Tinta (MUCHA TINTA,

s/d.) escritério de arte.

Destaca-se um outro contato realizado no inicio do processo, com a arquiteta

Déris Teixeira, ex-diretora da Fundacdo Cultural de Curitiba, que ndo respondeu

propriamente as perguntas relativas a temética em questdo, mas indicou profissionais

gue tiveram contato com a producédo das obras de Arte Urbana do Moinho Reboucas,

entre outras producdes.
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2.2 ESTUDOS DE CASO SELECIONADOS

Uma vez definido o objeto de estudo e o processo de investigacdo, sabe-se
que é importante a aplicacdo do estudo de caso como instrumento de investigacao
qualitativa. Trata-se de uma estratégia para que se compreenda melhor o universo de
interesse a partir de uma parcela de informacdo bem analisada; uma investigacao
instrumental permite, pois, chegar a um entendimento mais amplo e orientar estudos
para pesquisas posteriores.

Segundo Gil (1995), o estudo de caso nao aceita um roteiro rigido para a sua
delimitacdo, mas é possivel definir quatro fases que mostram o seu delineamento:

i) delimitacdo da unidade-caso, que abrange a compreenséo do objeto como
um todo;

ii) coleta de dados, geralmente feita com varios procedimentos quantitativos
e qualitativos — observacéo, analise de documentos, entrevista formal ou
informal, histéria de vida, aplicacdo de questionario com perguntas
fechadas, levantamentos de dados, anélise de conteudo etc.;

iil) selecdo, analise e interpretacdo dos dados, ocorrendo de forma conjunta;

iv) elaboracéao do relatério, demonstrando como os dados foram obtidos e que

interpretacdes foram consideradas.

A catalogacdo das artes visuais urbanas, a partir da estrutura analitica
proposta, permite explorar as manifestacdes territoriais da producédo artistica e sua
intersecdo com as diretrizes de planejamento urbano locais, oficial e ndo oficial. Trata-
se de pesquisa documental, na qual as fontes de dados sao constituidas por diferentes
publicacdes e registros desta producéao (livros, periddicos e trabalhos académicos),
gue tratam do tema, obtidos principalmente nos acervos locais das instituices de
ensino, jornais, revistas especializadas e sites de pesquisa académica. Propde-se,
como estratégia complementar, a realizacdo de entrevistas com pesquisadores
especialistas em arte e arquitetura.

A partir da caracterizacéo aprofundada desses exemplos € possivel mensurar
o fendmeno estudado no recorte escolhido, identificando possiveis padrbes existentes
entre intervencbes artisticas e diretrizes urbanisticas. Deve-se ressaltar aqui o

histérico papel da utilizagdo da imagem da cidade nas estratégias de marketing
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urbano de Curitiba (SANCHEZ, 1999) e, nesse sentido, a utilizacdo das artes visuais
vem ao encontro dessa tradicao, apresentando-se como uma poderosa ferramenta de
projecdo da imagem de cidade cultural. Estes delineamentos sugerem alinhamentos
com diretrizes de planejamento urbano e, por conseguinte, a busca por manifestacoes
artisticas aderentes as estratégias colocadas. Sendo assim, destaca-se que a
definicdo dos critérios utilizados para esta selecdo de casos analisados busca uma
amostragem com elementos suficientemente significativos para analisar as relacdes
destas obras com 0 meio urbano sob o ponto de vista da gestao publica.

Um dos principais aspectos que envolve a andlise destas obras em relacdo as
guestdes da gestao publica € a sua perenidade, por isso foram descartadas aquelas
obras de carater efémero, por serem objetos que interferem de maneira muito singela
na estrutura urbana da cidade. O interesse desse debate, por fim, se concentra nos
grafites, murais e pichac¢des, pois podem estar relacionados eventualmente a poluicéo
visual, atingindo uma escala significativa para a cidade e apresentando alguma
intencado pré-estabelecida de transformacao ou mitigacédo de problemas existentes no
espaco publico.

Os casos selecionados correspondem ao Moinho Reboucas, compreendendo
o periodo de 2008 a 2017, no qual foram executadas as obras de Arte Urbana nas
fachadas do edificio; as Bienais Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba de
2011 e 2015, compreendendo respectivamente as intervencdes artisticas da Casa
Hoffmann e da Rodoferroviaria; e a Praca do Bolso do Ciclista, implantada em 2014.
A escolha destas obras se deu, principalmente, pela constatacdo de interferéncia do
poder publico local na viabilizacdo das mesmas, aliado ao fato de que as obras
permanecem implantadas até os dias atuais, resistindo a sua condicdo de arte
efémera. Diante do exposto, os trés casos (formados por 4 localidades) mostram-se
pertinentes frente ao objetivo desta dissertacdo, de investigar o fenbmeno das Artes
de rua (street-art) enquanto artes visuais na cidade contemporanea, buscando
entender como essas manifestacdes surgiram e qual seu status atual em relacéo as

politicas publicas locais.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Para organizar a discusséo teorica sobre o tema, este capitulo é dividido em
duas partes, sendo a primeira dedicada ao entendimento do conceito de “Arte Urbana”
e sua consolidacdo como componente cotidiano de manifestagcdo sobre o espaco
construido das cidades. Na segunda parte, abordam-se algumas condi¢cbes da
interacdo entre Arte Urbana e a Cidade consideradas como aspectos relevantes para
a compreensao de tais relacdes; nesse segmento, quatro topicos sao discutidos, quais
sejam: legalidade, poluicdo visual, escala e sua interferéncia. Ainda que tal escolha
nao esgote o universo de questdes relacionadas, garante uma aproximacao
consistente e fomenta o debate sobre o tema.

De fato, compreender as questdes que envolvem a |legalidade das intervencoes
artisticas no meio urbano auxilia no entendimento das maneiras pela qual o poder
publico — especialmente o legislativo — e a sociedade — representada pela iniciativa
privada e entidades paraestatais’ — percebem este fendmeno urbano enquanto
apropriacao, em contraponto, por exemplo, a sua aceitacdo como Arte. Por outro lado,
apesar de ndo serem as unicas responsaveis, essas manifestacdes artisticas por
vezes sao interpretadas por determinados agentes como contributos da poluicéo
visual nas cidades e, nesse caso, mostra-se fundamental compreender como tal
fendmeno é percebido pela populacédo e quais os limites socialmente reconhecidos—
cabendo aqui destacar este como um dos principais argumentos, juntamente com
vandalismo, para a baixa aquiescéncia dessas atividades.

Outro aspecto que pode determinar como a Arte Urbana é percebida é sua
escala. A depender do referencial de quem observa, sua magnitude pode causar
maior ou menor impacto visual, o que diferencia o modo como é percebida. Quanto a
interferéncia causada pela Arte Urbana e sua utilizacao estratégica e simbdlica pelo
planejamento urbano, pode-se considerar que isso ocorre de multiplas formas e em
diversos graus de intensidade, atuando como agente de transformacéo da cidade e,

nao raramente, contrapondo seu papel precipuo de “Arte”. A compreensao desses

2 As entidades paraestatais sdo pessoas privadas que desempenham atividades de interesse
social, sem fins lucrativos, a partir de determinadas relacdes estabelecidas com o Estado, mas
sem integrar a Administragdo Publica (Formalizadas pela Emenda Constitucional n. 19 —
BRASIL, 1998).
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guatro fatores e suas correlagcdes sao fundamentais para subsidiar uma estrutura

metodoldgica de avaliacdo da Arte Urbana no meio publico.

3.1 ARTE URBANA: MANIFESTACOES ARTISTICAS NO ESPACO URBANO

Desde o inicio deste debate é preciso reconhecer que a prépria no¢ao sobre o
conceito de Arte pode — e deve — ser questionada, pois historicamente poucos detém
o dominio sobre o que é arte e sobre o que n&do o é. E preciso, pois, expandir esse
debate para além dos restritos limites elitistas que designam o que se qualifica como
Arte. Ademais, pensa-la a partir da unidade de planejamento municipal e expandir o
envolvimento e a compreensdo sobre o que é arte para ambitos diferentes das
politicas publicas permite expandir a pauta de debates sobre a questao.

O termo arte urbana ou street art ja faz parte do léxico cotidiano e, aliado ao
fato ser acessivel a apreciacdo e producédo, permite que qualquer pessoa faca seu
julgamento qualitativo. Acredita-se, pois, ndo ser necessario um conhecimento mais
aprofundado para tanto; este juizo se da pela simples observacdo das obras — se é
bonito, agradavel e decorativo, deve ser Arte, adquirindo automaticamente
reconhecimento publico e social. No entanto, ndo se pode esquecer que a definicao
de Arte advém de preceitos normativos e reguladores, que estabelecem balizas de
ordem estética e conceitual sobre as quais se funda uma hierarquizacdo simbdlica
dos bens (ALEXANDER, 2003; INGLIS, 2005).

Incluir uma obra na categoria de “arte urbana” implica necessariamente tratar
de sua valorizagao simbdlica; isso envolve um juizo de gosto, realizado de acordo com
certos critérios que levam em consideracao a técnica, o estilo e a linguagem formal
utilizadas. Esses critérios sdo simultaneamente inclusivos e excludentes, servindo
assim para deslegitimar e suprimir a manifestacdo de certas linguagens que nao se
inscrevem neste dominio e, como tal, passam a ndo ser consideradas como Arte — na
maioria dos casos passam a ser percebidas como manifestacées de poluicdo visual e
vandalismo. Nesta categoria entram os casos da pichacdo e de algumas formas de
grafiti ndo autorizado, como tem sido destacado pela literatura (ver, por exemplo,
CAMPOS; ABALOS JUNIOR; RAPOSO, 2021; CAMPOS, 2010; CASTLEMAN, 1982;
FERRELL, 1996; SAAVEDRA, 2006; MACDONALD, 2001; PEREIRA, 2016; ROSS,
2016).
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Nesse contexto, é possivel perceber que algo facilmente julgado de forma
negativa pela maioria das pessoas &, no entanto, resultado de um processo historico
de constituicdo— com sua origem, justamente, nas controversas formas de expressao
de arte de rua que surgiram na década de 1960, como a pichacao e o grafiti ilegal. Ao
longo dos anos, essas formas de manifestacdo social, que ndo eram consideradas
arte, se converteram em uma expressao artistica legitima. Tal fendmeno ocorreu
globalmente sob a chancela de agentes sociais tdo diversos como a midia tradicional,
a academia, o mundo da arte e 0s governos locais.

Simultaneamente, reconhece-se uma crescente institucionalizacdo dessas
praticas artisticas, que passam a ter maior aceitacdo em galerias e museus, fazendo
assim o caminho inverso daquele de sua origem. Essa (re)definicdo do termo Arte

Urbana é sintetizada por Campos e Sequeira (2019, p. 80):

[...] arte urbana é um conceito que serve para caracterizar um movimento
artistico reconhecido enquanto tal, surgido num contexto histérico especifico.
A arte urbana incorpora certas vertentes do grafitti artistico e da street-art,
representando o corolario do processo de institucionalizacdo e
mercantilizacdo destas préticas, devendo ser compreendida neste ambito.
Como tal, entendemos aqui arte urbana, enquanto campo tendencialmente
legitimado e sancionado por um conjunto de instancias sociais.

A arte urbana passou a ser considerada uma categoria integrada, inserida em
um nicho entre a arte contemporanea e a arte publica, englobando as manifestacdes
presentes no espaco publico ndo caracterizadas como vandalismo (PEREIRA A.,
2016). A saida da arte dos espacos convencionais e as consequentes repercussoes
do seu ingresso nos espacos publicos caracterizam, de modo geral, o palco dos
assuntos a discutidos aqui; trata-se de um cendario em que tanto a arte quanto a cidade
tiveram os seus limites diluidos, proporcionando novas experiéncia urbanas que
reequacionam o espaco e seu entendimento.

De fato, isso possibilitou o surgimento de acdes que passaram a redefinir as
especificidades do espaco publico ao introduzir um novo tipo de experiéncia espacial.
Essas acles levam em consideracdo as dimensodes institucionais, econémicas e
politicas, enfatizando suas contradicdes e conflitos. Partindo dessa mudanca de
conceito, o contexto estético da obra deixa de ser Unica forma de abordagem;
adicionam-se os significados simbdélicos, sociais e politicos dos lugares, bem como os

aspectos historicos, o observador e o local onde estao inseridos (PEIXOTO, 2012).
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Neste contexto, entende-se que espaco publico pode ser compreendido como
0 vazio urbano delimitado pela arquitetura, elemento responsavel pela estruturacédo
da cidade, oferecendo a base para o crescimento e qualidade do meio urbano ao
longo do seu ciclo de vida. No ambito social, € o espaco democrético coletivo, onde
se estabelecem trocas e partilhas entre os cidaddos que dele se apropriam
(CAIXADO, 2017).

As intervencdes artisticas nos espacos publicos compreendem tipos de arte na
maioria das vezes efémeras e que frequentemente assumem um papel de interacéo
com o espectador, promovendo a revitalizacdo da sensacéo de vida urbana. Essas,
pois, podem ser consideradas como uma forma de urbanismo, uma vez que
contribuem de forma direta para o redesenho das cidades e principalmente para como
ela é vivida e percebida pelos cidadaos.

A Arte Urbana pode se manifestar através de diversas formas e técnicas e, a
depender delas, pode-se ter maior ou menor intensidade de interferéncia no espaco
urbano. Nas artes visuais, inicialmente, pode-se dividir as obras de Arte Urbana em
dois grandes grupos — segundo o critério dimensional, mas podem haver outros

critérios de categoriza¢do —, o grupo das obras bidimensionais — aquelas com apenas

duas dimensdes (altura e largura) — representadas por meio de pinturas, desenhos,
gravuras, fotografias, televisdo e cinema e que se caracterizam como imagens sem
profundidade fisica real, sendo por isso também chamadas de imagens planas. No

outro grupo estéo as obras tridimensionais — com trés dimensdes (altura, largura e

profundidade) —, podendo ser apreciadas de qualquer angulo ou perspectiva, inclusive
podendo permitir a sua transposicao fisica, sendo representada principalmente pela
escultura e a arquitetura.

Estas duas categorias podem estabelecer um dialogo extenso e aprofundado
com as questdes do urbano, no entanto, para este estudo, o interesse repousa nas
obras bidimensionais, pois a cidade de Curitiba possui um acervo amplo e mais
recente desse tipo de obra. Além de que, para que elas se espalhem, dependem

apenas de um meio ou superficie para serem representadas, permitindo que sejam
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muito mais comuns no espaco urbano3. Neste grupo, tém-se as seguintes

modalidades:

)

ii)

Vi)

vii)

viii)

Grafites Urbanos: pinturas aplicadas sobre as superficies de edificios ou
muros nas areas publicas, podendo ser de autoria individual, coletiva ou
andénima;

Murais urbanos: pinturas que podem ser bidimensionais ou em perspectiva,
aplicadas sobre uma superficie predeterminada em areas publicas;
Conjunto de obras de arte urbana: formam um conjunto de inser¢cdes, em
um mesmo local ou pulverizadas por inimeros locais da cidade, geralmente
andnimas. Sao expressdes aplicadas sobre as superficies de edificacbes,
muros, mobiliario urbano, veiculos de transporte publico ou qualquer objeto
acessivel visualmente na paisagem urbana;

Pichacéo: expressbes graficas pintadas em muros e edificacbes das
cidades; podem ser palavras, textos ou mesmo imagens — apesar de
considerado crime no Brasil, mas é utilizado como forma de expressao de
grupos marginalizados da sociedade, que a consideram um ato politico de
protesto, principalmente utilizada por jovens da periferia;

Adesivos ou Stikers: facilmente encontrados nas ruas de grandes cidades
e fazem parte da cultura underground, populares na cultura de rua,
podendo ser autocolantes, impressos em vinil ou em formato lambe-lambe,
guando aplicados com uma espécie de cola caseira;

Cartazes / Lambe-lambe: papéis impressos ou produzidos manualmente,
fixados com cola pelas ruas das cidades, em postes, muros ou edificios;
Esténcil: pinturas que utilizam um modelo ou gabarito para serem aplicadas
em uma superficie, desta forma podem ser reutilizados muitas vezes, para
se produzir a matriz se utiliza uma folha de papel, mas também pode ser
acetato, madeira ou metal.

Filmes, videos e projecoes.

Com efeito, na atualidade, hd uma grande diversidade de modalidades que vao

de esculturas as instalacdes, de pinturas as diversas modalidades graficas existentes

s Informagédo obtida em entrevista realizada em 31 de marco de 2022 com Fernando Fontoura

Bini.
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(além de eventos teatrais, performances, flash mob, entre outros). Para a distingédo
das diferentes modalidades de intervencdes artisticas e para facilitar a sua
compreensao, esta discussdo adota a divisdo em trés areas proposta por Caixado
(2017), a saber: (i) intervencdes de carater superficial, (ii) intervencdes de caréater

estrutural e (iii) intervengdes/acontecimentos, discutidas nas subsecdes a seguir.

3.1.1 Intervenc¢des de carater superficial

As Intervengdes de carater superficial, caracteristicamente bidimensionais, se
apropriam das superficies preexistentes dos espacgos publicos. As formas mais
presentes e polémicas séo os grafites e as pichacdes que, em muitos casos, ja sédo
parte integrante da arquitetura. Desde sua presenga mais significativa nas cidades a
partir dos anos 1960, esta modalidade passou por muitas transformacdes — estando
inicialmente concentrada em protestos e contestacfes, nos quais seus autores, muitas
vezes, nao reconheciam suas obras como arte. Atualmente, verifica-se um movimento
em direcao a obras autorais, que utilizam técnicas variadas e representam uma Visao
particular do autor — 0 que, consequentemente, provoca 0 Seu reconhecimento
imediato.

Desde seu surgimento, o grafite foi associado a atos de vandalismo e
marginalidade com quase nenhum mérito artistico. Somente nos anos 1990, o grafite
adentrou o mercado artistico, sendo reconhecido como uma das vertentes da Arte
Urbana. Véarios artistas, associados a Pop Art*, com destaque para Andy Warhol®,
foram os pioneiros da entdo chamada Street Art (CARVALHO, 2014). Com o passar
do tempo, estas intervencdes foram migrando gradualmente a partir dos habituais

lugares de acdo para territorios mais convencionais e de maior visibilidade,

4 O movimento artistico pos-moderno da Pop Art tinha intengdo de criticar ironicamente a
sociedade capitalista e os objetos de consumo; foi a primeira tentativa séria de questionamento
acerca de qual é o lugar do artista e do seu produto, a obra de arte Unica, assinada pelo autor,
no moderno mundo do consumo e da comunicacdo de massa (FARTHING, 2011).

5 Andy Warhol (1928-1987) foi artista plastico, cineasta e produtor norte-americano, considerado
0 maior representante do movimento Pop Art.



31

abandonando, em parte, o estigma de subversao e marginalidade que originalmente
Ihes era atribuido.

Um dos artistas atuais mais populares deste movimento se intitula Banksy, de
origem desconhecida, provavelmente do Reino Unido e totalmente andnimo. Seus
trabalhos séo predominantemente realizados através da técnica do esténcil, o que os
torna facilmente identificaveis — ndo s6 por esse fato, mas também pelas criticas
sociais que estdo recorrentes em suas representacdes. Segundo o portal G1
(OBRA..., 2018), recentemente um trabalho seu, “Girl With Balloon”, de 2006 (Figura
02) foi vendido pela quantia de um milh&o de libras, valor alto para este tipo de arte,

evidenciando seu reconhecido.

Figura 02 - “Girl With Balloon”, de Banksy
Fonte: Banksy (s/d).

No Brasil, a cidade de Sao Paulo foi palco da ascensao do grafite; em 1973, foi
cenario de um dos primeiros trabalhos artisticos desse tipo em local publico do pais,
executado pelo artista etiope radicado no Brasil, Alex Vallauri, que tinha como
temética a censura do periodo da ditadura militar. Seu pioneirismo e influéncia foram
tdo significativos que a data de sua morte é celebrada até hoje como o Dia do Grafite

no Brasil. Atualmente pode-se citar como nomes de referéncia voltados a este tipo de



32

arte no Brasil Eduardo Kobra (Figura 03), Flavio de Oliveira Parnaiba (Cranio - Figura

04) e Gustavo e Otavio Pandolfo (os Gémeos - Figura 05).

) iura 03 - Eduardo Kobra e mural na Zona Portuaria do Rio de Janeiro
Fonte: Mural incrivel... (2016).

Figura 04 - Cranio e um de seus grafites na cidade de S&o Paulo
Fonte: Rodrigues (2016).
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Figura 05 - Os Gémeos e mural em Nova York
Fonte: Os Gémeos (2017).

E preciso destacar que o grafite tem seu nascimento relacionado a agdes
ilegais e de vandalismo, sendo uma expressdo de origem norte-americana associada
ao movimento hip-hop. Trata-se de um termo que, no entanto, rapidamente se
expandiu e globalizou, e atualmente corresponde a uma expressao planetaria que se
consolida como uma préatica artistica que apresenta dimensdes préprias e de grande

aceitacao pelo publico em geral.

3.1.2 Intervencdes de caréater estrutural

Em relagéo as Intervencdes de carater estrutural, sua distingdo em relacédo a
tipologia anterior se da por se tratar de producdes de carater tridimensionais, onde a
técnica fica em segundo plano, ou seja, 0 que dita a continuidade da obra € o préprio
espaco ao seu redor. Seu representante mais conhecido sédo as esculturas, nas quais
os artistas da atualidade impdem uma vertente mais utilitaria que combina a

expressao artistica com as preocupacdes urbanas. Nesta categoria nos interessa as
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obras que apesar de serem tridimensionais, por apresentar algum tipo de relevo, séo
concebidas como planos.

As esculturas podem integrar referéncias historicas e locais, bem como
relagdes sociais, refletindo uma cultura de comunidade, como no mural “Rio Iguagu”
(Figura 06) de autoria de Rogério Dias (1945), no Centro Civico, em Curitiba, que
retrata o rio desde a sua nascente, até a sua foz, com sua fauna e flora, sua historia,

suas lendas e personagens.

Figura 0 - uraI Rio Iguagu”, de Rogério Dias, em Curitiba.
Fonte: Ortolan (2015).

Também podem ser considerados como Arte Urbana os elementos de Design
presentes no espaco urbano, estando dispersos — ou “soltos”, de acordo com o
conceito de implementacao — respondendo as caracteristicas particulares, qualidades
espaciais e culturais, podendo ou ndo, possuir uma fungédo especifica. Outra das
técnicas utilizadas pelos artistas abrange um tipo de “decoragédo do espaco publico”
atraveés do tricd/croché; trata-se de “vestir” arvores, monumentos, sinais de transito ou

veiculos, produzindo intervencdes que “personalizam” o espaco publico (Figura 07).
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Figura 07 - Projeto Crocheteré, Cémpinas
Fonte: Duarte (2018).

Esses elementos decorativos surgem como uma forma de afirmacéo individual;
objetos isolados ou instalacbes de menor porte em um determinado local. Séo
elementos que ndo necessariamente integram o ambiente urbano, atuando de forma
insurgente (NASCIMENTO, 2022; NASCIMENTO, ULTRAMARI, 2019), podendo
manifestar-se de uma maneira exclusivamente estética e decorativa como forma de
exibicdo do trabalho do artista ou, por outro lado, enfatizando fisicamente e
conceitualmente a obra. Nestes casos as obras possuem majoritariamente um carater
efémero.

Essas instalacdes nas ruas utilizam os espacos publicos para recriarem um
ambiente artistico com o objetivo de promover alguma ideia. Tal tipo de manifestacéo
€ caracterizada por elementos organizados num determinado ambiente, como se o
conjunto de obras presente nos museus fosse transportado para o espago publico.
Destaca-se que o termo “instalagéo” foi incorporado no campo das artes visuais nos
anos de 1960, na sequéncia das obras da Arte Conceitual; seu desenvolvimento,
proporcionou varias intervenc¢des no espaco publico, podendo ter um carater efémero
ou permanente e que, atualmente, também constitui uma das vertentes da Arte

Urbana.
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Outras manifesta¢cdes dessa natureza sdo aquelas denominadas de Land Art
ou Earth Art (Figura 08), constituidas de intervengfes em escalas muito grandes, nas
guais os artistas exploram o potencial da paisagem e do meio ambiente tanto por seus
materiais quanto pela localizacdo — em vez de representar a natureza, eles a utilizam
diretamente em seus trabalhos (FARTHING, 2011).

= T

Fonte: Pereia L. (2016). -

3.1.3 Intervencdes/Acontecimentos

Por fim, tem-se as Interven¢des/Acontecimentos, com tempo definido para
inicio e fim de sua ocorréncia, sempre de curta duracéo e que geralmente agem como
arte interativa, novamente com carater insurgente (NASCIMENTO, 2022). Os
exemplos mais comuns sdo as performances, apresentacdes teatrais de rua,
happenings e os cada vez mais frequentes videomappings — projecdes em video nos
edificios ou muros.

Embora com diferengcas evidentes, os varios tipos de intervencdo de Arte
Urbana tém em comum a utilizacdo dos elementos fisicos que compdem o espago
publico como suporte para sua aplicacdo. Sendo este o principal aspecto desse tipo
de Arte, e ocorrendo em praticamente todas as grandes cidades globais, essa

presenca ndo mostra sinais de esgotamento ou extingao tdo cedo; em outras palavras,
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trata-se de uma tematica com abordagens e vieses multiplos que deve ser receber
grande atencéo por parte da sociedade em geral e, consequentemente, da gestao das
cidades.

3.2 A CIDADE A PARTIR DA ARTE URBANA

O fato de a Arte Urbana ter a cidade e o espaco publico urbano como seu
territorio principal de manifestacéo tem vastas implicacdes; isto €, ademais do impacto
gue a arte urbana tem em termos artisticos, no mercado da arte e no usufruto dos
bens estéticos, € preciso considerar 0s impactos paisagisticos, sociais e econémicos
gue pode ter para a cidade (VENTURA, 2007). Ao trazer para a gestdo urbana essa
discusséo da — e sobre a — arte, transportam-se também contradi¢cées e paradoxos
inerentes a esta pratica: questdes entre o legal e o ilegal, entre a encomenda e o
espontaneo, entre a efemeridade e a busca de uma certa perdurabilidade (CAMPOS,;
CAMARA, 2019).

Atualmente uma grande parte das intervencgdes artisticas em espacos publicos
busca intensificar o engajamento com o mundo externo e com a vida cotidiana. O
resultado é a conversdo de uma arte feita para um lugar especifico em uma arte
comunitaria com implicacdes para a gestdo urbana; a arte passa a estar diretamente
integrada as questdes sociais — como, por exemplo, a educacdo, a ecologia, a
violéncia, a populacdo em situacdo de rua e a sexualidade —, deixando as
preocupacdes estéticas e relativas a historia da arte em segundo plano (PEIXOTO,
2012).

Desde o final do século passado, Deutsche (1996) ja declarava ser necessario
examinar as relagdes entre os entdo recentes programas de reestruturacéo urbana e
0s projetos de arte publica em areas degradadas, bem como a participacéo da arte e
da arquitetura em projetos de requalificacdo de espacos poés-industriais bem como
nas acdes da industria imobiliaria e do planejamento institucional.

Nesse sentido, 0 sucesso que a arte urbana tem alcangcado nos ultimos anos
deve ser interpretado a luz de um paradigma de planejamento urbano em que as artes
e a cultura desempenham um papel de destaque crescente. O setor artistico e cultural
tem sido cumulativamente reconhecido como capital relevante para a promoc¢ao da

imagem das cidades e para o seu desenvolvimento, como defendem Guinard e
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Margier (2018); a arte, pois, assume um papel importante como ferramenta do
planejamento urbano. Neste sentido, o papel da Arte Urbana € visto de forma otimista,
aceita como uma préatica democratizante e vitalizante, consensuando-se a ideia de
gue se trata de uma forma genérica e benéfica de intervencao para as cidades.

Nesta dissertacdo, portanto, opta-se por organizar a discussao sobre as
interfaces entre arte e planejamento e gestdao urbanas a partir de quatro elementos
centrais: a sua legalidade, a poluicdo visual provocada, a escala utilizada e
interferéncia ocasionada sobre a imagem da cidade — aspectos relacionados ao
urbano que tém um vasto campo a ser investigado. A definicdo dessas quatro
categorias, contudo, ndo esgota as possibilidades do debate entre os campos, mas
estabelece importantes marcos constitutivos que norteiam a compreensao do impacto
das Artes sobre o espaco urbano ou, de forma ampliada, as interagdes entre a Arte e
o planejamento e gestao do espaco urbano. Como apontado no capitulo metodoldgico
desta investigacdo, a caracterizacdo desses elementos auxiliara na construcao de
uma estrutura que sistematize a analise de obras de Arte Urbana (apresentada no
Capitulo 4).

3.2.1 A legalidade da Arte Urbana

Sabe-se que a Arte Contemporanea é disruptiva por natureza e tem como uma
de suas principais caracteristicas o questionamento; na Arte Urbana isso fica mais
evidente pelo fato de estar inserida no espaco publico e de se apropriar dos elementos
nele existentes. Quando realizadas sem consentimento, tais acdes tendem a ser
interpretadas como invasivas, se chocando com aspectos legais que buscam coibi-la
em algum grau — desde uma mera ocultacdo, repressao, até medidas punitivas mais
expressivas.

A legislacdo que visa impedir (0 que elas denominam como) “degradacédo
ambiental” é geralmente adotada para avaliar se uma intervencao artistica tem carater
legal ou ndo. Sendo assim, inicialmente aborda-se esta questdo do ponto de vista da
legislacdo federal de protecdo do meio ambiente natural e artificial. Em termos legais,
no contexto brasileiro, o principio da protecdo do meio ambiente e de sua
transformacado em bem comum do povo esta expresso no artigo 225 da Constituicdo

Federal de 1988 (BRASIL, 1988); esse artigo ndo s6 estabelece o direito ao meio
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ambiente sadio como o0 relaciona ao direito a vida, reconhecendo aspectos da
existéncia fisica e da saude dos seres humanos e de sua dignidade, como
possibilidade de qualidade de vida (MOSSIN, 2015). Para tanto, as responsabilidades
se dividem entre o Poder Publico e a coletividade.

O mesmo artigo define que o meio ambiente € um bem de uso comum,
pertencendo a toda coletividade, sendo “incorpéreo, indivisivel, indisponivel,
insuscetivel de apropriagcdo exclusiva, intergeracional e supraindividual, cujos danos
séo de dificil ou impossivel reparacao” (LEITE, 2019). De fato, nos crimes ambientais
ha o dano ou prejuizo a quaisquer dos elementos que compdem 0 meio ambiente:
fauna, flora, recursos naturais e, também, ao patriménio cultural. I1sso significa que a
violacdo a esse direito € crime passivel de sancfes penais e administrativas que
derivam de condutas e atividades lesivas ao meio ambiente natural e artificial
(MOSSIM, 2015).

Reconhece-se, pois, que 0 conceito de ambiente é bastante amplo, ndo se
limitando somente aos elementos naturais. Por meio ambiente entende-se a interacao
do natural com os elementos artificiais e 0s culturais, e nesse sentido a legislacdo tem
alcance e aplicabilidade também em relacdo a Arte Urbana. Os elementos artificiais,
pois, formam o espaco urbano construido e alterado pelo homem. Portanto, assim
como ocorre nos ambientes naturais, os danos causados aos ambientes artificiais e
culturais também fazem parte do rol dos crimes ambientais (MOSSIN, 2015). Nesta
categoria estéo os edificios pertencentes ao Poder Publico, em qualquer ambito, bem
como aqueles que forem tombados em virtude de valor histérico ou arqueologico.

Sao considerados como crimes ambientais as manifestacdes artisticas néo
autorizadas sobre os elementos artificiais e os culturais, sendo as pichacfes e os
grafites os mais recorrentes, seguidos da fixacdo de cartazes e lambe-lambes em
paredes, postes e muros, técnicas estas também utilizadas por artistas urbanos.
Observa-se assim um espectro ampliado de aplicacdo desta legislacéo, suscitando
debate sobre os critérios qualitativos adotados pelos governos locais para sua
aplicacdo. Trata-se de um quadro bastante complexo e repleto de desdobramentos
marcados também por questfes e preconceitos econbmicos e sociais; o debate —
apesar de ndo ser precipuo no contexto desta pesquisa — ndo deixa de ser
interessante no que tange apontar a quem e até que ponto interessa (e é possivel)

controlar o que € e 0 que nao é considerado arte.
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Neste contexto, destaca-se o fato de o grafite ter sido descriminalizado em 2011
a partir da publicagéo da Lei Federal n. 12.408, que alterou o art. 65 da Lei n. 9.605
de 1998, tendo permanecido o tipo penal referente a pichacdo. O paragrafo segundo
do artigo 65 da Lei de Crimes Ambientais passou a ter 0 seguinte contetdo:

Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patrimdnio publico ou privado mediante manifestacdo
artistica, desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo
locatario ou arrendatério do bem privado e, no caso de bem publico, com a
autorizacado do 6rgdo competente e a observancia das posturas municipais
e das normas editadas pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela
preservacao e conservacao do patriménio histérico e artistico nacional (grifo
Nnosso).

Com esta nova abordagem legal, o grafiteiro teve seu status elevado ao de
artista, ndo havendo mais confusdo com a figura do pichador ou do vandalo. Como
bem aponta Bottallo (2018), o grafite ndo s6 passou a se caracterizar COmo expressao
artistica como também expresséo cultural; é avoz, em especial da periferia, que clama
por igualdade, respeito, entendimento e liberdade de expresséo. A partir desse marco
legal que surgiu a dificuldade de tentar enquadrar esse tipo de arte dentro do
ordenamento juridico, como algo oficialmente legitimo e que merece ser preservado,
reconhecendo sua prépria efemeridade como bem artistico-cultural.

No ambito das municipalidades enfrenta-se uma seérie de particularidades
nesse quesito, pois cada municipio produz sua interpretacéo acerca do assunto. Em
Curitiba, tem-se a Lei municipal n. 15.388, de 14 de marco de 2019, que instituiu o
“Programa Rosto da Cidade de Combate a Polui¢cao Visual, a Pichagao e Degradagao
da Cidade” e abrange apenas uma area delimitada do centro da cidade; a iniciativa
tem como objetivo promover a limpeza, pintura e aplicacao de resina antipichacédo em
fachadas que fazem parte do patriménio histérico da cidade, tratando-se de mais uma
acao para coibir agdes de vandalismo. Restringindo-se a casos especificos, considera
indiscriminadamente qualguer intervencgao ndo autorizada sobre o patriménio histérico
da cidade como vandalismo, ndo fazendo menc¢édo a outros locais, suportes ou
espacos da cidade. Vé-se, portanto, que no caso curitibano existe somente um critério:
gualquer intervencdo ndo autorizada sobre patriménio historico na area delimitada,
seja ela Arte genuina ou ndo, € tida como poluigdo visual e deve ser removida. Em

suma, ndo importa a questao estética, mas sim a autorizacao.
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Brandao (2002) destaca que, em Arte Urbana, o conceito de site-specific se
apresenta como um modelo interessante para a arte legalizada por tratar-se da
concepcao de trabalhos em locais especificos, pré determinados, geralmente espacgos
publicos; em geral, sdo trabalhos planejados, fruto de convites, que buscam o didlogo
com o ambiente e atuam sobre as tensbes preexistentes. Incluem elementos de
natureza permanente ou temporaria no espaco publico, podendo abranger
exposicdes, performances, instalacbes e outras obras temporarias. S&o trabalhos
cooperativos e multidisciplinares, envolvendo artistas, arquitetos, urbanistas,
antropélogos, sociélogos entre outros, na criagcdo de ambientes fisicos Unicos que
integram a arte na malha urbana da cidade, com maior ou menor envolvimento da
comunidade (BRANDAO, 2002).

Ainda sobre o caso curitibano é digno de mengéao o projeto de lei apresentado
pelos entédo vereadores Goura (PDT) e Professora Josete (PT) na Camara Municipal
de Curitiba (CMC) no ano de 2018 e que propde o reconhecimento das praticas do
grafite e do muralismo como manifestacfes artisticas, reconhecendo as atividades
como sendo de “valor cultural, que democratizam o acesso a arte, revitalizam a
paisagem urbana e o patrimdnio, publico ou privado” (CURITIBA, 2018). A proposta &
embasada na Lei federal n. 9.605 de 1998, e estabelece que seja observada tambéem
a Lei Municipal n. 8.471 de 1994, que regulamenta a publicidade ao ar livre
(CURITIBA, 2018; PROJETO..., 2019). Consulta realizada no sistema eletronico da
Camara Municipal de Curitiba em agosto de 2022 indica que o projeto de lei
permanece aguardando analise do plenéario desde 19 de dezembro de 2018 — em
sintese, percebe-se que ndo recebeu prioridade legislativa para continuidade de sua
tramitacéo.

Conforme identificado em levantamento realizado para esta pesquisa,
atualmente as propostas para execucdo de Arte Urbana em Curitiba estdo sendo
submetidas a analise no Conselho Municipal de Urbanismo (CMU), que utiliza como
parametro a Lei n. 8.471/1994, os pareceres do IPPUC (Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano de Curitiba) quanto as interferéncias urbanisticas, e da CAPC
(Camara Técnica do Patrimbnio Cultural Edificado e Paisagem Urbana) quanto

a projetos de intervencéo (restauro, reforma ou ampliacéo e publicidade)®.

6 Informagédo obtida em entrevista realizada em 18 de julho de 2022 com Célia Regina Bim.
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Lima (2021) utiliza quatro classificacdes para indicar o grau de legalidade das
obras de arte urbanas, a saber: fomentadas, autorizadas, ignoradas e perseguidas.
As intervencdes fomentadas sdo aquelas autorizadas e que recebem algum tipo de
incentivo financeiro para sua realizagao, oriundo de entidades estatais ou da iniciativa
privada, através de editais publicos ou de encomendas feitas diretamente ao artista.
Em contrapartida, nem todas as obras autorizadas sdo fomentadas, estas
simplesmente obtém a permissdo do proprietario, ndo contando com incentivos
financeiros, sendo custeadas pelo artista. As ignoradas sado aquelas obras que se
mantém no meio urbano por algum tempo, sem que nenhum agente solicite sua
retirada ou manutencdo; estas obras acabam desaparecendo naturalmente pelo
desgaste ou sobreposicéo de outras iniciativas. Por Ultimo estdo as obras persequidas
pela opinido publica ou a nivel judicial, por se tratar de inser¢cdes que de varias
maneiras podem incomodar alguns setores da sociedade ou foram executadas
infringindo as leis supracitadas. Essa classificagdo também é do interesse desta

pesquisa, como sera Visto na estrutura analitica proposta no capitulo 4.

3.2.2 A poluicéo visual da Arte Urbana

A Arte Urbana, a despeito de seus aspectos positivos, pode impactar
negativamente a paisagem das cidades, produzindo ou mesmo contribuindo para a
poluicéo visual, quando considerados os deslocamentos diarios na cidade, grafites e
pichacGes adquirem papel de destaque nesse sentido. Deve-se considerar, pois, a
gue ponto uma intervencéo artistica no meio urbano pode se tornar desagradavel para
ser caracterizada como poluicdo visual.

Neste segmento, analisa-se de forma sistematica alguns conceitos
desenvolvidos por autores que se debrucaram sobre este tema tdo emblematico para
a Arte Urbana, buscando encontrar uma forma coerente de classificacdo das
intervencbes quanto ao seu grau de causalidade relacionado a poluicédo visual no
ambiente urbano. Segundo Amaral (2009, p. 26), a poluicdo visual pode ser definida
como “o limite a partir do qual o meio ndo consegue mais digerir os elementos
causadores das transformacfes em curso e acaba por perder as caracteristicas
naturais que Ihe deram origem”. O meio, segundo a autora, pode ser entendido como

tudo aquilo que é percebido pela visdo; os elementos causadores, por sua vez, podem
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ser diferenciados entre fixos (desordem presente na paisagem), semifixos (imagens)
e moéveis (pedestres e 0s automoveis); por conseguinte, as caracteristicas iniciais
estdo relacionadas a capacidade do meio de transmitir mensagens.

Por sua vez, Vargas (2001), tomando por base a definicho de poluicao
ambiental de Amaral (2009), defende que poluicao visual é o limite a partir do qual o
meio ndo consegue mais digerir os elementos causadores das transformagfes em
curso e acaba por perder as caracteristicas naturais que lhe deram origem. A autora
afirma que existe um limite a partir do qual a quantidade de informac&o no espaco
urbano passa a irritar, em vez de atrair a atencdo dos interlocutores e de seduzi-los
(VARGAS, 2001). Infelizmente néo foi desenvolvida uma metodologia especifica que
permitisse detectar esse limite; a definicdo apresentada € ainda genérica e muito
abrangente, deixando a questao em aberto.

Ainda no ambito conceitual, € possivel considerar o trabalho de Ferrara (1976),
gue defende que a poluicdo visual do ambiente urbano se oferece aos olhos do
planejador como um texto que precisa ser lido para que seja possivel diagnosticar a
natureza do ruido que impede sua apropriacédo e dificulta a implantacéo de um sistema
de ordem. A pesquisadora propde, entao, trés classes hierarquicas para ordenar 0s
possiveis tipos de poluicdo visual que ocorrem em ambientes urbanos:

i) Poluicdo aglomerativa: ocorre em ambientes onde se registra acumulo

desordenado de elementos que ndo chegam a constituir um repertério
porque nao se codificam, ndo obedecem a um principio de ordem;

i) Poluicdo aditiva: ocorre em ambientes onde se registra a redundancia de

informac&o de um Unico e sempre 0 mesmo repertorio;

iil) Poluicdo imprevista: ocorre em ambientes onde se registra a tentativa de

organizacdo de um sistema novo, introduzindo uma variedade nova de
usos e significados que correspondem a elevacao do repertorio a uma taxa
superior de informacéo.

Esta abordagem oferece parametros para diferenciar os tipos de polui¢ao visual
em ambiente publico, no entanto, ndo revela exatamente quais sdo as causas deste
fendmeno. Diante disso, recorre-se ao trabalho de Minami e Guimaraes Janior (2001),
gue adotam um conceito mais abrangente, porém com maior aproximacao daquelas
gue poderiam ser consideradas causas da poluicéo visual. Para os autores, ela passa

a existir quando o campo visual do cidadao se encontra de tal maneira que a sua
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percepcao dos espacos da cidade é impedida ou dificultada, sendo elencadas oito

situagcOes que impedem ou dificultam esta percepcéo:

— A falta de uma consciéncia do publico e do privado e de uma educacao
ambiental. O conceito de que a coisa publica ndo € de ninguém e que portanto
ninguém é responsavel por ela e que nela se pode fazer o que se queira, faz
com que nao somente a populacédo em geral mas também os 6rgdos gestores
das cidades tratem o espaco publico como espago a ser abandonado ou
maltratado (estacionamento de carros nas vias, colocacdo de placas de
publicidade nas calcadas, comércio nas calgadas, mesas de restaurantes e
outros objetos nas calgcadas, abandono de lixo e materiais de demoli¢cdes nas
calcadas e ruas etc.;

— A desordenacdo de elementos presentes na paisagem (equipamentos e
mobiliario urbanos tais como placas de logradouros, placas de transito,
bancas, cabines telefénicas, postes de iluminagéo publica, lixeiras, floreiras,
etc.) torna dificil a compreenséo dos espacos da cidade, ora, a inadequacao
da localizacdo de mobiliario e equipamentos urbanos comprometendo a
circulacdo, as perspectivas, os padrdes urbanisticos, a seguranca dos
pedestres e 0 consequente aparecimento de espagos extremamente
fragmentados e inlteis;

— O recobrimento da fachada dos edificios por meio de andncios publicitarios
e a colocagcdo de anuncios cada vez maiores e em grande quantidade
mascara a identidade dos espacos da cidade, tornando-os inécuos e todos
semelhantes, dificultando a orientacéo do cidad&o e escondendo referenciais
que fazem com que a cidade se diferencie de outras (sitios naturais, edificios
histéricos, pracas, parques, etc.). O acumulo de elementos publicitarios nas
fachadas de estabelecimentos comerciais e de servicos recobrem inclusive
edificios representativos da cidade. Os anuncios passam a encobrir, ocupar
o lugar ou substituir os marcos referenciais dos lugares;

— A colocacéo de publicidade em locais que prejudica a sinalizacao de transito
e/ou que impede a visualizag&o e visibilidade causa problemas de seguranca
além de interferir no direito do cidad&o;

— A legislagcdo (muito farta em leis e decretos) pontual ndo leva em conta a
paisagem da cidade. Desde as leis de uso do solo, por exemplo que permitem
a verticalizacdo sem considerar as visuais ou a possibilidade de percepgéo
da topografia da cidade até uma legislacdo atual de anuncios bastante
genérica e permissiva em todos os lugares, tornando seus espacos muito
iguais;

— A gestao da paisagem é inexistente. N&do ha projeto integrado nem cadastro
e nem coordenacéo das acdes que sdo desenvolvidas no espaco da cidade.
A fiscalizagdo é quase inexistente. Por outro lado, inexiste também, uma
manutenc@o de servicos urbanos, fundamental para que a qualidade da
paisagem urbana seja preservada. Assim, por exemplo, a conservacao das
fachadas e das calgadas, na maioria das vezes, deixa a desejar. Enfim, a
deterioragéo fisica e ambiental revela uma omissao sucessivas de gestdes
municipais, baixos padrées de manutenc¢do urbana contribuindo para a
degradacéo ambiental;

— A decisé@o de transformacdo dos espacos da cidade vem de cima e a
participagdo da populagéo € pequena. Esta situagéo faz com que a populagdo
ndo se sinta dona nem responsavel pelo lugar que passa ou mora;

— Inexiste uma politica de identidade visual e consequentemente formas
alternativas para a melhoria da qualidade de vida e propostas de solu¢bes
vidveis para a problemética da intensa poluicdo visual (MINAMI;
GUIMARAES JUNIOR, 2001).

Estas situacOes elencadas pelos autores, apesar de ilustrarem elementos que

podem gerar poluigdo visual em um ambiente urbano, podendo ser uma forma eficaz
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de determinar alguns dos motivos, ndo se estabelecem como critérios para saber
guando e porque isso realmente acontece.

Diante disso, cabe aprofundar essa busca tedrica, articulando autores e
discussdes do campo; é o caso das proposicdes de Kevin Lynch” ([1960]1997), que
se aproximam de uma definicdo categorica sobre o assunto. Inicialmente o autor
afirma que a imagem da cidade remete a formas fisicas que podem ser classificadas
em cinco tipos de elementos urbanos: vias, limites, bairros, pontos nodais e marcos.

Lynch (1997) defende que as vias séo “canais de circulagéo ao longo dos quais
0 observador se locomove de modo habitual, ocasional ou potencial”; esses elementos
podem ser caracterizados por ruas, alamedas, linhas de transito, canais, ferrovias. Os
habitantes de uma cidade observam-nas a medida que se locomovem por ela, e, ao
longo destas vias, 0s outros elementos ambientais se organizam e se relacionam.

Por sua vez, os limites sao elementos lineares ndo usados ou entendidos como
vias pelo observador; em outras palavras, sao fronteiras entre duas fases, quebras de
continuidade lineares, cortes, muros e paredes. Esses limites podem ser barreiras
mais ou menos penetraveis que separam uma regiao da outra. Os bairros sao regioes
meédias ou grandes de uma cidade, concebidos como dotados de extensao
bidimensional. O observador “penetra” mentalmente essas regides, reconheciveis por
possuirem caracteristicas comuns que as identificam.

Na sequéncia, tém-se 0s pontos nodais, ou seja, lugares estratégicos de uma

cidade através dos quais o observador pode entrar; sdo o foco intensivo para os quais
e a partir dos quais ele se locomove, atuando como pontos de convergéncia de
pessoas. Na mesma linha, destacam-se os marcos, configurando outro tipo de
referéncia, neste caso externo ao observador; em geral, trata-se um objeto fisico
definido de maneira muito simples: edificio, sinal, loja ou montanha.

Lynch (1997) afirma que esses cinco elementos ndo podem ser analisados de
forma desconectada, porque estdo inter-relacionados e atuam em conjunto num
determinado contexto. Na perspectiva do autor, dentro desses elementos é possivel
estabelecer alguns aspectos essenciais para que 0 ambiente se encontre em

equilibrio ou harmonia, séo elas:

7 Famoso urbanista americano. Exerceu grande influéncia no campo da paisagem e
planejamento urbanos, elaborando estudos empiricos que permitiram compreender elementos
estruturantes das cidades a partir da observacao de seus usuarios (vide LYNCH, [1960] 1997).
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i) Singularidade ou clareza da figura-plano de fundo: nitidez dos limites,
fechamento, contraste de superficie, forma, intensidade, complexidade,
tamanho, uso, localizacdo especial. S8o estas as qualidades que
identificam um elemento e o tornam admiravel, notavel, vivo, identificavel.

ii) Simplicidade da forma: clareza e simplicidade da forma visivel no sentido
geomeétrico.

iii) Continuidade: continuacdo de limites ou superficies, repeticdo de intervalo
ritmico, similaridade, analogia ou harmonia de superficie.

iv) Predominio: o predominio de uma parte sobre as outras em decorréncia do
tamanho, da intensidade ou do interesse, resultando na leitura do todo como
uma caracteristica principal associada a um conjunto.

v) Clareza de juncdo: alta visibilidade das ligagdes e costuras; relagéo e inter-
relagéo claras.

vi) Diferenciacéo direcional: assimetrias, gradientes e referéncias radiais que
diferenciam uma extremidade da outra. Estas qualidades séo
extremamente usadas na estruturacdo em grande escala.

vii) Alcance visual: qualidades que aumentam o &mbito e a penetracdo da
visdo, tanto concreta quanto simbolicamente. Estas incluem transparéncias,
sobreposicdes, vistas, elementos de articulagéo.

viii) Consciéncia do movimento: as qualidades que, através dos sentidos visuais
e cinestésicos, tornam sensivel ao observador o seu préprio movimento real
ou potencial (LYNCH, [1960] 1997, p.118)

A classificacdo sobre a qualidade da forma feita por Lynch (1997) deixa claro
gue a discussao sobre ambiente urbano e a possivel existéncia de polui¢édo visual ndo
podem ser analisadas de outra forma sendo através da complexidade. O ambiente
urbano é multifacetado e suas formas fisicas encontram-se inter-relacionadas; para
acentuar ainda mais essa condicdo, deve-se acrescentar a abordagem do autor os
elementos moveis (pessoas, veiculos etc.) — tudo isso convivendo com politicas e
atividades econdmicas dinamicas.

Neste sentido, reconhece-se que a visdo proposta pelo autor é a mais aceitavel
para responder a questao proposta nesta subsecéo, isto é, quando uma intervencao
artistica em meio urbano pode se tornar desagradavel ao ponto de ser caracterizada
como poluicdo visual? A resposta esta na identificacio do momento em que
determinado ambiente perde seu equilibrio e harmonia e passa a caracterizar como
um local visualmente poluido.

Como complemento do estudo € necessario mencionar o entendimento oficial
acerca da poluicdo visual. Em instrumentos legislativos observa-se comumente uma
visdo unilateral da definicdo do que é poluicdo visual, ndo havendo uma discusséo
mais abrangente e multidisciplinar sobre o assunto. No ambito nacional, conta-se com
a Lein. 6938, de 31 de agosto de 1981, que dispde sobre a politica nacional do meio

ambiente, seus fins e mecanismos de formulacdo e aplicacdo. Como € possivel
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depreender, trata-se de uma norma que aborda a poluicdo ambiental em geral,
deixando a poluigdo visual em ambientes urbanos sem definigédo clara por depender
de pardametros muito subjetivos — ao contrario de outros tipos de poluicdo, como a

ambiental ou sonora que sdo mais faceis de mensurar e estabelecer limites.

3.2.3 A escalada Arte Urbana

Sabe-se que com a retirada da arte dos espacos fechados possibilitou que as
intervencbes artisticas explorassem novos espacos com caracteristicas diversas.
Sem ter mais o limite das paredes das salas de exposicdes, as propostas ganharam
escalas nunca vistas. Isso pode ser observado de forma literal na chamada “Land Art”
(Figuras 08 a 11), corrente artistica surgida no final da década de 1960 que se
caracteriza por utilizar os espacos do meio ambiente e seus recursos naturais como
lugar de atuacdo; sdo expoentes desse movimento o bulgaro Christo Vladimirov
Javacheff (1958 - 2020), e os norte-americanos Nancy Holt (1938 - 2014), James
Turrell (1943 - ) e Agnes Denes (1931 - ). No outro extremo, tem-se a arte minuscula
das “Mini Esculturas”, feitas em minas de grafite de lapis, sendo alguns de seus
representantes o artista da Bésnia e Herzegovina, Jasenko DPordevi¢ (1983 - ), e o

brasileiro, Dalton Ghetti (1961 - ).

Figur 09 - Christo e The London Mastaba (Londres, 2018)
Fonte: France Presse (2020).
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ST AT /
10 - Nancy Holt e Sun Tunnels (Utah, 2005)
Fonte: Packard (2021).

by
Figura

Figura 11 - Agnes Denes e The Living Pyramid (Nova York, 2015)
Fonte: Socrates Sculpture Park (s/d.).
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Figua 12 - James Turrell e Roden Crater (Arizona, 2018)
Fonte: Holzherr (2018).

Dentre esses extremos, sd0 muitas as escalas das intervencdes artisticas na
arte contemporanea e pretende-se entender o que realmente o que isso significa na
relacdo entre obra e lugar. Reconhece-se que a palavra “escala” € usada
cotidianamente em diversas situacdes e pode ter conotacdes diversas nem sempre
relacionadas com o tema de interesse; sendo assim, opta-se por dar inicio a essa
abordagem a partir daquilo que € apresentado por Lepetit (2001) em seu livro Por uma
nova historia urbana, dedicado ao estudo do conceito de escala aplicada tanto na
geografia quanto na arquitetura.

O autor apresenta dois entendimentos de escala, um mais ligado a geografia —
onde o0 espaco é representado por desenhos (mapas), utilizando-se escalas de
representacdo que possibilitam o melhor entendimento das grandes areas a serem
estudadas —, e outro, de maior interesse para esta analises, que estabelece relacdes
comparativas de escala entre as partes, sejam elas objetos ou o préprio ser humano
(LEPETIT, 2001). Esse segundo conceito apresenta, entdo, duas possibilidades: a
representacdo do mundo fisico na dimensao da geometria (euclidiana e mongeana),
e as relacbes entre as partes de um mesmo universo — neste caso situando-se
inteiramente na esfera do mundo fisico.

O arquiteto norte-americano Charles Moore (1976) corrobora com a
perspectiva de Lepetit (2001) quanto a ideia de escala mais relacionada ao tamanho

fisico das coisas em comparagdo a outras, em suas palavras: “assim como a forma
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tem a ver com o significado das coisas individuais, a escala tem a ver com seu
tamanho fisico e, portanto, sua importancia e seu significado em rela¢éo a outra coisa”
(MOORE, 1976, p. 17). Segundo Hagio (2014), partindo deste principio, Moore (1976)
guestiona quais seriam estas relacbes e acaba selecionando, dentre inimeras
possibilidades, quatro opcdes de se fazer a comparacao: relativo ao todo (relative to
the whole), relativo a outras partes (relative to other parts), relativo ao tamanho usual
(relative to usual size) e relativo ao tamanho do homem (relative to human size).
Exemplificando com elementos do campo da arquitetura, pode-se dizer que
guanto o relativo ao todo, todo edificio é constituido de partes; o tamanho de cada

uma das partes em relacéo ao todo pode constituir uma escala, ou seja, “ndo importa
o tamanho da fachada ou o tamanho das janelas, elas terdo uma escala que resulta
da relacdo de uma com a outra” (MOORE, 1976, p. 19, traducéo livre). No que tange
o relativo a outras partes, Moore (1976) aponta que,

se uma janela na mesma fachada for maior ou menor do que as outras, nao
importa qual seja o tamanho real de qualquer uma delas, resultara em outra
escala, e muitas vezes isso pode ser um sinal de que algo particularmente
importante esta acontecendo por tras da janela de tamanho diferente
(MOORE, 1976, p. 19, traducéo livre).

Moore (1976) afirma que quanto ao relativo ao tamanho usual, na maioria das

vezes, as coisas possuem um tamanho usual ou convencional; essa percepcéao se da
a partir de uma comparacao entre o objeto selecionado e outros com a mesma funcao:
se um tijolo € maior ou menor do que o usual, ele possui uma escala maior ou menor

em sua concepcado. Por fim, relativo ao tamanho humano, o autor defende que s6

devem ser considerados objetos de escala humana aqueles que apresentam uma
relacdo direta com o corpo humano e utilizam suas medidas para a concepcdo e
construcdo, em outras palavras, elementos como portas, maganetas, camas, cadeiras
etc.

Estudos mais recentes de Rebella (2010) também ajudam a comprovar a tese
de que a alteracdo da escala pode atuar como um fator determinante no processo de
projeto da arquitetura e da percepcao da obra de arte. O pesquisador amplia as
possibilidades de classificacdo das relagdes de escala ao elaborar uma tipologia com

seis niveis de relagbes do objeto com ele mesmo, com seu entorno e com seu
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observador. Hagio (2014, p. 24-25) sintetiza a pesquisa de Rabella (2010) da seguinte

forma:

A primeira escala [...] € a escala intrinseca ou convencional. Esta escala
estabelece a relacé@o que existe entre um objeto e sua espécie; é a identidade
das coisas, ou seja, 0 modo como as coisas se encaixam. Pode ser entendida
também como escala natural. Segundo esta escala, os objetos sao
percebidos como grandes ou pequenos em relagdo ao tamanho habitual.

A segunda escala é a escala do componente ou elementar. Ela informa
como as coisas vinculam-se umas com as outras na relagdo entre suas partes
e entre suas partes e o todo. Nesta escala, um objeto serd percebido como
grande ou pequeno com relacdo ao tamanho de outros objetos que
configuram uma unidade maior.

Na escala contextual, terceira escala, o objeto é colocado em relagdo a uma
totalidade maior, ou seja, os objetos sdo percebidos como grandes ou
pequenos em relacdo ao entorno no qual sdo inseridos.

Ja na escala do observador ou usuario, Rebella divide as relagdes em dois
dialogos possiveis, sendo um coletivo, no qual a relacédo é feita do objeto com
a espécie e um subjetivo, no qual a relacdo é feita com o proprio individuo.
Na escala do observador, os objetos serdo percebidos como grandes ou
pequenos em relacdo as dimensfes naturais da espécie, da tribo ou do
individuo.

A quinta escala é a escala humana e foca a reflexdo no homem. Nesta, os
objetos sdo percebidos como grandes ou pequenos em relacéo as dimensbdes
humanas.

Por dltimo, [...] a escala pessoal, que consiste em adotar um observador
especifico, com um grau maior de subjetividade. Aqui a relacdo de grande ou
pequeno é comparada com uma pessoa selecionada (grifos nossos).

Essa tipologia de escalas criada por Rebella (2010) pode ser mais bem

compreendida na sintese do Quadro 02.

Quadro 02 - Tipos de escalas de Rebella (2010

TIPOS DE ESCALAS

1. Escala intrinseca / convencional / natural

RELACOES

Objeto e sua espécie

2. Escala do componente ou elementar

Objeto e suas partes

3. Escala contextual

Objeto e o entorno

4., Escala do observador/usuario

Objeto e determinada espécie;
Objeto e individuo

5. Escala humana

Objeto e espécie humana

6. Escala pessoal

Objeto e pessoa especifica

Fonte: Rebella (2010 apud HAGIO, 2014).

Além destas escalas, Rebella (2010) propfe a divisdo de faixas escalares

baseadas na producdo do homem, tomando-o como projetista; elas podem ser
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definidas como faixas dimensionais relativas. O autor apresenta 12 faixas e definindo
0 que cada uma delas compreende e por quais areas do conhecimento s&o

responsaveis (REBELLA, 2010 apud HAGIO, 2014, p. 26-27):

A primeira faixa escalar denomina-se territdrio, consiste na grande
paisagem, na superficie urbanizada da metropole contemporanea. As
disciplinas que atuam nesta faixa sdo planejamento urbano, urbanismo,
paisagismo, arquitetura e engenharia.

A segunda faixa escalar é a cidade. Considera-se a paisagem urbana, o
centro urbano, seus bairros e parques. As areas de atuacdo correspondem
ao urbanismo, arquitetura e engenharia.

A terceira faixa escalar sdo os edificios monumentais, sendo representada
por acontecimentos urbanos e intervencdes edificadas excepcionais como
arranha-céus, edificios de grande porte e espacos civicos, 0s quais estéo
confiados as disciplinas de arquitetura e engenharia.

A quarta faixa escalar sdo os edificios coletivos. Os exemplos desta faixa
sdo divididos em dois grupos, sendo o primeiro relativo aos edificios
habitacionais, institucionais e de servicos de médio porte, além de pracas e
grandes atrios. Ja o segundo grupo, abarca os edificios pequenos e as
mansbes. A area do conhecimento de responsabilidade desta faixa é a
arquitetura.

A quinta faixa escalar € ocupada pelos edificios domésticos. A disciplina
competente para este grupo é a arquitetura e os exemplos de atuacéo sdo as
construcBes domésticas ou destinadas a poucas pessoas, as pracas € 0s
jardins.

A sexta faixa escalar denomina-se interior residencial, compreende o0s
espacos interiores e as disciplinas que atuam nela sdo a arquitetura, o
desenho industrial e o artesanato.

A sétima faixa escalar chama-se bolha corporal. Nesta faixa estdo os
objetos com caracteristicas ergondbmicas que compreendem todo o corpo. As
disciplinas responsaveis sao o desenho industrial e o artesanato.

A oitava faixa escalar denomina-se objetos manipulaveis, e compreende os
objetos que podem ser manipulados com uma ou duas maos. Também é
atribuicdo do desenho industrial e do artesanato.

A nona faixa escalar sdo os objetos pequenos, definidos por caberem na
palma da méo. S&o produtos do desenho industrial e do artesanato.

A décima faixa escalar denomina-se objetos no limite da visdo. Nesta faixa
estdo os objetos visiveis, mas de dificil manejo sem instrumentos auxiliares.
Ainda sao produzidos pelo desenho industrial e pelo artesanato.

A penultima faixa, décima primeira, chama-se presencas microscopicas.
Aqui estdo objetos que escapam da percepcao bioldgica, apenas visiveis por
microscopios. As areas que atuam nesta faixa sdo o desenho industrial, a
microtecnologia e a nano arquitetura.

A Ultima faixa escalar [...] € 0 universo nanomeétrico. Esta faixa compreende
o limite dimensional inferior do homem e é realizada pela nano arquitetura.

Apesar de focados nas questdes da arquitetura e do urbanismo, tanto os tipos
de escalas quanto as faixas escalares propostos por Rebella (2010) auxiliam na
construcdo de um sistema de comparacao e organizacdo aplicado também para a
Arte Urbana, melhorando a compreenséo da questéo de escala, atributo fundamental

da forma e do espaco.
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Essas 12 faixas escalares (ou faixas dimensionais relativas) desenvolvidas por
Rebella (2010) podem ser compreendidas mais sinteticamente com auxilio do Quadro
03. Destaca-se que, para o tema de interesse desta pesquisa, as faixas 1 a 5 sao as

mais relevantes por estarem relacionadas a escala dos edificios e da cidade.

Quadro 03 - Faixas Escalares ou faixas dimensionais relativas.

FAIXA ESCALAR

AREAS DE ATUAGAO DISCIPLINAS
1 Grande paisagem, metrépole Planejamento urbano;
o contemporanea (esta além do Urbanismo; Paisagismo;
Territorio ST . . :
espaco perceptivo individual) Arquitetura; Engenharia
2. Pal_sagem Lol cent,ro u,rbano, Urbanismo; Arquitetura;
. bairros e parques (esta além do X
Cidade R Engenharia
espaco perceptivo individual)
3 . Arranha-céu, edificios de grande porte . .
Edificios ! o ' Arquitetura; Engenharia
. espagos civicos
monumentais
4 Edificios habitacionais, institucionais
Edificios € 06 SEVIEES de,m_ed|o pc_)r,te_, Arguitetura
) pracas e grandes atrios, edificios
coletivos ~
pequenos e as mansdes
5 . Construcdes domésticas ou destinadas .
Edificios o Arquitetura
P a poucas pessoas, pragas e jardins
domeésticos
6'. oo Arquitetura; Desenho industrial;
Interior Espacos interiores
. . Artesanato
residencial
7. Objetos com caracteristicas
Bolha ergonbmicas que compreendem Desenho industrial; Artesanato
corporal todo o corpo
8' Objetos que podem ser manipulados . .
Objetos ~ Desenho industrial; Artesanato
AR com uma ou duas maos
manipulaveis
9' Objetos pequenos que cabem . .
Objetos = Desenho industrial; Artesanato
na palma da mao
pequenos
10. Objetos visiveis, mas de dificil . .
Objetos no ; ; ’ i Desenho industrial; Artesanato
T -~ manejo sem instrumentos auxiliares
limite da visédo
1. Objetgs que escapam daN Desenho industrial;
Presencas percepcao bioldgica, mas sédo . S .
. 5 S Te - L Microtecnologia; Nanoarquitetura
microscopicas visiveis por microscépios
12.
Universo Limite dimensional inferior do homem Nano arquitetura
nanomeétrico

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Rebella (2010 apud HAGIO, 2014).
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Admite-se, contudo, que apesar dessas duas abordagens sisteméaticas, nao é
possivel estabelecer um entendimento consensual a respeito do conceito de escala.
As utilizacdes deste critério por arquitetos e artistas é — e possivelmente sempre sera
— subjetiva e adaptada a cada situacdo, acarretando nessa dificuldade de
compreensao do termo. Reconhece-se, pois, que “existe um senso comum do que
seriam alguns tipos de escala, como escala arquitetbnica ou escala monumental,
porém ndo ha uma defini¢cdo precisa”’ (HAGIO, 2014, p. 29).

Um exemplo de uma visdo muito particular de escala no espaco urbano é a do
arquiteto neerlandés Rem Koolhaas (1995), constantemente preocupado em
encontrar o que ele denomina de “escala justa” para cada projeto; seu livro “S, M, L,
XL” (1995), dividido em quatro partes principais — uma para cada respectiva escala
indicada no titulo — apresenta seus projetos de acordo com o tamanho dentro da
categoria que considera mais adequada (HAGIO, 2014).

Nesta pesquisa, para viabilizar a construcao da analise a respeito do critério de
escala, serdo adotadas as abordagens tanto dos “tipos de escalas” quanto das “faixas
escalares” estabelecidas por Rebella (2010). A primeira fornece um parametro para
gualificar a intervencéao artistica quanto ao tipo de escala (porte) e a segunda quanto
a dimensdo do lugar. Isto posto, destaca-se que: i) para melhor aplicacdo dos
conceitos, o termo “faixas escalares” sera substituido por “faixas dimensionais
relativas”; ii) para definicdo as grandezas escalares, ndo sdo empregadas unidade de
medida, uma vez que estdo sendo analisadas de grandezas relativas, ou seja, a sua

determinacdo depende do referencial a partir do qual esta sendo medida.

3.2.4 A interferénciada Arte Urbana

Deve-se reconhecer que a Arte Urbana tem a capacidade de interferir no
contexto da cidade. Esse poder manifestado pela arte é capaz de ser mobilizado como
uma das estratégias de transformacdo ou enfrentamento dos problemas presentes
nas cidades.

Experiéncias anteriores, tanto no Brasil como em outros paises, demonstram

gue existem vantagens significativas nessa pratica, tais como baixo custo de
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by

implementagédo, a promog&do do acesso a arte de forma gratuita e partilhada, a
valorizacdo das qualidades estéticas e de identidade dos espacos, tendo desta forma,
uma forte componente social que influencia na vida dos que vivem e se apropriam
destes locais. Em alguns casos também € possivel ressaltar o conceito de
participacdo cidada e direito a cidade, no qual o publico, como espectador, é
persuadido ou incentivado a interagir e, por vezes, integrar a obra. Este conjunto de
relacdes revela ser um ponto basico na criagdo de lagcos sociais que contribui para a
qgualidade e bom funcionamento do espaco publico além de reforcar a ideia de
inclusao social (CARTAXO, 2009).

Atuando nos espacos degradados, abandonados ou isolados, a Arte Urbana
pode contribuir para a melhoria dos problemas sociais que se fazem presentes nesses
locais e seus arredores. Para Borén e Young (2012), por exemplo, a Arte Urbana,
apresenta-se nos dias de hoje como expressao visual com um vasto conjunto de
gualidades e potencialidades a nivel visual/estético, cultural, social e econémico. Até
mesmo 0S autores mais céticos e criticos sobre o valor da arte e da criatividade
reconhecem que estas podem fornecer mais valias as cidades num contexto de
crescente competicao global, podendo inclusive auxiliar inclusive o desenvolvimento
urbano. Hoje, espacos publicos ‘artificiados’ sdo um pré-requisito para criar cidades
atrativas e competitivas (GUINARD; MARGIER, 2018).

Neste sentido, busca-se aqui destacar algumas caracteristicas marcantes
presentes em intervencdes artisticas urbanas globais que podem vir a se consolidar
como “estratégias de interferéncia” a serem utilizadas pelos diferentes atores sociais
envolvidos no processo e como estas podem ou ndo estar relacionadas as politicas
publicas locais.

Os espacos mais simbdlicos onde a Arte Urbana atua e tem se mostrado eficaz
no processo de requalificacdo da paisagem sdo areas publicas degradadas,
recorrentemente presentes no perimetro urbano. Trata-se daqueles “néo lugares™ ou

espacos intercambiaveis onde os seres humanos permanecem andnimos e/ou que

8 A partir de Augé (1994), entende-se por “ndo-lugar” territorios esvaziados de identidade e
historia. Reservados a movimentagéo, neutros de significado, desestimulam a permanéncia e
o0 estabelecimento de vinculos.
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ndo possuem significado suficiente para serem considerados “lugares’;
essencialmente identificados como locais abandonados a espera de uma solucéo e
gue ensejam discussdes sobre formas de intervencgéo e de revitalizacdo adequadas.

Os processos de revitalizacdo destas areas geralmente buscam qualificar as
cidades em prol do meio ambiente e da saude da populacdo. Neste sentido, os
projetos de transformagéo urbana desempenham um papel importante e, a partir de
diferentes formas de intervencgdes nas cidades, tém desdobramentos sobre o espaco
construido e 0s espacos publicos. Dentre o amplo conjunto de possibilidades,
destaca-se o papel das intervencdes artisticas como parte do instrumental de
requalificacéo urbana.

Para que tais intervencdes alcancem o resultado esperado, pressupde-se um
forte entendimento por parte do autor da obra sobre as necessidades dos agentes
publicos e sociais envolvidos; essa leitura é o principal fator que influencia no
resultado e consequentemente na qualidade do espaco publico. Trata-se de um
processo de resolucao dos problemas existentes, de questionamentos em articulagcéo
com a promocdo de uma melhor imagem urbana, aproveitando as qualidades
existentes da cultura e de praticas artisticas que ja caracterizam 0s espacos em
transformacao, esperando-se culminar, de alguma forma, na melhoria da vida das
populacdes daquele entorno (CARTAXO, 2009).

Nesta perspectiva, atualmente, é possivel reconhecer varias iniciativas de
resposta a degradacdo dos espacos publicos por meio da Arte Urbana, seja via
projetos de inclusdo social, projetos de requalificacdo urbana, ou a associacao de
ambos.

As contribuicdes observadas nesse contexto sdo muitas. A partir da ampla
relacédo elencada por Almeida (2009), observa-se a criacéo e fortalecimento de pontos
de referéncia que podem constituir ou reforcar rotas historicas e culturais de Arte
Urbana. Da mesma forma, sdo criados simbolos de reconhecimento que também
auxiliam na orientacdo espacial e valorizacdo da identidade local, tanto no que tange
aspectos de herancas e tradicdes quanto de criacdes contemporaneas.

No que diz respeito ao publico que contempla as obras e frequentam os locais
onde elas se inserem, Almeida (2009) destaca que as criacOes estdo fisica e

intelectualmente acessiveis a todos, proporcionando experiéncias sensoriais que



57

relacionam as pessoas com diferentes pontos da cidade. Essa dindmica estimula sua
integracdo numa vida cativa, impulsionando o0 pensamento, a imaginacdo e a
comunicacédo, promovendo marcas de identificacao civica significantes e expressdes
de memorias coletivas através da animacéo dos espacos, dotando-os de significado
e pertencimento coletivo; por fim, as obras desafiam percepcdes e preconceitos,
intervindo na educagéo da sociedade (ALMEIDA, 2009).

Caixado (1990), de modo complementar, destaca que, para o artista, a Arte
Urbana € uma via de promocédo e reconhecimento do seu trabalho, mas traz
responsabilidades: melhorar o enquadramento dos bairros, de paisagens, ou lugares
gue até entdo sédo considerados como degradados, tornando-0os mais vivenciados e
esteticamente mais agradaveis — sem esquecer a identidade do local e respeitando
as caracteristicas de quem usufrui desses espacos.

Contribuindo com o exposto, Boas (2019) destaca que algumas caracteristicas
gue os espacos degradas apresentam apos as intervencdes e que 0s tornariam
melhores, tendo como referéncia as trés subdivisdes propostas por Borén e Young
(2012): visual, cultural e estético; social; e econdémico.

A primeira, de nivel cultural, visual e estético, “oferecendo um escape a

monotona e monocromatica vida na cidade”; na perspectiva do pesquisador, “a arte
intensifica e melhora a experiéncia visual, criando ambientes verdadeiramente Unicos,
gratificantes, convidativos e estimulantes” (BOAS, 2019, p. 70). Essas areas sao
transformadas em lugares mais atrativos e apraziveis, consubstanciando-se em uma
paisagem com “elementos diferenciadores de facil reconhecimento que despertam o

interesse dos cidadaos/observadores”. Boas (2019, p. 70) complementa:

A introducdo de uma dindmica cultural e artistica num espaco publico pode,
de uma forma ativa, ajudar a consolidar e corroborar as caracteristicas
identitdrias das cidades, bem como o seu reconhecimento, as suas
especificidades e qualidades, aumentar o seu encanto e prestigio.

A segunda subdivisdo de Borén e Young (2012 apud BOAS, 2019) abrange o

nivel econdémico, onde a Arte Urbana é utilizada como uma ferramenta / estratégia de

atracdo de turismo e lazer cultural, gerando renda por meio de vendas de produtos

com a replicacdo da imagem artistica, consequentemente gerando empregos e outros
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desdobramentos financeiros. Funciona, muitas vezes, como método de identificar,
diferenciar e publicitar o espaco urbano diferenciando-o de outros locais; trata-se de
‘espacos destacados pelo fato de apresentarem melhores condicbes de atrair
movimento, investimento e mais pessoas, sejam elas moradores ou turistas” (BOAS,
2019, p. 71).

A terceira trata do nivel social (BOREN; YOUNG, 2012 apud BOAS, 2019). De
acordo com Lopes (2014), a influéncia da arte e da cultura nas sociedades é um tema
amplamente debatido e leva as mais variadas e distintas conclusées, contudo, todas
as discussdes convergem no que se refere aos beneficios que este tipo de acao
oferece as comunidades; isto é, a arte apresenta balancos positivos, principalmente
guando considerado o ambito social. Diversos relatos corroboram com a ideia das
vantagens sociais que a Arte Urbana pode promover.

De fato, a arte no espaco publico € um possivel método de superacdo dos
varios problemas e obstaculos sociais existentes nas cidades, “podendo
desempenhar um papel de moldar, estimular e alterar a sociedade” (LOPES, 2014
apud BOAS, 2019, p. 73). A arte pode influenciar a sociedade, fomentando um
sentimento de presenca, reconhecimento, pertencimento, promovendo a aproximacao
de grupos sociais, étnicos e raciais distintos (LOPES, 2014).

Iniciativas participativas possibilitam a reducdo do medo relativo a violéncia,
aos crimes e ao vandalismo promovendo o sentimento de seguranca na comunidade
(MATARASSO, 1997) e também podem “beneficiar as camadas jovens,
principalmente as mais fragilizadas que se encontram diariamente expostas a
situacdes de risco” (LOPES, 2014 apud BOAS, 2019, p. 75). Com efeito, ao considerar
projetos participativos envolvendo a arte e a cultura, ha uma maior chance de se
desenvolver um sentido de comunidade e de espacos urbanos mais saudaveis
(LOWE, 2001). Trata-se de “projetos que se apresentam como ferramenta importante
na evolucdo do capital social que permitem e incentivam o0s habitantes a participar
ativamente e empaticamente dentro da sua comunidade” (BOAS, 2019, p. 76).

Destarte, evidencia-se que a Arte Urbana pode intervir positivamente nos
espacos urbanos e figurar como wuma alternativa viavel, contribuindo

significativamente para a requalificacdo, preservacdo, bem como para o
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desenvolvimento social e econdmico das cidades, conduzindo a uma melhoria na
gualidade de vida dos cidad&aos.

Ha controvérsias, no entanto, apresentadas pelos criticos desta modalidade de
estratégia; destacam-se tracos desfavoraveis dessas abordagens no ambito social,
principalmente no que tange o papel de submissdo da Arte Urbana em relacdo ao
modelo de cidade de matriz neoliberal. No contexto da competicdo mercadoldgica
globalizada, a Arte Urbana é vista como instrumento de dinamizacgdo e mais valia para
a cidade como mercadoria. Rafael Schacter (2014) utiliza o termo artwashing para
descrever este fato, onde evidencia o processo de “domesticacdo” e de
“neutralizacéo” do aspecto transgressor originalmente existente na arte de rua; essa
“nova” Arte urbana é, pois, desprovida da sua esséncia insurgente mantendo, porém,
uma aura de irreveréncia e uma estética muito mais voltada para o0 que € aceito no
contexto de uma cidade criativa, que vive da renovacdo das ofertas culturais e
artisticas, neste caso favorecendo preferencialmente os grupos dominantes

(CAMPOS; ABALOS JUNIOR; RAPOSO 2021).
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4 ARTE URBANA COMO ESTRATEGIA: MATRIZ ANALITICA

A partir dos resgates teéricos e formulagBes conceituais apresentados no
capitulo anterior, prop8e-se uma estrutura analitica de andlise de obras de Arte
Urbana, constituida de quatro categorias centrais. Para cada um deles busca-se
compreender como se comporta a criagao artistica sob analise.

Tal como descrito no capitulo metodolégico, cada categoria parte de critperio e
métricas e tem por suporte autores de referéncia. A proposicado da estrutura analitica
tem por objetivo, pois, auxiliar na compreenséao da relacédo entre obra de Arte Urbana
e contexto urbano. Trata-se, em esséncia, de piloto metodolégico que néo pretende
ser definitivo ou absoluto; pelo contrario, de forma contingente e reconhecendo a
multiplicidade de caminhos de aprofundamento, entende-se que ela contribui na
compreensao da utilizacdo da arte como estratégia para o planejamento das cidades.

O Quadro 04, assim, apresenta a Estrutura Analitica proposta, que sera
experienciada por meio da aplicacdo em trés estudos de caso selecionados, passivel
de ser replicado em outras obras de Arte Urbana de Curitiba e, mediante os devidos

ajustes relacionados a legislacdo, também em outras cidades brasileiras.



DIMENSAO

LEGALIDADE

FONTES DE
SUPORTE

Bottallo (2018);
Brandao
(2002); Brasil
(1988); Mossin
(2015);
Leite (2019).

CONCEITO
OPERACIONAL

S&o considerados como
crimes ambientais as
manifestacfes artisticas
nao autorizadas sobre
0s elementos naturais,
artificiais e culturais, de
propriedade publica ou
privada. Este conceito
se estende também as
manifestac@es artisticas
em geral.

Quadro 04 - Critérios de analise de Artes Urbanas

CRITERIO DE ANALISE

Manifestac@es artisticas no meio urbano séo legais desde que
consentidos pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou
arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a
autorizacao do 6rgao competente com a observancia das
posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgaos
governamentais responsaveis pela preservacao e conservacao
do patrimdnio histérico e artistico nacional.

DESCRIGAO COMPLEMENTAR

Todas as manifestacdes de Arte
Urbana s&o consideradas ilegais
gquando néo obtiverem autorizagéo.
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POLUICAO VISUAL

Amaral (2009);
Vargas (2001);
Minami e
Guimaraes
Junior (2001);
Ferrara (1976);
Lynch (1997).

Limite a partir do qual,
0 meio ndo consegue
mais digerir os
elementos causadores
das transformacdes em
curso, e acaba por
perder as
caracteristicas naturais
gue lhe deram origem.

Aspectos essenciais para que o ambiente se encontre em
equilibrio/harmonia:

. Singularidade ou clareza da figura-plano de fundo: nitidez dos limites,

fechamento, contraste de superficie, forma, intensidade,
complexidade, tamanho, uso, localizagdo especial. S&o estas as
gualidades que identificam um elemento e o tornam admiravel,
notavel, vivo, identificavel.

. Simplicidade da forma: clareza e simplicidade da forma visivel no

sentido geomeétrico.

. Continuidade: continuag&o de limites ou superficies, repeticdo de

intervalo ritmico, similaridade, analogia ou harmonia de superficie.

. Predominio: o predominio de uma parte sobre as outras em

decorréncia do tamanho, da intensidade ou do interesse, resultando
na leitura do todo como uma caracteristica principal associada a um
conjunto.

. Clareza de junc¢éo: alta visibilidade das ligagdes e costuras; relagéo e

inter-relacéo claras.

. Diferenciacéo direcional: assimetrias, gradientes e referéncias radiais

gue diferenciam uma extremidade da outra. Estas qualidades séo
extremamente usadas na estruturacdo em grande escala.

. Alcance visual: qualidades que aumentam o &mbito e a penetracéo

da visdo, tanto concreta quanto simbolicamente. Estas incluem
transparéncias, sobreposicoes, vistas, elementos de articulagao.

. Consciéncia do movimento: as qualidades que, através dos sentidos

visuais e cinestésicos, tornam sensivel ao observador o seu proprio
movimento real ou potencial.

Primeiramente verificar se o
ambiente de insercdo do objeto de
arte perdeu um ou mais dos seus
aspectos essenciais, ao ponto de

comprometer seu equilibrio e

harmonia, passando assim a se
caracterizar como um local
visualmente poluido.

Desta forma determinando se a
inser¢éo artistica foi o causador
e/ou participa de forma significativa
do processo de poluigdo visual.

Em caso de identificagcdo de
poluicéo visual, determinar se trata-
se de poluicdo aglomerativa,
aditiva ou imprevista.

(Continua)



DIMENSAO

ESCALA

FONTES DE
SUPORTE

Lepetit (2001);
Moore (1976);
Hagio (2014);
Rebella (2010)

CONCEITO
OPERACIONAL

Quadro 04 - Critérios de analise de Artes Urbanas

CRITERIO DE ANALISE

CLASSIFICAGAO QUANTO AO TIPO DE POLUIGAO VISUAL
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DESCRIGAO COMPLEMENTAR

Os tipos de escalas,
explicitam as relacdes do
objeto com ele mesmo,
com seu entorno e com
seu observador, qualquer
alteracao da escala pode
atuar como um fator
determinante no
processo
de compreensao da
intervencgédo de arte.

1. Escala intrinseca /
convencional / natural

Relaciona o objeto de arte com aqueles
de sua espécie

A partir desta classificagdo sera possivel
determinar a escala da intervencéo
artistica no espaco publico. A

2. Escala elementar /
do componente

Relaciona o objeto de arte com suas
partes integrantes

classificagdo se dara por “tipos de
escalas”, que podem ser de porte:
e extremamente grande (quando

3. Escala contextual

Relaciona o objeto de arte com o entorno

ultrapassa muitas vezes o tamanho em
relagdo ao que se esta comparando);

4. Escala do observador /
usuario

Relaciona o objeto de arte com determinada
espécie ou individuo

e grande (quando é maior até o dobro
em relacéo ao que se estd comparando);
e médio (quando tem 0 mesmo tamanho

5. Escala humana

Relaciona o objeto de arte com a espécie humana

relativo ao que se esta comparando);
e pequeno (pouco menor até a metade
em relacdo ao que se esta comparando);

6. Escala pessoal

Relaciona o objeto de arte com uma pessoa
especifica

e micro ou minusculo (quando é muito
menor em relacdo ao que se esta
comparando).

CLASSIFICAGAO QUANTO AS FAIXAS DIMENSIONAIS RELATIVAS

Sao faixas escalares
baseadas na
producéo do homem,
tomando-o como
projetista e podem
ser definidas como
faixas dimensionais
relativas.

1. Territorio

Obra de arte inserida na grande paisagem,
metrépole contemporanea

2. Cidade

Obra de arte inserida na paisagem urbana, centro
urbano, bairros, parques

3. Edificios monumentais

Obra de arte inserida em arranha-céus, edificios de
grande porte e espagos civicos

4. Edificios coletivos

Obra de arte inserida em edificios habitacionais,
institucionais e de servicos de médio porte, pracas
e grandes atrios, edificios pequenos e mansdes

5. Edificios domésticos

Obra de arte inserida em constru¢cdes domésticas
ou destinadas a poucas pessoas, pragas e jardins

Determina quais intervengdes sdo de

6. Interior residencial

Obra de arte em espacos interiores

interesse para o estudo.
Somente as que se encontram dentro

7. Bolha corporal

Objetos com caracteristicas ergondémicas que
compreendem todo o corpo

das faixas dimensionais 1 a 6.

8. Objetos manipulaveis

Objetos que podem ser manipulados com uma ou
duas méos

9. Objetos pequenos

Objetos pequenos que cabem na palma da méo

10. Objetos no limite
da viséo

Objetos visiveis, mas de dificil manejo sem
instrumentos auxiliares

11. Presencas microscopical

Objetos que escapam da percepgao biolégica, mas
sdo visiveis por microscopios

12. Universo nanométrico

Limite dimensional inferior do homem

(Continua)




FONTES DE

SUPORTE

DIMENSAO

Cartaxo (2009);
Borén e Young
(2012);
Lopes (2014);
Matarasso (1997);
Boas (2019).

INTERFERENCIA

CONCEITO
OPERACIONAL

Arte Urbana como
ferramenta de
transformagéo ou
minimizag&o dos
problemas existentes nos
espagos publicos.
Para as constatacdes de
algumas caracteristicas
gue 0s espagos
degradados apresentam
apos as intervengdes
adotamos as trés
subdivisGes propostas
por Borén e Young
(2012).

Quadro 04 - Critérios de analise de Artes Urbanas

CRITERIO DE ANALISE

Nivel cultural, visual e estético

Nivel econémico
« Ferramenta econdémica numa estratégia de atracacéo de
turismo e lazer cultural, gerando riquezas.

Nivel social
e Desempenhar um papel de moldar, estimular e alterar a sociedade
e Sentimento de compromisso civico e de toleréncia na popula¢do, promovendo
a aproximacao de grupos sociais, étnicos e raciais distintos.
e Iniciativas participativas possibilitam a redu¢do do medo relativo a violéncia,
aos crimes e ao vandalismo enquanto promove o sentimento de segurancga.
e Beneficiar as camadas jovens das comunidades, principalmente as mais
fragilizadas que se encontram diariamente expostas a situagées de risco.
* Projetos participativos envolvendo a arte e a cultura proporcionam o
desenvolvimento de um sentido de comunidade e de espagos urbanos mais
saudaveis, compreensivos, abrangente e integrantes

DESCRIGAO COMPLEMENTAR

Avaliacdo direta das intervengdes
quanto aos beneficios apresentados
apoés a sua implantacéo,
compreendendo os trés niveis de
analise propostos.

Como resultado teremos a identificagédo
do resultado positivo ou negativo da
intervencgdo e qual foi sua énfase.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Como ja mencionado anteriormente, esta matriz analitica ndo representa de forma alguma a totalidade dos aspectos que

caracterizam o entendimento da Arte Urbana sobre o ambiente construido das cidades. Buscamos apenas observar os estudos de

caso selecionados a partir da aplicacdo das categorias de analise propostas, estabelecendo assim uma classificacdo destes em

termos de grau de repercussédo sobre a cidade, sem a pretensdo de observar algum tipo de tendéncia dominante, sendo que para

iSSO seria necessaria uma amostragem de casos muito maior. A andlise proposta pode também oferecer um modelo para futuras

pesquisas, no qual, a partir da adicdo de novas dimensfes analiticas e diferentes amostragens, sera possivel gerar novos

entendimentos acerca do tema.
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5 ESTUDO DE CASO

Os estudos de caso apresentados neste capitulo sdo parte da estratégia de
analisar o fenbmeno da Arte Urbana desde casos empiricos, levando em
consideracdo seu contexto atual, as variaveis que o influenciam, bem como
articulacdes com politicas publicas e meios de incentivo e promoc¢ao desta Arte,
operadas pelos agentes publicos e sociais locais.

Via de regra, governos locais se utilizam da Arte Urbana de forma muito
diversificada suplementar em determinadas politicas publicas, tal como amplamente
verificado na literatura (vide trabalhos de FERRO, 2016; CAMPOS; ABALOS JUNIOR;
RAPOSO, 2021; CAMPOS; CAMARA, 2019; ROSS, 2016). De fato,
independentemente da definicdo que Ihe possam atribuir, trata-se de um recurso
importante de valorizacao territorial. De igual modo, é consensual a perspectiva de
gue um conjunto de expressoes ilegais — como tagging, bombing, pichacéo etc. — tem
seu significado neste contexto, sendo algumas quase sempre admitidas ou
encorajadas, enquanto outras sao reprimidas e suprimidas.

Apesar dessa tendéncia generalista, ha uma extensa gama de estratégias de
gestdo para tais manifestacfes, das quais duas se destacam. A primeira situacéo
compreende 0s casos em que 0s governos locais assumem uma politica definida,
consistente e escrutinada relativamente a esta questao, resultado de uma reflexéo e
apresentando consisténcia no decurso do tempo, permitindo avaliacdes
retrospectivas. A outra corresponde a situacdes em que ndo existe um plano definido,
as respostas sdo intermitentes, casuais e oscilantes, marcadas pela auséncia de uma
visdo estratégica, (CAMPOS; ABALOS JUNIOR; RAPOSO 2021).

Neste sentido, reconhece-se que, no caso de Curitiba predomina a segunda
situacao, evidenciando-se a inexisténcia de uma politica publica local de longo prazo
e com objetivos claramente definidos. Para demonstrar essa condicdo, foram
selecionados trés casos para analise, compostos por quatro locais, conforme

observado na Figura 13.
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. CASO 1: Moinho Rebougas
Q CASO 2 (1): Casa Hoffmann
Q CASO 2 (2): Rodoferroviaria de Curitiba

. CASO 3: Praga de Bolso do Ciclista

CAMPO DE SANTANA

Figura 13 - Estudos de Caso em Curitiba
Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Reforga-se, pois, que o0s casos selecionados para esta analise sdo: i) o Moinho
Paranaense, no bairro Rebougas; ii) a Bienal Internacional de Arte Contemporanea
De Curitiba, que apesar de ser composta por mais trabalhos, optou-se pela anélise de
duas em especifico: a fachada lateral da Casa Hoffmann, no bairro S&o Francisco, e

os murais da Rodoferroviaria de Curitiba; iii) a Praca do Bolso do Ciclista, no Centro.
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5.1 MOINHO REBOUCAS

O conjunto de edificios do antigo Moinho Paranaense, conhecido como “Moinho
Rebougas”, é a atual sede da Fundac¢édo Cultural de Curitiba (FCC) e esta localizado
no bairro Reboucgas. Trata-se de um caso interessante para este estudo por ter sido
objeto de diversas intervencdes publicas na tentativa de alavancar a regiao ha muito
tempo estagnada; o uso da Arte Urbana figura entre essas tentativas.

De fato, a Arte Urbana foi utilizada como mais um esfor¢co de associar uma
imagem cultural a regido, dotando-a de uma nova identidade. Para compreenséo do
caso, € preciso conhecer um pouco da trajetéria histérica da regidao e como o poder
publico local vem ao longo do tempo implementando ac¢des visando sua revitalizagao.

Apesar de estar proximo da area central de Curitiba, o bairro Reboucas
apresenta uma baixa retencdo populacional, contribuindo para a estagnacgéo na regiao
e arredores; soma-se a isso o predominio de atividades essencialmente diurnas, a
concentracdo de edificios desocupados, vazios urbanos murados (YAMAWAKI;
HARDT, 2008) e vias que privilegiam a circulacdo de veiculo. O resultado é um local
pouco atrativo e tem como consequéncia a subutilizacdo da infraestrutura instalada, o
aumento da inseguranca e a perda de identidade local.

Esta situacdo tem origem na sequéncia de acontecimentos relacionados a
ocupacédo da area, que tem inicio com o projeto do terminal ferroviario de Curitiba de
1885, destinado principalmente ao escoamento da producado ervateira. Na época, 0
local definido para o terminal se encontrava afastado do centro da cidade e era uma
area pouco desenvolvida; com a implantacdo do terminal, no entanto, houve o
redirecionamento da expanséo urbana para aquela regido da cidade (Figura 14). Os
investimentos feitos atrairam inUmeras industrias e empresas de diversas areas da
producédo, tais como cervejarias, engenhos de erva-mate, fabricas de fésforos,

madeireiras e construtoras (BARACHO, 2000).
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Figura 14 - Matriz urbana de Curitiba (1857) com a regido sul em destaque
Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Guinski (2002) e Amorim (2019)

O declinio da vocacao industrial do Reboucgas teve inicio a partir da criacao da
Cidade Industrial de Curitiba (CIC) em 1973 e a consequente mudanca do
zoneamento para Zona Preferencialmente Comercial. Vacovski, Polli e Lima (2019, p.

6) destacam que:

A Lei de Zoneamento e Uso do Solo de 1975, baseada no Plano Serete, que
propunha o crescimento linear em eixos estruturais e é a base da forma atual
da cidade, setorizou o Reboucas em duas zonas residenciais, e seu nucleo,
outrora industrial, em Setor de Recuperacdo. A alteracdo da logica fabril
ganhou expressao no plano diretor, e “com a desativagédo de industrias ou a
sua mudanca para a Cidade Industrial, os operarios deixaram o bairro, areas
da rede ferroviaria foram desativadas e grandes plantas fabris foram
esvaziadas, formando manchas silenciosas na cidade”. Assim, a principal
caracteristica socioecondmica do Reboucas foi se apagando paulatinamente
do Imaginério urbano de Curitiba.
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Os principais fatores de transformacao da regido até esse momento foram o
Plano Diretor de 1966 e a criacdo da Cidade Industrial de Curitiba (CIC). A partir da
década de 1970 ndo se relatam mais interferéncias significativas na regido; este
periodo é marcado pela implementagdo do Plano Diretor Municipal de 1966, que
priorizava o adensamento urbano linear ao longo dos eixos de transporte coletivo de
alta densidade, ficando a regido do Reboucas fora desta abrangéncia. A
implementacdo do Plano Diretor Municipal ao longo das décadas seguintes (1970,
1980 e 1990) foi marcada pela centralidade das decisGes dentro do érgdo competente
da administragdo municipal, a saber, o IPPUC (NASCIMENTO NETO, 2016, p. 43).
Desta forma, o bairro foi se deteriorando paulatinamente, transformando-se em um
local simbolicamente desvalorizado e apresentando um conjunto de problemas de
diversas ordens.

Em 2001, a Fundacéo Cultural de Curitiba (FCC) assumiu a administracéo do
conjunto de edificios do Moinho Paranaense, dando inicio a sua transformagéo em
espaco cultural, numa tentativa de promover uma nova identidade ao bairro ligada a
cultura e ao entretenimento. No periodo compreendido entre 2001 e maio de 2004, no
entanto, o Moinho Paranaense recebeu apenas 20 eventos; essa esporadicidade do
calendario somada as obras de reforma parcialmente concluidas inviabilizaram sua
conversdo em marco cultural e nucleo da reconversdo do bairro Reboucas
(FERRARA; DUARTE; CACTANO, 2007, p. 195)

Em 2004 teve inicio uma nova tentativa de transformacdo, desta vez
regulamentada pelo Decreto no 223/2003, ainda baseada na ideia central de converter
a area num polo de cultura e entretenimento, visando também a expansao do setor
imobiliario. O texto do decreto dispunha sobre a area de abrangéncia do Setor
Especial Novo Reboucas, estabelecia condi¢cdes para o licenciamento de atividades
econdmicas e tinha trés principais diretrizes: i) necessidade de implantacao e controle
da diversidade das atividades econbmicas; ii) necessidade de garantir espacos de
entretenimento, lazer e cultura; iii) necessidade de assegurar e incentivar a
implantacéo do projeto Novo Reboucas (VACOVSKI; POLLI; LIMA, 2019).

Além do decreto que estabeleceu novos incentivos, a nova empreitada foi
marcada pela transformacdo do Moinho Paranaense em sede administrativa da
Fundacédo Cultural de Curitiba (FCC), que passou a ser chamado de “Moinho Novo
Reboucas”. O local ndo foi mais utilizado como espaco cultural e artistico, tornando-

se um "projeto ancora”, agente indutor do novo processo de revitalizacdo e gerador
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de interesse para uma série de outros investimentos ligados a cultura, lazer e
entretenimento (GUSSO, 2004, p. 34).

Apesar do esforco, tal projeto ndo atingiu seus objetivos devido a varios fatores
externos que prejudicaram sua implantagdo. Também houve uma série de
intervencgdes pontuais desconexas resultantes da inexisténcia de um plano integrado
de acOes e da auséncia de avaliagbes constantes para redirecionamentos
estratégicos. Assim, a falta de definicdes estruturais contribuiu negativamente para
uma definicho do novo carater do local; conflitos com as atividades industriais
remanescentes, sem previsao de retirada ou relocacéo, sdo exemplos dessa condi¢céo
(YAMAWAKI, 2008).

5.1.1 Arte urbanano Reboucas

Ainda inserido no contexto de revitalizacdo e renovacgao da imagem do bairro,
foram executadas recentemente algumas insercdes de Arte Urbana — mais
especificamente no conjunto de edificios do Moinho Reboucas —, a convite do poder
publico local e patrocinadas pela iniciativa privada. S&o grandes intervengdes que
acontecem em um periodo relativamente curto e com divulgacdo na midia,
contribuindo assim para manter acesa a imagem de uma regido culturalmente ativa.

Em 2008, o artista plastico francés Remed concebeu um mural na fachada sul
de um dos edificios do Moinho, voltada para a Rua Engenheiros Reboucas; trata-se
de um grafite de grandes proporcdes, fazendo referéncia ao tema do Festival de
Teatro de Curitiba daquele ano: Tudo o que vocé vé! e que foi utilizado na campanha
publicitaria do festival (Figura 15). O projeto foi patrocinado pelas entidades publicas
e privadas que estavam patrocinando o Festival de Teatro de Curitiba daquele ano.

O mural foi, até entdo, a maior obra do artista — que na época morava em Sao
Paulo e alternava trabalhos no Brasil e na Europa. Remed criou um imenso
personagem com um olho gigante representando o homem em meio a cidade. No
desenho, todo em branco e preto, aparecem palavras como “useless” (inutil) e “useful”
(util), publicidade e arte. Toda a composicédo trabalha com a ideia de oposi¢des, uma
interpretacdo pessoal do artista para a ideia de “tudo o que vocé vé”, segundo o jornal
Tribuna (CURITIBA..., 2008). Nas palavras do artista: “o trabalho € o que vocé tem

gue ver, mas também o que vocé escolhe ver e pode imaginar. As nuvens que pintei
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para uma pessoa representam o céu, para outra a poluicdo. S&o interpretacdes que
cada um pode fazer”.

Figura 15 - Mural “Tudo o que vocé vé!”
Fonte: Remed & The Arts (2008).

Em 2016, o Moinho Rebougas foi palco de outras quatro grandes intervencgdes
artisticas de autoria dos artistas Cristina Pagnoncelli, Estevan Reder, Wes Gama,
Café e Dell Ribeiro, tendo como tema a celebracdo da cidade, das pessoas e da
natureza. Esta iniciativa seria a primeira de uma sequéncia de outras obras
promovidas pela Fundacdo Cultural de Curitiba, com o objetivo de proporcionar

experiéncias artisticas por toda a cidade e chamar a atencéo para o turismo, como ja
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fazem as grandes cidades do mundo. Nas palavras do entdo superintendente da FCC,

Igor Cordeiro, em entrevista concedida em 2016 a um jornal local:

Nosso desejo sempre foi trazer as novas linguagens das artes visuais para
0S espacos publicos. Entendemos como nosso papel incentivar que outros
espacos, inclusive privados, possam convidar artistas para a producdo de
outros grandes murais. O Moinho sera o primeiro de uma série de
intervencdes que faremos em outros pontos da cidade (INTERVENCOES...,

2016).

O primeiro mural foi executado na fachada leste voltada para a rua Piquiri,
conhecido como “VIVA (sua) CIDADE”, é de autoria da artista visual e designer
curitibana, Cristiane Pagnoncelli, contando com a colaboracdo do designer Fred
Freire. A obra fez parte da primeira edicdo do Festival de Criatividade Urbana
Subtropikal®, que aconteceu simultaneamente em Curitiba e Floriandpolis. O lettering
blocado foi inspirado na arquitetura do prédio antigo, onde a palavra VIVACIDADE
pode ser lida de longe como um quebra-cabeca, sugerindo movimento e podem ser
lidas também como VIVA (sua) CIDADE (Figura 16).
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Fonte: Acervo pessoal.

° O Festival de Criatividade Urbana Subtropikal busca estabelecer conexdes entre pessoas,
ideias e lugares que sdo os grandes catalisadores da economia criativa, atuando como
plataforma para conectar movimentos e oferecer espacos de vaz&do para ondas urbanas

(SUBTROPIKAL, 2022).
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Em outra fachada, também voltada para a rua Piquiri, foi executado o mural
intitulado “Vanteer”, de autoria do fotégrafo curitibano Estevan Reder, artista com
obras distribuidas pelo Brasil e América Latina, que utiliza em suas intervencdes
artisticas a técnica dos Lambes — cartazes colados diretamente sobre uma superficie.
Em sua tematica, o artista emprega a captura de imagens de pessoas andénimas que
circulam pelas grandes cidades, para posteriormente serem aplicadas em suas
composi¢cOes. Nesta obra sdo representadas figuras de individuos de costas,
sugerindo um movimento de afastamento do observador; o fundo foi mantido no
estado original. Segundo o artista: “a proposta € n&o ter medo do outro, ndo matar a
diferenca, realizar e respeitar a sua identidade, num sentido amplo que abranja o
estético, o narrativo, o social e o ideoldgico” (Figura 17).

Figura 17 - Mural “Vanteer”
Fonte: Marques (2016).

O terceiro Mural, intitulado “A Raiz do Povo Brasileiro”, foi executado em uma
das fachadas internas a oeste, e € de autoria do artista goiano Wes Gama, com
producéo da Mucha Tinta. O projeto foi incentivado via MINC (atual MEC — Ministério
da Educacéo), e ganhador do Prémio Arte Monumento Brasil 2016, realizado pela
Funarte, em parceria com o Ministério da Cultura e a Subchefia de Assuntos
Federativos da Secretaria de Governo da Presidéncia da Republica. Também foi um

dos murais escolhidos para representar as Olimpiadas de 2016 (Figura 18).
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| igua 18 - Mural “A Raiz do Povo'BrasiIeiro”
Fonte: Gama (2016).

Wes Gama € ilustrador e muralista e faz interven¢des urbanas na periferia de
Goiania (GO) desde os 12 anos, seu trabalho artista € focado na preservacdo da
natureza e na valorizacdo do povo simples que vive nas rocas e vilarejos do Brasil.
A representacdo humana reflete “valores adquiridos durante o periodo em que o
artista morou no interior de Goias, onde passou a ter contato direto com o cerrado e
com os Kalungas, povo quilombola que habita a regido da Chapada dos Veadeiros
ha mais de 300 anos” (MURAL..., 2016). O mural se destaca por suas dimensdes e
cores vivas; possui uma superficie de 216 m2 e retrata a figura de dois indios em
movimento tendo ao fundo uma paisagem natural estilizada. O titulo da obra faz
referéncia ao livro “O Povo Brasileiro”, do antropélogo Darcy Ribeiro, e aos indigenas
da etnia Tingui que habitavam a regido de Curitiba no periodo de seu surgimento e
foram exterminados no processo de colonizacao.

A Ultima das quatro intervengfes realizadas nesse ano também ocorreu na

fachada sul, ao lado da obra de 2008, voltada para a rua Engenheiros Reboucgas —
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que também estava participando do evento Subtropikal. Trata-se de um grafiti de
grandes dimensdes elaborado pelos artistas Café e Dell Ribeiro, tendo como tema o

empoderamento da cultura negra e a natureza (Figura 19).

Figura 19 - Mural “Empoderamento negro e a natureza”
Fontes: Fontes (2017); Takeuchi (2017).

Destaca-se que os dois trabalhos que participaram do evento Subtropikal de
2016 foram custeados por recursos captados pela organizadora do evento, vindos
exclusivamente de empresas privadas. A saber, as tintas foram fornecidas pela
multinacional Akzo Nobel (Tintas Coral); os instrumentos e ferramentas foram
disponibilizados pelo grupo Balaroti Materiais de Construcdo; o veiculo com a
plataforma elevatdria foi arcado pela J. Malucelli; e o caché dos artistas foi pago pela
Cervejaria Heineken®. As obras “A Raiz do Povo Brasileiro” e “Empoderamento negro
e a natureza” tiveram 0s recursos captados através da Lei de Incentivo Cultural e
também de incentivadores privados*?.

As tentativas de alavancar a regido do Reboucas continuaram também em
2017, no primeiro ano da gestéo do prefeito Rafael Greca. Foi criado o programa Vale
do Pinhao, por meio da Agéncia Curitiba de Desenvolvimento S/A, tendo o audacioso
propodsito de fortalecer e potencializar o ambiente de inovagdo por meio do

empreendedorismo, economia criativa e tecnologia para transformar ndo somente o

10 Informagédo obtida em entrevista realizada em 14 de julho de 2022, com Joao Azolin.

n Informagédo obtida em entrevista realizada em 22 de julho de 2022, com Giusy de Luca.
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bairro, mas Curitiba como um todo em uma cidade cada vez mais inteligente. O
programa € alinhado aos Objetivos de Desenvolvimento Sustentiavel (ODS) da ONU
e envolve secretarias municipais e o0 ecossistema de inovacado de Curitiba, que é
composto por diversos atores voltados ao desenvolvimento de inovacao:
universidades, aceleradoras, incubadoras, fundos de investimento, centros de
pesquisa e desenvolvimento, startups, movimentos culturais e criativos (VALE DO
PINHAO, s/d.).

Apesar das criticas e reclamacgfes quanto a falta de verba, o programa esté se
desenvolvendo desde entdo; em 2021, inclusive, foi noticiada sua ampliagéo utilizando
um dos edificios do conjunto do Moinho Reboucas — que atualmente se encontra
interditado por problemas de seguranca estrutural. O projeto de restauro esta sendo
desenvolvido pelo IPPUC, que prevé a transformacdo do edificio em um centro de
inovacdo e tecnologia, ocupado exclusivamente pela Agéncia Curitiba de
Desenvolvimento S/A, tendo previsdo para o inicio das obras em 202212, A proposta
pretende que este seja o primeiro edificio publico inteligente de Curitiba, com
certificacdo internacional de sustentabilidade LEED (Leadership in Energy and
Environmental Design) platinum, com 2.179 m?2 distribuidos em cinco pavimentos e
um terraco, ambientes para coworking publico, fab labs e startups, com capacidade
para abrigar 170 postos de trabalho, um auditério com 70 lugares, além de duas salas
para eventos e exposi¢cdes (D’ORNELAS, 2019).

As obras de Arte Urbana localizadas no edificio que sera restaurado néo seréo
mantidas; segundo o IPPUC ja foram feitos dois levantamentos técnicos sobre as
condi¢cBes do edificio e, devido ao grande numero de patologias encontradas, devera
ser feito um processo extenso de tratamentos de superficies e de reforcos estruturais,

inviabilizando a preservacéo das artes em questao.

5.2 BIENAL INTERNACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEA DE CURITIBA

A Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba foi criada em 1993 e

as primeiras edicbes do evento apresentavam uma programacao expositiva com

12 Informagédo obtida em entrevista realizada em 18 de julho de 2022, com Célia Regina Bim.
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sedes em diversos espac¢os do Brasil e de outros paises — proposta que mantém até
a atualidade. Em 2007, com obras relacionadas a “Narrativas Urbanas”, o evento
diversificou sua programacao, incluindo performances e interferéncias urbanas,
cursos, mesas redondas sobre arte contemporéanea, e uma programacao paralela de
cinema e literatura (BIENAL DE CURITIBA, 2019).

A edigao de 2015, teve como tema “Luz do Mundo”, fazendo um paralelo ao
Ano Internacional da Luz, instituido pela UNESCO; nessa edi¢cdo foi dada maior
énfase para a arte de rua, transformando Curitiba em uma grande galeria a céu aberto.
Foram mais de cem obras espalhadas por toda a cidade, entre intervencdes urbanas
e performances artisticas. Os artistas foram selecionados por uma equipe curatorial,
tendo como curador geral o critico de arte e professor José Teixeira Coelho Netto; a
curadoria adotou como critério de escolha dos artistas, aqueles que ja trabalhavam
nesta tematica e que ja tinham realizado obras dentro deste foco (MESSAGI JUNIOR,
2015).

Nas palavras do diretor da Bienal, Luiz Ernesto Meyer Pereira, “¢ uma
oportunidade para que os artistas e a Bienal possam interagir no cotidiano da
populagdo, com as pessoas, com contato direto” (BIENAL DE CURITIBA, 2019). Esse
interesse em arte de rua remonta a 42 edicdo do evento, quando uma obra da artista
mineira Martha Xavier foi realizada na Praca Osério; segundo Pereira, “o resultado foi
tdo positivo que a Bienal passou a solicitar aos curadores que convidassem outros
artistas com interesse em trabalhar em espacos que nao sejam apenas aqueles como
museus”. Nessa mesma perspectiva, a também diretora da Bienal, Luciana
Casagrande, explica que o evento se propde a “ocupal[r] os espacos publicos com a
intengcao de democratizar a arte” (BIENAL DE CURITIBA, 2019).

A ultima edicdo da Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba
aconteceu em 2019, em sua 142 edicdo. O conceito curatorial foi “Fronteiras em
Aberto”, e manteve o foco nas intervencdes urbanas ocupando novamente diversos
locais da capital paranaense, incluindo diversas instituicdes, centros culturais, galerias
de arte e espacos publicos, além de estar presente em outras cidades do Brasil e
outros paises a partir de cooperacdes com instituicdes nacionais e internacionais.

Em 2021, a Bienal foi realizada de forma digital devido a pandemia da COVID-

19; o evento inteiramente on-line teve foco nas redes sociais da instituicdo —
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principalmente nas paginas no Instagram e Facebook — sendo considerado como uma
atividade de extensédo da 142 Edicao de 2019 (BIENAL DE CURITIBA, 2019).

Uma vez feita essa grande contextualizacdo do evento, este estudo de caso se
propde a analisar apenas algumas dessas obras. Mais precisamente, interessa-se por
obras de Arte Urbana que permanecem na cidade de Curitiba até a atualidade, uma
vez que muitas delas foram removidas ap6s a conclusdo da Bienal. Diante disto,
parece ser primordial trabalhar com aquelas que se mantiveram nos espacos publicos
ao longo dos anos e desta forma se consolidaram como parte da paisagem local.

Como a Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba tem um
grande histérico na énfase da arte de rua, néo foi dada preferéncia apenas uma edicéo
dela; deu-se prioridade as obras e nao as suas datas, entendendo que a Bienal € um
unico evento que se desenvolve permanentemente ao longo do tempo, com
manifestagdes e tematicas que mudam a cada dois anos. Sendo assim, as duas obras
gue compdem este estudo de caso sdo a fachada lateral da Casa Hoffmann e os

murais da Rodoferroviaria de Curitiba.

5.2.1 Fachada lateral da Casa Hoffmann

O casarao historico, construido em 1890, esta localizado no Largo da Ordem,
dentro do centro histérico de Curitiba. Segundo o zoneamento municipal, trata-se de
uma UIP (Unidade de Interesse de Preservacdo) e desde 2003 abriga o Centro de
Estudos do Movimento uma consultoria de Danca da FCC (CURITIBA, s/d.).

A obra foi executada pelo artista curitibano Rimon Guimardes em 2011, durante
a 62 VentoSul — Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba, que teve
como conceito curatorial "Além da Crise". A intervencao é composta por um grafite de
13 metros de altura e aproximadamente 150 metros quadrados de area e que ocupa

a empena cega leste do edificio (Figura 20).
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Figura 20 - Primeira versao do mural da Casa Hoffmann
Fonte: Fontes (2017).

A Bienal de 2011 foi realizada pelo Instituto Paranaense de Arte, juntamente
com a Universidade Federal do Parana (UFPR), e fomentada pela Lei de Incentivo a
Cultura do Ministério da Cultura. Aléem disso, contou com o patrocinio da Eletrobras,
BNDES, Petrobras, Volvo, Correios, Compagas, Tiisa e Instituto Votorantim, com
copatrocinio da Solumax, com parceria internacional do Goethe-Institut e apoio da
Secretaria de Estado da Cultura do Governo do Parana, Fundacé&o Cultural de Curitiba
| Prefeitura de Curitiba e Ministério das Relacdes Exteriores (ARTISTA..., 2011).

Posteriormente, em 2017, a obra foi repintada pelo artista, que apesar de alterar
o desenho, manteve as caracteristicas e estilo da pintura anterior, principalmente com
relacdo ao tema de cunho social, que traz a figura de uma mulher negra em meio a

uma paisagem multicolorida (Figura 21).
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. Figra 21 - Verséao atual do mural da Casa Hoffmann
Fonte: Ortolan (2018a).

A arquiteta e urbanista Amanda Mendes (2020b), pesquisadora do muralismo
curitibano, explica que Rimon Guimardes possui claras referéncias “néo
eurocéntricas”, e que sua obra atual aproxima referéncias urbanas contemporaneas a
elementos da estética africana, aproveitando-se de padrdes geométricos, cores

contrastantes e figuragdo negra.
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5.2.2 Murais da Rodoferroviaria de Curitiba

A Rodoferroviaria de Curitiba foi edificada na década de 1970, substituindo o
terminal rodoviario do Guadalupe e a Estacdo Ferroviaria de Curitiba, que ja se
encontravam sobrecarregados. O projeto do engenheiro Rubens Meister acabou
sendo o escolhido pelo entdo governador do Parand, Bento Munhoz da Rocha Neto,
como parte das obras realizadas pelo Estado, que incluiam também o Centro Civico
e tinham a arquitetura como expressao da modernidade.

Em 2014, o complexo passou por uma requalificacdo geral com o objetivo de
atender os requisitos necessarios para a cidade sediar os jogos da Copa Mundial de
Futebol, mas sem comprometer o projeto original que esta listado como uma das
principais obras arquitetdnicas modernistas de Curitiba (URBS, 2012).

Na Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba de 2015, que teve
como tema “Luz do Mundo” e curadoria de Teixeira Coelho, a Prefeitura Municipal de
Curitiba (PMC) cedeu os espacos publicos da Rodoferroviaria para serem utilizados
pelo evento. O artista curitibano Tom14 foi escolhido para a intervencéo; foram 8
insercdes artisticas, nas quais utilizou as paredes dos acessos, laterais das escadas
rolantes, passagem subterraneas de veiculos e piso da pista de 6nibus para as
intervencdes — esta Ultima contou com a participacdo de personalidades e artistas
locais, como Japem, Goura Nataraj, Celestino Dimas, Juan Parada e Wagner Polak.

Aléem do tema da Bienal, o artista também agregou outros dois conceitos:
"+amor" e "viagem". A época, Tom14 explicou que "+amor" é um trabalho que
desenvolvia ha 11 anos pelas ruas da cidade, e “viagem” compreendia um elo entre
0S conceitos anteriores com a terminal de transporte (BIENAL..., 2015).

Os murais, no entanto, acabaram causando grande polémica; uma vereadora
chegou a pedir para que o artista fizesse alteracdes nas obras alegando que eram
inadequadas para o local. As imagens que representavam partes da anatomia
feminina; sdo olhos, maos, bracos e uma vagina, retratadas numa das paredes da ala

interestadual (Figura 22).
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Figura 22 - Mural original de Tom 14
Fonte: Castilho (2015a).

Nas palavras do artista: “Imaginei a rodoviaria como um grande ser, em que as
pessoas que passam por ali sdo a corrente sanguinea e a rodoviaria, um ser feminino”
(CASTILHO, 2015a). Ele acabou alterando a pintura (Figura 23), mas 0 caso provocou
uma grande reacdo de varios representantes de instituicbes e movimentos sociais.
Entre os diversos comentarios destacam-se 0s posicionamentos como 0s de Simone
Landal, professora do curso de Histéria da Arte na UTFPR: “Foi uma atitude
precipitada, prepotente e autoritaria de alguém desinformado”; de modo similar,
Marise, integrante da Marcha das Mulheres, professora e militante do movimento
LGBT, apontou que: “Tudo que € imposto e ndo dialogado ndo é saudavel. A
vereadora defende a imposicédo, o que eu abomino”; a fotografa, pés-graduada em

Histéria da Arte e artista visual, Vilma Slomp, definiu a situacdo como absurda:

O trabalho é extremamente sutil. Além disso, vivemos um momento de
rediscussao da represséo feminina. Entendo a obra como algo libertario. Ele
pintou uma vagina, ponto. O que aconteceu depois se chama ignorancia. Da
vereadora e do nosso sistema cultural, extremamente fragil (CASTILHO,
2015b).
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Figura 23 - Mural de Tom 14 apds alteragéo
Fonte: Castilho (2015a).

Este é um exemplo claro em que a Arte Urbana extrapola sua condicéo de Arte,
remetendo a discussdes de diversas ordens; neste caso, 0 que se iniciou como uma
guestdo pautada na “moralidade” se desdobrou em uma série de outras discussdes
de ordem social, cultural e politica, com potencial para ir muito além disso. Numa
realidade complexa de politizacdo e ideologizacdo do debate, o elo mais fraco — do
préprio artista — acabou cedendo a pressao. Essa resignacao por parte do Tom14
pode ter mais de um motivo, mas é evidente que o fato de as obras das Bienais
geralmente serem custeadas por meio do mecanismo de incentivo fiscal pode ter
interferido.

Criada em 1991 por meio da Lei n. 8.313, a Lei Federal de Incentivo a Cultura
permite que empresas e pessoas fisicas possam patrocinar espetaculos, exposicoes,
shows, livros, museus, galerias e varias outras formas de expressao cultural. O valor
investido, total ou parcial, é abatido do imposto de renda. Trata-se de uma das formas
mais utilizadas para ampliar o0 acesso dos cidadaos a cultura, uma vez que o0s projetos
patrocinados devem oferecer uma contrapartida social. Ou seja, eles tém que distribuir
parte dos ingressos gratuitamente e promover a¢des de formacao e capacitacdo junto
as comunidades (BIENAL DE CURITIBA..., 2019).
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5.3 POCKET PARK DO CICLISTA

O terceiro caso analisado corresponde a Praga de Bolso do Ciclista (Figura 24),
localizada na esquina das ruas S&o Francisco e Presidente Faria, na regido central e
histérica da cidade de Curitiba, proxima a varios pontos de interesse, como a Catedral
Basilica Menor Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, o Passeio Publico, o Teatro
Guaira, a Praca Santos Andrade e a Rua XV de Novembro. Foi implantada em 2014
sobre um terreno de 127m2 cedido pela PMC, que acompanhou o projeto através do
setor de projetos do IPPUC. Teve como objetivo proporcionar um espaco de lazer para
ciclistas e amantes do esporte e estilo de vida, também ja tendo sido utilizado para

oficinas e apresentacdes culturais (SANTANA, 2016).

Figura 24 - Praca de Bolso do Ciclista
Fonte: Ortolan (2018Db).

Sua idealizacao foi iniciada em 2011, a partir de grupo de ciclistas, ha maioria
integrantes da Ciclolguacu - Associacao de Ciclistas do Alto Iguagu, juntamente com
a Bicicletaria Cultural, um espaco que une cultura e apoio ao ciclista urbano, ambos
localizados em frente a Praca de Bolso do Ciclista. O coordenador da Ciclolguacgu ja
tinha experiéncia junto ao coletivo de artistas Interlux Arte Livre, ligados a arte

contemporanea e intervengdes urbanas (SANTANA, 2016).
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O Interlux fez ocupagdo de um terreno de um posto abandonado, terrenos
baldios, a gente fez pragas piratas em terreno baldio, a gente criou a
jardinagem libertaria [...] o Interlux teve toda uma gama de acdes, de
intervencdes urbanas, que tinham caracteristicas de ocupacdo de espacos
publicos e ressignificacdo dos espacos publicos. E eu vejo assim claramente
gue o que aconteceu na praga foi um exercicio assim, a concretizagcdo de
exercicios libertarios que o Interlux tinha experimentado de forma bastante
anarquica assim, descompromissada até, nos seus anos de atuacao,
principalmente de 2005 até 2010, entdo a gente teve essa escola prévia
(SANTANA, 20186, p. 68)

A proposta foi bem recebida pela gestdo municipal (2009/2012), que tinha
proposto no seu Plano de Governo o “Projeto Novo Centro” — que entre outras acdes
previa a requalificacdo das ruas Riachuelo e S&o Francisco, adjacentes ao terreno da
Praca de Bolso do Ciclista (IPPUC, 2012). O projeto foi desenvolvido pelo IPPUC
tendo trés dimensdes conceituais: a simbdlica, representada pela jabuticabeira
plantada na esquina — “uma semente verde em meio a aridez do centro da cidade”; a
utilitaria, representada pelo mobiliario, equipamentos para bicicletas e a instalacao de
wi-fi de acesso aberto, reforcando a ideia de praca; e a comunitaria, estaria na
dindmica entre 0s espagos propostos, 0s equipamentos, o jardim comunitario vertical
(ndo executado) somados a interacao dos usuarios (SANTANA, 2016, p. 71).

Destaca-se que, apesar de o projeto ter sido viabilizado pela prefeitura, a
construcdo foi feita no regime de mutirdo devido as dificuldades burocraticas
encontradas para contratacdo da execucdo dos servi¢cos; foi uma iniciativa da

comunidade que se adaptou diante do contexto imposto. Nesta parceria:

[..] a Prefeitura doou o terreno, fez o projeto arquitetbnico inicial e
providenciou os ajustes na area, além dos materiais e equipamentos. Os
cicloativistas entraram com a méo de obra. Os trabalhos foram realizados nos
finais de semana por cicloativistas e suas familias, além de muitos voluntarios
(CURITIBA, 2014).

Em 2014, durante o Terceiro Forum Mundial da Bicicleta, realizado em Curitiba,
foi executada a primeira intervencdo artistica na praca — que ainda nao tinha sido
inaugurada por estar com as obras atrasadas. A obra da artista suica Mona Caron

representa um elemento floral (Figura 25).
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e

igura 5 - Alintervencao de M'onAaxcaaron podg ser observada ao fundo draga
Fonte: Ortolan (2018b).

Segundo a artista, o elemento remete ao “florescimento do ambiente urbano,
gue esta dando origem a novas formas de se locomover na cidade, como o uso da
bicicleta”; ha, pois, uma nitida referéncia as ideias de que a arte publica corresponde
a um ideal e deve possuir uma finalidade engajada. Além de Caron, outros artistas
fizeram insercdes nos muros e na empena do edificio vizinho, no entanto com

tematicas e estilos muito dispares (MENDES, 2020a).

5.4 COMPARATIVO E ANALISES: AS TRES ESTRATEGIAS CURITIBANAS

Uma vez apresentadas as particularidades dos trés estudos de caso
selecionados, com seus respectivos contextos urbanos e histéricos, bem como
detalhes acerca dos artistas envolvidos nas Artes Urbanas em questao, parte-se para
sua compreensdo a luz da Estrutura Analitica proposta no Capitulo 4 desta
dissertacdo. O objetivo desta avaliacdo € compreender, a partir dos quatro critérios
elencados — legalidade, poluicdo visual, escala, e interferéncia sobre a imagem da
cidade — de que forma as Artes Urbanas selecionadas se relacionam com a cidade de
Curitiba e sua populagédo, agregando positivamente para experiéncia urbana. O
Quadro 05 permite que essa analise seja feita de forma comparativa entre os trés

casos da selecao..
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Quadro 05 - Analise comparativa dos casos selecionados
CASOS ANALISADOS

CRITERIOS E METRICAS BIENAL INTERNACIONAL

REAS(IJNUZ':%S DE ARTE CONTEMPORANEA
DE CURITIBA

PRACA DE BOLSO
DO CICLISTA

LEGALIDADE

. . INICIATIVA
Modalidade de contratacéo CONVITE CONVITE DOS USUARIOS

As obras tiveram o
consentimento dos
proprietarios dos imoéveis
ou, no caso de bem publico,
a autorizagao do 6rgdo
competente

SIM SIM SIM

Quanto ao atendimento das
normas municipais e de outras
instncias governamentais,
inclusive as responsaveis pela
preservacéo e conservagao do
patrimdnio histérico e artistico

ATENDE ATENDE ATENDE

As obras obtiveram autorizac¢é@o de 6rgéo publicos envolvidos (nestes casos proprietarios dos imdveis), mas nao
foram submetidas a nenhum tipo de aprovacéo prévia, no entanto elas ndo apresentam indicios de irregularidades.
No que diz respeito a legalidade concluimos que as obras atendem aos requisitos necessérios, ainda que nao seja
RESULTADO P o . D . > T o .
possivel identificar quais os critérios balizaram a autorizacé@o pelo poder pablico. A legalidade parece ser, em
sintese, objeto de livre interpretacédo e conveniéncia do poder publico, o que abre questionamentos sobre o
potencial de deslegitimacéo de manifestagdes artisticas que se opunham ao establishment.

(Continua)
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Quadro 05 - Analise comparativa dos casos selecionados
CASOS ANALISADOS

CRITERIOS E METRICAS BIENAL INTERNACIONAL
DE ARTE CONTEMPORANEA

DE CURITIBA
POLUICAO VISUAL

MOINHO
REBOUCAS

PRACA DE BOLSO
DO CICLISTA

O ambiente perdeu
um ou mais dos seus
aspectos essenciais?

A obra é causadora
e/ou participa de
forma significativa do
processo de poluigao

O ambiente perdeu
um ou mais dos seus
aspectos essenciais?

A obra é causadora
e/ou participa de
forma significativa do
processo de poluigao

O ambiente perdeu
um ou mais dos seus
aspectos essenciais?

A obra é causadora
e/ou participa de
forma significativa do
processo de poluicao

visual? visual? visual?
1. Singularidade ou clareza da
figura-plano de fundo
. Simplicidade da forma
. Continuidade ~ B B B
NAO NAO NAO NAO SIM SIM

. Clareza de juncéo

. Diferencia¢éo direcional

2
3
4. Predominio
5
6
7

. Alcance visual

RESULTADO

O conjunto dos edificios do Moinho
Rebougas e seu entorno mantém seus
aspectos essenciais, sem comprometer o
equilibrio e a harmonia da paisagem
urbana proxima; as obras de Arte Urbana
atendem aos requisitos de métricas
propostos. O conjunto nao se
caracteriza como polui¢éo visual.

Os edificios da Rodoferroviaria de
Curitiba e da Casa Hoffmann, assim
COmo seus entornos, mantiveram os

aspectos essenciais sem comprometer o
equilibrio e a harmonia dos espacos
publicos internos e externos; as obras de
Arte urbana atendem aos requisitos de
métricas propostas. O conjunto néo se
caracteriza como polui¢ao visual.

A pracga de Bolso do Ciclista ndo mantém
seus aspectos essenciais originais, e
acaba por comprometer o equilibrio e a
harmonia da paisagem urbana proxima; as
obras de Arte urbana ndo atendem a todos
0s requisitos de métricas propostos.

O conjunto se caracteriza como
poluicdo visual do tipo IMPREVISTA®,

13

(Continua)

A “Poluicdo imprevista” ocorre em ambientes onde se registra a tentativa de organizacdo de um sistema novo, introduzindo uma variedade nova de
usos e significados que correspondem a elevacao do repertério a uma taxa superior de informagao (VARGAS, 2001 - vide item 3.2.2).
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Quadro 05 - Analise comparativa dos casos selecionados
CASOS ANALISADOS

CRITERIOS E METRICAS BIENAL INTERNACIONAL

MOINHO ~ PRACA DE BOLSO
DE ARTE CONTEMPORANEA
REBOUCAS DE CURITIBA DO CICLISTA
ESCALA
1'(}%?}‘\’/1'%{‘;;25/9‘33 / GRANDE GRANDE/MEDIO MEDIO/PEQUENO
(DIVERSIFICADA) (DIVERSIFICADA)
natural

2. Escala do -

- - MEDIO/PEQUENO
componente ou MEDIO MEDIO (DIVERSIFICADA)
elementar

w
= - MEDIO/ PEQUENO -
o
8 3. Escala contextual MEDIO (DIVERSIFICADA) MEDIO
4, Escala do GRANDE GRANDE/MEDIO MEDIO/PEQUENO
observador / usuario (DIVERSIFICADA) (DIVERSIFICADA)
GRANDE/MEDIO MEDIO/PEQUENO
5. Escala humana GRANDE (DIVERSIFICADA) (DIVERSIFICADA)
GRANDE/MEDIO MEDIO/PEQUENO
6. Escala pessoal GRANDE (DIVERSIFICADA) (DIVERSIFICADA)
%) 1. Territério NAO - -
< ~
zZ 2. Cidade NAO - SIM
Q
D < iffci -
E S 3. Edificios _ NAO SIM i
= monumentais
2«
8 E 4. Edificios coletivos SIM SIM -
§ 5. Edificios domésticos NAO - -
<
L 6. Interior residencial NAO - -

(Continua)
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REBOUCAS

Quadro 05 - Analise comparativa dos casos selecionados

CASOS ANALISADOS

BIENAL INTERNACIONAL
DE ARTE CONTEMPORANEA
DE CURITIBA

ESCALA

PRACA DE BOLSO
DO CICLISTA

89

RESULTADO

Quanto aos tipos de escalas, nestas
intervencdes de Arte Urbana,
predomina a GRANDE ESCALA.
Por se tratar de obra de Arte Urbana
inserida em edificio institucional e de
servigos de médio porte, pode ser
classificada na faixa dimensional de
EDIFICIOS COLETIVOS, confirmando
nossa faixa de interesse.

Quanto aos tipos de escalas, nas
intervencdes de Arte Urbana
analisadas, predomina o porte de
MEDIA ESCALA, o porte pode se
manter mesmo se considerarmos o
evento da Bienal como um todo.
Por se tratar de obra de Arte Urbana
inserida em varios locais da cidade
durante o evento, pode ser classificada
na faixa dimensional de CIDADE,

Quanto aos tipos de escalas, nas
intervencdes de Arte Urbana
analisadas, predomina o porte de
MEDIA ESCALA.

Por se tratar de obra de Arte Urbana
inserida em meio urbano, pode ser
classificada na faixa dimensional de
CIDADE, confirmando nossa faixa de

artistica e reconhecimento publico, por

outro lado, ndo observamos ganhos
econdmicos e sociais significativos, isso
fica evidente quando se esta cogitando
a remocao delas.

avalizadas pela curadoria do evento,
também apresentam ganhos
econdmicos, fomentando o turismo a
cada dois anos e geralmente sdo obras
que abordam conceitualmente temas
sociais.

interesse.
confirmando nossa faixa de interesse.
INTERFERENCIA
Nivel cultural, visual e estético EXPRESSIVO EXPRESSIVO EXPRESSIVO
Nivel econdmico NEUTRO EXPRESSIVO NEUTRO
Nivel social INEXPRESSIVO NEUTRO EXPRESSIVO
. ~ As obras de Arte Urbana da Bienal Nas primeiras manifestacdes de Arte
Estas insercGes de Arte Urbana apresentam grande potencial para Urbana deste caso, transmitem os
contribuiram, mesmo que de forma presentam g potencial p s o L
. L . contribuir para a consolidagcéo da ideais e objetivos iniciais da praga,
singela, para a consolidagao da imagem imagem cultural da cidade alcancando grande de destaque na
cultural da regido, essencialmente por mag | b’ ¢ 9 q
suas caracteristicas de qualidade principaimente por serem obras
RESULTADO

midia e apoiando a discusséo acerca do
tema, no entanto as transformagdes
que o lugar sofreu ao longo do tempo,
fizeram com que o espaco perdesse
suas caracteristicas naturais que lhe
deram origem, perdendo sua

atratividade.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Para o primeiro caso analisado — do Moinho Reboucas — é possivel observar
gue a revitalizagdo esperada para a regiao continua sendo um dos grandes desafios
urbanos de Curitiba. Fica evidente que se trata de um conjunto de a¢fes pontuais e
unidirecionais, sem vinculo com politicas publicas mais abrangentes e de longo prazo,
consequentemente ndo sao suficientes para provocar efeitos positivos duradouros.
No que diz respeito a Arte Urbana propriamente, pode-se afirmar que a realizacdo
destas obras, mesmo que efémeras, apresentou um impacto substancial na paisagem
da regido, com grande potencial de ordem estética, mas com menor intensidade
devido a area de abrangéncia do Moinho Reboucas. Foram observados, ainda, fatores
relacionados a melhoria do espaco publico e da relagéo dos individuos com o lugar.

Quando considerado o segundo caso selecionado para esta analise, destaca-
se que a maioria das obras de Arte Urbana apresentadas nas Bienais de Curitiba foi
removida ao final do evento como uma condi¢do natural, poucas ainda permanecem
na cidade. Os dois exemplos aqui apresentados se consolidaram como obras
permanentes apesar do carater efémero, levantando-se ao questionamento de quais
se mantém e com base em quais critérios de selecdo, evidenciando a natureza
contraditoria de legitimacéo via aspectos da legalidade.

Desta forma, pode-se afirmar que a Bienal de Arte Contemporanea se
consolidou ao longo do tempo como um importante promotor da Arte Urbana em
Curitiba, apresentando obras produzidas por artistas selecionados, transmitindo assim
cultura ao alcance de todas as classes sociais, principalmente aquelas que néo
possuem acesso facilitado a arte. Também, trata-se de uma iniciativa que oferece
oportunidades tanto para artistas, que encontram um instrumento oficial para expor e
divulgar seu trabalho, quanto para a propria cidade, que recebe grade visibilidade
atraindo oportunidade de negocios e pode se beneficiar com a permanéncia das
obras. Nessa perspectiva, reconhece-se uma relacdo tripartite de beneficiarios dessa
producdo artistica, indo muito além da parte financeira — que €, com certeza,
fundamental para viabilizar o processo — mas abrangendo um carater de formacéo
cidada e propulsor de construcéo da identidade da cidade.

Por fim, para o terceiro caso selecionado para esta analise — a Praga de Bolso
do Ciclista —, é possivel afirmar que se trata de um projeto que alcangou sucesso

apesar das dificuldades, tornando-se realidade através da vontade de uma minoria
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organizada. Em termos de ocupacdo de pequenas areas urbanas ociosas, contribui
significativamente para a dinamizacao daquele lugar e se mostrou uma inovagéao para
o contexto urbano de Curitiba. Apesar da demora para viabilizar a proposta, o desafio
de edificar a praca foi tomado pela comunidade, utilizando solugdes de baixo custo e
curto prazo. Destaca-se que a aposta na forca de pequenas e rapidas intervencdes
para a ocupacao de vazios urbanos € chamada de “Urbanismo Tatico”, uma atividade
recorrente nas grandes cidades do século XXI, de carater efémero, mas que em
Curitiba, principalmente pela contribuicdo da prefeitura, pode se tornar uma obra
permanente.

Deve-se reconhecer nesse cenario ainda que esse tipo de imével — vazios
urbanos em areas adensadas da cidade, com dimensoes reduzidas e localizado em
areas degradadas — perde substancialmente seu valor econdémico e o potencial de
uso hegemanico, podendo ficar sem ocupacéo por longos periodos a espera de uma
melhoria da regidao e, num ciclo vicioso, contribuindo para depreciar ainda mais seu
entorno. A boa utilizacdo destes espacos estd, pois, diretamente ligada a
administracdo publica: quando ela esta engajada na implantacédo de politicas sociais
voltadas a atender as necessidades da populacéo, os resultados podem ser positivos;
se a gestdo, no entanto, ndo for atuante e condescender com a existéncia destes
locais sem atribuir-lhes relevancia econémica ou social, podem se tornar nocivos a
malha urbana (CONTI; PEIXOTO FARIA; TIMOTEO, 2015).

Quanto a contribuicdo da Arte Urbana para este espaco central da cidade,
pode-se destacar dois aspectos relevantes. O primeiro € positivo, ligado a criacdo de
identidade do lugar; é possivel notar mais claramente este aspecto nas primeiras
intervencdes artisticas da praca, que transmitem seus ideais e objetivos iniciais - e
gue alcancaram grande destague na midia local, apoiando a discusséo acerca do
tema (CURITIBA, 2014b; LIVISKI, 2014; PRACA..., 2014).

O segundo aspecto, contudo, € negativo; leva em consideracdo as
transformacdes que o lugar sofreu ao longo do tempo, que apesar de continuar tendo
sua funcdo como ponto de encontro dos ciclistas e desenvolver atividades sociais
(PRACA DE BOLSO..., 2022), foi sendo sobrecarregado de informacgdes visuais,
essencialmente pelo uso exagerado de grafites e pichacdes, fazendo com que o

espaco tenha perdido suas caracteristicas de origem. A pragca passou por duas
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revitalizagbes empreendidas pela comunidade local (RAICOSKI, 2017), mas a
tendéncia a poluicdo visual se mantém, confirmando uma caracteristica intrinseca
desta obra.

Com estes trés casos analisados foi possivel compreender melhor como o
poder publico local percebe e de fato se utiliza, mesmo que timidamente, da Arte
Urbana como elemento de promocdo da imagem da cidade, evidenciando que esta
pode realmente ser uma importante ferramenta da gestdo urbana a ser incorporada
nas estratégias locais. Ficou claro também que estas intervencfes artisticas se
viabilizam através da iniciativa dos préprios artistas ou de grupos ligados ao meio
artistico, que buscam os recursos financeiros através da lei de incentivo a cultura,
patrocinadores privados ou de recursos proprios.

Apesar das particularidades locais, nossas observac¢des confirmam aquilo que
€ apontado por varios autores, segundo 0s quais a arte e a cultura sdo hoje entendidas
como mais-valias para a valorizacdo do territério e da imagem da cidade. No caso
especifico da Arte Urbana, a sua utilizacdo pelos diversos agentes sociais, sejam eles
publicos ou privados, esta crescendo, principalmente pelo seu carater midiatico e de
facil mobilizacdo, fazendo emergir novas questbes acerca do tema. (CAMPOS;
ABALOS JUNIOR; RAPOSO 2021, p. 702).

Nos estudos de casos vemos fortes indicios desta forma de utilizacdo da Arte
Urbana, onde o poder publico participa como incentivador, sem criar obstaculo,
garantindo assim que a imagem da cidade (ou da administracdo) ndo entrem em
conflito com a diversidade de posturas dos grupos sociais locais, ganhando desta
forma visibilidade imediata e gratuita. Nao podemos determinar se isso € bom ou néo
para a comunidade em geral, mas podemos afirmar que este fenbmeno poderia ser
explorado de maneira mais eficiente, gerando ganhos de diversas formas, para todos
os envolvidos direta ou indiretamente, naturalmente esta € uma viséo otimista onde a
Arte Urbana é aceita como uma pratica democrética, vitalizante e que de fato benéfica
nas intervencgdes urbanas.

Talvez a tentativa de domesticar a arte de rua ndo seja realmente a grande
guestao, o fato é que mesmo sendo legalizada ela continuara gerando polémicas,
sejam obras extremamente radicais ou mesmo singelas nao importa! Trazer para o

debate assuntos das mais variadas ordens se tornou uma de suas func¢des sociais,



93

mesmo que Ihe sejam determinadas restricdes, como a imposi¢éo do local, limites de
tamanho ou de orgamento, o artista sempre tera a liberdade em nossa atual sociedade
democratica, para conceituar sua obra de forma a estabelecer uma ligagdo mais
contundente com o espectador, muito além das questdes estéticas. Afinal,
transcender o objeto e promover a reflexdo subjetiva sobre a obra de arte é o que se

propde a arte contemporanea.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertagéo partiu do objetivo de investigar o fendmeno das Artes de rua
(street-art) enquanto artes visuais na cidade contemporanea, buscando entender
como essas manifestacfes surgiram e qual seu status atual em relacdo as politicas
publicas locais. A escassez de dados suficientemente robustos para identificar a
conexdo entre Arte Urbana e Politicas Publicas na cidade de Curitiba aliada as
evidéncias existentes na literatura apontam para a importancia no aprofundamento
dos estudos sobre o tema. Soma-se a isso o fato de que, na atualidade, estes tipos
de manifestacdes artisticas vém sendo globalmente incentivados, permitindo colocar
o tema em destaque na agenda de pesquisa dos estudos urbanos. Como asseverou
Peixoto (2012), “uma intervencéo deste tipo (Arte Urbana), mesmo sendo pontual,
pode colocar o dedo em uma ferida muito maior e fazer vibrar condi¢ées urbanas muito
mais complexas, que extrapolam em muito aquele ponto especifico em que esta
inserida”.

Buscou-se, assim, entender como essas manifestacdes surgiram e qual seu
status atual em relacdo as politicas publicas locais, tendo como recorte territorial a
cidade de Curitiba, por apresentar um numero satisfatorio de contemporaneos e
significativos exemplos de Arte Urbana e, também, pela sua condicdo imagética de
“Cidade Modelo”.

A partir da revisdo de literatura foi possivel discutir o fendmeno em
profundidade, compreender as motivacées de sua origem e como se manifestam na
atualidade. Viu-se que, historicamente, a Arte Urbana nasce pelas méos de grupos
marginalizados como mais uma forma de denudncia das contradicbes sociais,
relacionando arte, politica e questdes sociais, passam a ocupar 0s espacos publicos
utilizando intensamente as superficies da cidade como suporte.

Desta forma, rompe-se com 0s espacos institucionalizados dos museus e
galerias de arte, tornando-se um produto de consumo mais amplo, capaz de alcancar
grupos sociais gue antes nao tinham acesso a arte e cultura, chegando ao cenario
atual como um novo meio de democratizacdo da Arte e se consolidando como uma
modalidade de expressao artistica contemporanea de cunho popular, oferecendo, por

um lado, valiosas contribuigdes para transformagéo dos espacos publicos e por outro
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uma grande carga de responsabilidade por parte daqueles que participam direta ou
indiretamente do processo.

A discussdo tedrica permitiu a identificacdo de quatro condicionantes de
interacao entre Arte Urbana e a Cidade, sendo eles a legalidade, a polui¢céo visual, a
escala e a interferéncia. As quatro categorias mostraram-se pertinentes para a
realizacdo de estudos de caso, apontando para caminhos metodoldgicos em estudos
futuros sobre o tema.

Neste sentido, a Estrutura Analitica — proposta no capitulo 4 — enfrentou o
desafio de estabelecer conceitos operacionais e métricas para cada uma das
categorias, sustentadas por subsidios tedricos, criando uma aproximacao da
discusséo da Arte Urbana no campo dos Estudos Urbanos.

Para a aplicacao experimental, foram selecionados trés casos referenciais na
cidade de Curitiba, sendo dois deles de requalificacdo do espaco publico e o terceiro
de evento artistico de grande abrangéncia. Em todos evidencia-se uma contribuicéo
significativa da Arte Urbana, possibilitando discorrer sobre as relacdes desta com a
producéo social do espaco urbano; observam-se, assim, como 0s agentes publicos e
sociais locais se articulam para imprimir novos significados sobre o espaco construido
e legitima-los.

Por fim, os resultados obtidos contribuem para o campo, apontando para
diversos caminhos futuros de pesquisa, dentre os quais se destaca o aprofundamento
nas investigacdes — a nivel nacional e internacional — de como outras cidades vém
utilizando a Arte Urbana como uma estratégia em suas gestdes publicas; com isso,
pode-se identificar tendéncias e medir as taxas de sucesso obtidos nessas outras
localidades. Outro aspecto interessante que pode ser examinado sdo as relacdes
entre os diversos agentes que intermediam a viabilizacdo desse tipo de arte, pois sua
exequibilidade é complexa e acaba gerando a necessidade de intermediarios, que
consomem grande parte dos recursos destinados as obras com servicos de
consultoria ou gerenciamento, sem contar com fortes indicios de cobranca de propinas

para aceitacdo dos projetos.
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