PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA
ESCOLA DE EDUCACAO E HUMANIDADES

TADEU APARECIDO MALAQUIAS

EDUCACAO, MORAL E MUSICA: O PAPEL DO CANTO ORFEONICO NO
CONTEXTO EDUCACIONAL BRASILEIRO ENTRE 1930 E 1961

CURITIBA
2021



TADEU APARECIDO MALAQUIAS

EDUCAGCAO, MORAL E MUSICA: O PAPEL DO CANTO ORFEONICO NO CONTEXTO
EDUCACIONAL BRASILEIRO ENTRE 1930 E 1961

Tese apresentada ao Programa de Poés-
Graduacado em Educacdo (Doutorado) — linha
de pesquisa Histéria e Politicas da Educacao,
da Pontificia Universidade Catdlica do Parana,
como requisito a obtencao do titulo de Doutor
em Educacéo.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Maria Elisabeth Blanck
Miguel.

CURITIBA
2021



Dados da Catalogagdo na Publicacéo
Pontificia Universidade Catélica do Parana
Sistema Integrado de Bibliotecas — SIBI/PUCPR
Biblioteca Central
Edilene de Oliveira dos Santos CRB-9/1636

M237e
2021

Malaquias, Tadeu Aparecido

Educacéo, moral e musica : o papel do canto orfednico no contexto
educacional brasileiro entre 1930 e 1961 / Tadeu Aparecido Malaquias ;
orientadora: Maria Elisabeth Blanck Miguel. -- 2021

200f. ; 30 cm

Tese (doutorado) — Pontificia Universidade Catdlica do Parana,
Curitiba, 2021
Bibliografia: f. 187-200

1. Educagéo — Histdria. 2. Musica — Instrugéo e estudo. 3. Canto
orfednico. 4. Nacionalismo. 5. Educacado moral. |. Miguel, Maria Elisabeth
Blanck. Il. Pontificia Universidade Catdlica do Parana.

Programa de Pds-Graduacao em Educacao. Ill. Titulo

CDD 20. ed. — 370.9




PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA
ESCOLA DE EDUCACAO E HUMANIDADES )
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

GRUPO MARISTA

ATA DA SESSAQ PUBLICA DE EXAME DE TESE N.° 172
DEFESA PUBLICA DE TESE DE DOUTORADO DE

Tadeu Aparecido Malaquias

Aos vinte e dois dias do més de fevereiro do ano de dois mil e vinte e um, as 14h, reuniu-se por
videoconferéncia, a Banca Examinadora constituida pelos professores: Prof.2 Dr.2 Maria
Elisabeth Blanck Miguel, Prof.2 Dr.2 Jusamara Vieira Souza,Prof. Dr. Wilson Lemos Junior,
Prof. Dr. Lindomar Wessler Boneti e Prof. Dr. Peri Mesquida para examinar a Tese do
doutorando Tadeu Aparecido Malaquias, ano de ingresso 2017, aluno do Programa de Pos-
Graduagao em Educacgéo, Linha de Pesquisa “Historia e Politicas da Educac¢édo”. O doutorando
apresentou a tese intitulada “EDUCAGAO, MORAL E MUSICA: O PAPEL DO CANTO
ORFEONICO NO CONTEXTO EDUCACIONAL BRASILEIRO ENTRE 1930 E 1961” que, ap6s
a defesa foi aprovada pela Banca Examinadora. A sessao encerrou-se as 17h10min. Os
avaliadores participaram da defesa por videoconferéncia e estdo de acordo com o0s termos
acima descritos. Para constar, lavrou-se a presente ata, que vai assinada pela presidente da
banca e pela coordenacéo do Programa.

ObservagOes: A Banca recomenda a publicacdo do texto de tese apresentado em artigos de

revistas da area bem avaliados ou sob a forma de livro.

Presidente: 2 Mﬁ—/‘
Prof.2 Dr.2 Maria Elisabeth Blanck Miguel 77 ;

Convidado Externo:
Prof.2 Dr.2 Jusamara Vieira Souza Participacado por videoconferéncia

Convidado Externo
Prof. Dr. Wilson Lemos Junior Participacdo por videoconferéncia

Convidado Interno:
Prof. Dr. Peri Mesquida Participacdo por videoconferéncia

Convidado Interno:
Prof. Dr. Lindomar Wessler Boneti Participacdo por videoconferéncia

"ol

Prof.2 Dr.2 Patricia Lupion Torres
Coordenadora do Programa de Pds-Graduacdo em Educacgéo

Rua Imaculada Conceicéo, 1155 Prado Velho - Cep 802015-901 - Curitiba/PR
Telefone: 41-3271-1655 www.pucpr.br/ppge



Dedicado ao meu pai, Dejair Aparecido
Malaquias, a minha méae, Irene Franco
Leme Malaquias, e a minha esposa,
Daniela Reinhardt Schafer Malaquias.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, pela protecdo e pela conducao durante todos os momentos
durante esse desafio.

A minha esposa, Daniela, pela compreensao e paciéncia nas longas jornadas
de trabalho solitéario.

A minha orientadora, Maria Elisabeth Blanck Miguel, por toda generosidade e
conhecimentos compartilhados.

Aos professores, colegas e a PUCPR pelo maravilhoso tempo de
aprendizado.

Aos professores participantes da banca examinadora, pelas valiosas
contribuicdes que trouxeram ao trabalho.

A Capes, aporte financeiro durante todo o processo de elaboragdo desse
trabalho.



“Se a arte ndo é outra coisa senao o poder

de comunicar a outrem o que nés mesmos

experimentamos, toda obra de arte esta em
contradi¢do consigo, a partir do momento

em que nao é compreendida [...]".

(NIETZSCHE, 2007, p. 124)



RESUMO

A tese trata das concepcdes da utilizacdo da musica no contexto educacional
brasileiro entre os anos de 1930 e 1961. O trabalho busca desvelar aspectos
como as relagdes entre o contexto educacional, politico e econémico da pratica
do canto orfednico. A questdo que norteia o trabalho trata do papel da musica
no contexto educacional brasileiro entre os anos de 1930 e 1961. O tema
principal da tese é trazer a luz o papel da utilizagdo da musica como meio de
influéncia ideoldgico. Ou seja, a hipétese que guia o trabalho € a de que acima
do ideal artistico ou educacional, existiu uma funcao moral para a utilizacéo da
musica no contexto educacional. Entre os objetivos especificos, estiveram:
promover uma construcdo conceitual sobre o papel moral da musica como
elemento educacional ao longo da histéria do Ocidente, relacionando essa
perspectiva aos fendbmenos ocorridos na educagao brasileira entre 1930 a
1961; expor as principais correntes de ideias que possibilitaram o alinhamento
politico, ideolégico e econémico no plano nacional, utilizando a musica e,
principalmente, o canto orfebnico como efetivo meio de transmissdo de um
ideal hegeménico no Brasil; e refletir sobre a relagdo entre o papel da musica e
0s principais elementos morais presentes no contexto educacional nacional
entre 1930 e 1961. O campo escolhido para demonstrar esses fendémenos foi o
contexto educacional brasileiro, por meio das legislacdes oficiais e dos
registros dos discursos presentes na pratica do canto orfeénico por meio de
livros didaticos e de textos e letras de musicas presentes neste material. O
estudo baseou-se em pesquisa bibliografica e documental, com a abordagem
metodoldgica fundamentada na fenomenologia-hermenéutica de Heidegger
(2006). Sobre a historia, a origem e o papel do canto orfebnico na Franca,
autores como Lebrat (2012), Leterrier (2006) e Cambon (2003) foram
fundamentais para o embasamento tedérico da pesquisa, uma vez que suas
obras ofereceram importantes descricbes e reflexdes sobre o papel da
educacao, das artes e da musica presentes na sociedade francesa durante o
século XIX. Nesse sentido, pesquisas como as de Gongalves (2017), Monti
(2015), Avila (2010), Lisboa (2005) e Matias (2009) foram fontes fundamentais,
trazendo os principais conceitos educacionais e ideolégicos do periodo a partir
de 1930 no Brasil. Em relacao as concepcoes e praticas do canto orfednico no
Brasil, as principais fontes foram Villa-Lobos (1940), Arruda (1950), Lima
(1954), Ribeiro (1955), Montmorency (1955) e Régo (1959), mostrando como a
presenca dos elementos ideologicos se fizeram presentes por meio da
utilizacdo da musica no contexto educacional na transmissao de uma moral
nacionalista desenvolvimentista.

Palavras-chave: Canto Orfebnico. Nacionalismo. Educacao Moral. Histéria da
Educacéo.



ABSTRACT

The thesis deals with the conceptions of the use of music in the Brazilian
educational context between the years of 1930 and 1961. The research intends
to reveal aspects such as the relationships between the educational, political
and economic context of the practice of orpheonic singing. The question that
guides the study deals with the role of music in the Brazilian educational context
between the years 1930 and 1961. The main theme of the thesis is to show the
role of using music as a way of influencing the popular masses. In other words,
the hypothesis that guides the research is that above the artistic or educational
ideal, there was a moral function for the use of music in the educational context.
The specific objectives were to promote a conceptual construction on the moral
role of music as an educational element throughout Western History relating
this perspective to the phenomenon that occurred in Brazilian education
between 1930 and 1961; to expose the main currents of ideas that enabled
political alignment, ideological and economic at the national plan using music
and, especially, the orpheonic singing as an effective way of transmitting a
hegemonic ideal in Brazil and to reflect on the relationship between the role of
music and the main moralizing elements present in the national educational
context between 1930 and 1961. The segment chosen to demonstrate these
phenomena is the Brazilian educational context, through official legislation and
records of speeches present in the practice of orpheonic singing through
textbooks and texts and lyrics present in this material. This study was based on
bibliographic and documentary research , with a methodological approach
based on Heidegger's phenomenology hermeneutics (2006). In relation to
origin, history and the role of orpheonic singing in France, authors such as
Lebrat (2012), Leterrier (2006) and Cambon (2003) were fundamental for the
theoretical basis of the research. Their work offered important descriptions and
reflections on the role of education, arts and music present in French society
during the 19th century. Thereby research such as that of Gongalves (2017),
Monti (2015), Avila (2010), Lisbon (2005) and Matias (2009) were fundamental
sources showing the main educational and ideological concepts of the period
since 1930 in Brazil. In relation to the conceptions and practices of orpheonic
singing in Brazil the main sources were Villa-Lobos (1940), Arruda (1950), Lima
(1954), Ribeiro (1955), Montmorency (1955) and Régo (1959) showing how the
presence of ideological elements were present through the use of music in the
educational context in the transmission of a nationalist developmentalist moral.

Palavras-chave: Orpheonic Singing. Nacionalism. Moral Education. History
Education.
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INTRODUCAO

A presente tese se insere na linha “Historia e Politicas da Educacgao”, do
Programa de Pés-Graduacdo em Educacgao da Pontificia Universidade Catdlica do
Parana. A pesquisa que serve de sustentacdo ao trabalho trata do papel da musica
no contexto educacional brasileiro entre os anos de 1930 e 1961. Foi durante o inicio
dos anos 1930 que houve a implementacdo das primeiras grandes politicas de
Estado para a pratica da musica no contexto educacional brasileiro. As acoes
ocorreram por iniciativa de politicos como Getulio Vargas, Gustavo Capanema e,
como grande figura artistica, Heitor Villa-Lobos. Para iniciar, € importante
contextualizar o papel que a musica como elemento educacional teve desde o inicio
da colonizagdo brasileira até a década de 1930. Justamente por isso, a
contextualizacao histérica destaca o papel politico e civilizatério que a utilizacdo da
musica como elemento educacional teve ao longo da histéria brasileira,
principalmente entre os anos de 1930 até 1961.

Meu interesse em relacdo ao papel educacional da musica tem origem na
minha prépria trajetéria como musico e educador musical. Iniciei meus estudos
musicais em projetos comunitarios nos quais, desde muito jovem, ouvi sobre os
beneficios do estudo da musica. Depois de todo o percurso como musico
instrumentista e, posteriormente, da formagdo académica como educador musical,
desenvolvo meu trabalho docente em instituicoes que oferecem aulas de muasica em
diferentes contextos socioeconémicos e para diferentes publicos.

A partir do desenvolvimento desses trabalhos, tive a percepcédo de que os
discursos que justificavam a utilizagdo da muasica como elemento educacional
continuavam os mesmos de quando iniciei meus estudos. Tive a percepg¢do que
esses discursos, muitas vezes, eram baseados em jargbes do senso comum, como
a importancia da mausica para a socializacdo ou para o desenvolvimento da
inteligéncia, mas sem uma metodologia de concepcao e ensino musical realmente
sistematizada. Por fim, percebi também que, nesses casos, o discurso nao era
coerente com o verdadeiro papel que a musica ocupava dentro da instituicdo. O
discurso apenas ocultava um uso puramente utilitdrio da muasica para outros fins,

nos quais o seu papel realmente educacional ndo era o mais relevante.
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Como musico e educador que iniciou seus estudos musicais em projetos
comunitarios e hoje trabalha nesse mesmo contexto, dedico minhas pesquisas a
explorar o papel da musica como elemento educacional, a fim de refletir sobre as
possibilidades que uma expressao artistica pode oferecer no desenvolvimento
educacional de um individuo e em uma sociedade. Como um desdobramento
dialético, acabei refletindo também sobre o uso utilitdrio da musica dentro do
contexto educacional. A partir da minha experiéncia pessoal, observei que o
discurso que legitima esse tipo de utilizagdo da musica quase sempre é composto
por algum elemento moral. E como se a musica tivesse a funcdo e o poder de
promover, por si s, pessoas sensiveis e/ou disciplinadas, mais dbceis no
cumprimento do seu papel como estudante e cidadao.

A partir dessas percepgoes que emergiram da minha vivéncia como
estudante e professor, iniciei meus estudos sobre os aspectos simbdlicos que
envolvem a educacdo musical e a utilizacdo da musica no contexto educacional. A
presente tese aborda justamente este tema, aprofundando-se em um importante
periodo em relagdao a promogao e a presencga da musica como meio educacional, a
saber, sobre o papel do canto orfednico no Brasil entre 1930 e 1961. Apesar da
minha formag&o como musico instrumentista, escolhi abordar o canto orfeénico por
duas razdes: a primeira pela possibilidade de se abordar os elementos simbdlicos e
subjetivos da sua utilizagdo de forma mais explicita, por meio das legislacdes
oficiais, discursos e até mesmos das letras das musicas utilizadas nessas atividades.
Aspectos como elementos morais relacionados a ideologias sdo mais perceptiveis
na préatica do canto do que em outros tipos de pratica musical, como a instrumental;
a segunda, por se tratar da mais disseminada pratica musical sistematizada no
contexto educacional brasileiro. Na pratica do canto os elementos subjetivos nao
estdo presentes apenas por meio dos ritmos, harmonias e melodias, mas também
pelas letras das cancdes. Descortinar aspectos subjetivos e, por vezes, ideoldgicos,
permite-nos assimilar e refletir sobre o papel da musica como elemento educacional
e suas fungbes nesse contexto, dentro de uma perspectiva histérica, filoséfica e
pratica. O canto orfednico pode servir como um relevante exemplo sobre os valores
envolvidos na utilizacdo da musica no contexto educacional brasileiro.

Para isso, & necessario compreender o contexto no qual a pratica do canto

orfedbnico se desenvolveu no Brasil. Culturalmente, ainda ressoavam os ecos do
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movimento modernista de 1922. A corrente modernista foi a principal concepcgéao
artistica das elites culturais (a0 menos na Regido Sudeste do Brasil), até o inicio da
terceira década do século XX. Dessa forma, emergiu uma nova concepgao estética
que buscou uma sintese entre uma arte genuinamente brasileira com elementos da
arte europeia de vanguarda. Como marco artistico-intelectual dessa nova concepgao
artistica e estética, Mario de Andrade (1893-1945) foi um grande defensor do
movimento modernista, que levaria a cultura nacional a valorizar suas raizes e
superar os formalismos sem profundidade dessa fase histérica, segundo seus
criticos (SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2001). Dentro desse novo panorama
cultural, a pratica da musica ganhou cada vez mais espago no contexto escolar. A
relevancia do papel da musica ganharia mais forca com o projeto de Mario de
Andrade, no qual a musica folclérica teria um papel fundamental.

Em relagdo especificamente a musica, Mario de Andrade, um dos grandes
expoentes culturais brasileiros do periodo e que tinha grande interesse sobre o

tema, declarou que:

Até ha pouco a musica artistica brasileira viveu divorciada da nossa
entidade racial. Isso tinha mesmo de suceder. A nagdo brasileira € anterior
a nossa raga. A prépria musica popular da monarquia nao apresenta uma
fusdo satisfatoria. Os elementos que a vinham formando se lembravam das
bandas de além, muito puros ainda. Eram portugueses e africanos. Ainda
nao eram brasileiros ndo. Si numa ou noutra pega folclérica dos meados do
século passado ja se delineiam os caracteres da musica brasileira, é
mesmo sé com os derradeiros tempos do Império que eles principiam
abundando. Era fatal: Os artistas duma raca indecisa se tornaram indecisos
que nem ela (ANDRADE, 1941, p. 13).

Sob a influéncia dessa corrente de pensamento, a atividade musical no
contexto educacional foi significativamente afetada pelos rumos politicos, sociais e
culturais, tendo alguns reforgos importantes na sua pratica, sendo o maior deles o
musico e compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1959), que disseminou o canto
orfebnico em territério nacional.

Heitor Villa-Lobos nasceu em 5 de marco de 1887, na cidade do Rio de
Janeiro, entao centro politico, cultural e nicleo influente para todo o pais. Violonista
e violoncelista, foi artista atuante no cenario musical carioca e, em 1905, parte em
viagem para o interior do Brasil, onde teve o primeiro contato mais proximo com a
genuina diversidade da musica brasileira (SILVA; LACOMBE, 2001). O
reconhecimento em nivel nacional do talento e potencial artistico de Villa-Lobos
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ocorreu durante a Semana de Arte Moderna de 1922. No evento, Villa-Lobos foi
responsavel pela programacdo musical, ao aceitar o convite em decorréncia do
alinhamento ideolégico do evento com seu préprio ideal artistico, embora, como
aponta Guérios, a influéncia posterior da Semana de Arte Moderna sobre Villa-Lobos
seja passivel de questionamento (GUERIOS, 2003).

Em relagdo ao canto orfednico, gradativamente estabeleceu-se como a
principal atividade musical nas instituicdes de ensino brasileiras. E relevante
observar que, a partir do Ato Adicional de 1834 (BRASIL, 1834) e da
descentralizacdo do ensino, ficou a cargo das provincias a responsabilidade pelas
acOes educacionais no contexto primario e secundario. Com isso, as provincias
elaboraram e desenvolveram atividades distintas em relacdo a educacao musical.
Como exemplo, na provincia de Sao Paulo, com a aprovagao da Lei n.? 88, de 8 de
setembro de 1892, houve a inclusdo da musica nas escolas normais, ou seja, nas
instituicobes de formacdo de professores para o0s cursos preliminares e
complementares (BRASIL, 1892).

Segundo Goldemberg (1995), a pratica propriamente especifica do canto
orfednico teve inicio no sistema de ensino publico de Sao Paulo, durante as décadas
de 1910 e 1920. Contudo, o florescimento da pratica do canto orfebnico ainda nao
era permeado de conotagdes politico-nacionalistas, que veio a caracterizar sua
pratica a partir da década de 1930 (LISBOA, 2005, p. 24). As conotagdes politico-
nacionalistas ganharam forca em um ponto histérico-especial, que abarcou a
transicdo da Primeira Republica (1889-1930) para a Segunda Republica (1930-
1937).

A origem do canto orfednico remonta ao inicio do século XIX, especialmente
na Franca. O inicio de sua pratica foi atribuido a Wilhem (1781-1842), fundando
orfedes e recrutando, inclusive, operarios, além de ter sido diretor-geral do ensino de
canto nas escolas localizadas em Paris (SANTOS, 2010). No Brasil, sua pratica foi
similar a francesa no que se refere a quantidade de participantes, com grandes
aglomerados de estudantes reunidos em espacos publicos, como estadios de
futebol, entoando cang¢des, muitas de cunho patridético. No contexto nacional, a
escolha do repertério ndo era feita de forma aleatéria e tinha um objetivo especifico,
que poderia passar despercebido para os praticantes, mas n&o para seus
elaboradores (LEMOS JUNIOR, 2011).
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Foi entre 1930 e 1945 que ocorreu o desenvolvimento das praticas
pedagdgicas de Villa-Lobos. Num primeiro momento, Villa-Lobos organizou uma
série de apresentacdes musicais em cidades do estado de Sao Paulo. Porém, além
de nao ser o pioneiro da pratica do canto orfednico, também nao tinha conseguido,
até entdo, estabelecer a préatica do canto orfebnico como uma politica oficial. O
projeto musical-educacional elaborado por Villa-Lobos era coerente com os planos
governamentais no ambito de toda a educacao, pois objetivou a formacao de um
novo tipo de individuo e cidadao. A partir desse periodo, o canto orfednico deveria
estar inserido nas atividades escolares, permanecendo obrigatoriamente de forma
oficial até 1961. Villa-Lobos tornou-se o responsavel pela criagdo dos fundamentos e
das diretrizes para a educacdo musical, atuando ndo s6 na difusao cultural, mas na
formacgédo de professores aptos a conduzirem o processo educacional por meio do
canto orfednico.

E importante apontar alguns eventos e leituras sobre a mentalidade das
politicas educacionais em um ambito geral. Cunha expée que, ja a partir de 1931,
desenvolveram-se “[...] no Brasil duas politicas educacionais, uma autoritaria, pelo
governo federal, outra liberal, pelo governo do Estado de Sao Paulo e pela prefeitura
do Distrito Federal” (CUNHA, 2003, p. 163). Isso exemplifica o fato de que, mesmo
com a imposicao das politicas federais, os governos locais conseguiam estabelecer
suas proprias prioridades e ideologias nas politicas educacionais. Outro fato
relevante foi a aprovacao do projeto de Reforma do Ensino Superior, que ficou
conhecido historicamente com o nome do ministro que fez a proposta de mudanca, o
préprio Francisco Campos (ESTHER, 2012).

Nao foi apenas no campo politico que o inicio da década de 1930 foi
efervescente. A classe intelectual também continuou atuante e uma das grandes
demonstracées de mobilizacdo deu-se em 1932, com a redacdo do Manifesto dos
Pioneiros da Escola Nova', movimento de educadores brasileiros adeptos dos ideais
da Pedagogia da Escola Nova. Essa agédo teve entre seus principais objetivos
reivindicar a criacdo, de fato, de um sistema nacional de educacao gratuito. Sobre o
Manifesto, Aranha explica também que:

! Iniciativa proposta por intelectuais de diferentes vertentes ideoldgicas, com o intuito de incentivar a
renovacdo e o desenvolvimento da educacao nacional por meio de reformas politicas e adotando a
pedagogia da Escola Nova como pilar fundamental. Segundo Vidal, o movimento “[...] capitalizava o
anseio de rompimento com as praticas sociais, politicas e educacionais instaladas até entdo na
Republica, ancorando-se em um desejo disseminado de mudanga” (VIDAL, 2013, p. 582).
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O documento defende a educacao obrigatéria publica, gratuita e leiga como
um dever do Estado, a ser implantada em &mbito nacional [...] Esse
manifesto € muito importante na histéria da pedagogia brasileira porque
representa a tomada de consciéncia da defasagem entre a educacgéo € as
exigéncias do desenvolvimento (ARANHA, 1996, p. 198).

No ambito geral da educacéao brasileira, pesquisadores como Saviani (2013,
2008), Romanelli (2007) e Nagle (1974) ja destacaram amplamente as
caracteristicas e os desdobramentos dessa fase da educacao nacional. Todos esses
autores apontam as razbes que demonstram como o periodo entre 1930 e 1971
propiciou marcantes agdes para a historia da educacao brasileira.

Em parte, essas acdes foram desdobramentos diretos das transformacdes
politicas e econdbmicas ocorridas na década de 1920 no Brasil. Saviani explica que:

Com o desenvolvimento da sociedade brasileira, que acelera o processo de
industrializacdo e urbanizagéo, as pressdes sociais em torno da questao da
instrugdo publica intensificam-se, difundindo-se o entendimento do
analfabetismo como uma doenga, uma vergonha radical, que deveria ser
erradicada (SAVIANI, 2013, p. 126).

As transformacbes econdmicas, gradativamente, impactaram o quadro
politico. Apesar de, durante a década de 1920, diversas reformas de ensino serem
propostas em diferentes estados, foi a partir de um rompimento politico que o
contexto educacional sofreria transformagdes em nivel nacional.

Sobre essa questao, Saviani complementa, afirmando que:

Efetivamente foi apds a Revolugdo de 1930 que comegamos a enfrentar os
problemas préprios de uma sociedade burguesa moderna, entre eles, o da
instrugdo publica popular. Assim é que, ainda em 1930, logo ap6s a vitéria
da Revolucéo, foi criado o Ministério de Educacao e Saude. A educacao
comecgava a ser reconhecida, inclusive no plano institucional, como uma
questdo nacional (SAVIANI, 2013, p. 126).

No século XX, principalmente entre os anos de 1930 e 1961, um campo
especifico educacional brasileiro se mostrou particularmente prolifico, a saber, a
educacdo musical. A partir da tomada do poder, Getulio Vargas?, em 1930, e,
posteriormente, com a influéncia e a participacao de Heitor Villa-Lobos nas politicas

governamentais, a musica foi inserida de forma decisiva no contexto educacional.

2 Foi presidente do Brasil em duas ocasides, de 1930 a 1945, e de 1951 até 1954.
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A justificativa da presente tese estd na oportunidade de abordar o papel da
musica no contexto educacional brasileiro durante o periodo de 1930 até 1961. A
delimitacdo do recorte temporal deve-se ao fato de ter sido a partir de 1930, com a
ascensao ao poder de Getulio Vargas, que a educacao musical sera efetivamente
utilizada como uma politica de educacédo no plano nacional. O evento que marca
esse momento deu-se quando Anisio Teixeira convidou Heitor Villa-Lobos para
assumir a Superintendéncia de Educacao Musical e Artistica (SEMA). O 6rgéo foi
criado pela Secretaria de Educacao do Rio de Janeiro e objetivava o planejamento e
a aplicacao de politicas para a pratica musical nas escolas por meio do canto
orfebnico (JARDIM, 2008). A educacao musical teve espaco garantido, pelo menos
como legislacao oficial, até a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
n.2 4.024, de 1961 (BRASIL, 1961).

Assim, a musica foi mais um dos meios que o governo de Getulio Vargas
utilizou para implantar seus objetivos de formagdo de uma identidade nacional.
Mesmo ap6s sua queda, sua pratica ainda teve espago no contexto escolar, até sua
retirada oficial dos curriculos escolares. Desse quadro de eventos que se relacionam
sob as formas de utilizacao da muasica, emerge a principal probleméatica da tese.

Assim, o problema central da tese emerge com a seguinte questao: Qual o
papel da musica no contexto educacional brasileiro entre os anos de 1930 e 19617

Como desdobramentos da principal questdo da tese, surgem outras
perguntas, como:

« E possivel se atribuir, historicamente, um papel moral a educacido

musical?

* Quais as relagdes entre o contexto politico, econébmico e educacional e o

inicio da pratica do canto orfebnico no contexto educacional brasileiro?

* Quais sao os principais elementos morais presentes na abordagem do

canto orfedbnico como elemento educacional no Brasil?

Vinculado diretamente ao problema central, o objetivo geral da tese foi
descrever o papel da musica no contexto educacional brasileiro entre os anos de
1930 até 1961.

Como desdobramento do objetivo geral, os objetivos especificos da tese

serao:
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e Trazer uma construcao conceitual sobre o papel moral da musica como
elemento educacional ao longo da histéria do Ocidente, relacionando
essa perspectiva aos fendmenos ocorridos na educagao brasileira entre
1930 a 1961.

» Expor as principais correntes de ideias que possibilitaram o alinhamento
politico, ideoldgico e econdmico no plano nacional, utilizando a musica e,
principalmente, o canto orfebnico como um efetivo meio de transmisséo
de um ideal hegem®bnico no Brasil.

» Refletir sobre a relagcao entre o papel da musica e os principais elementos
morais presentes no contexto educacional nacional entre 1930 e 1961.

O tema principal da tese é trazer a luz o papel da utilizacdo da musica como
meio de influéncia entre 1930 e 1961. Ou seja, a hipdtese que guia o trabalho é a de
que acima do ideal artistico ou educacional, existiu uma fungcdo moral para a
utiizagdo da musica no contexto educacional brasileiro. Demonstrar esses
fendbmenos no contexto educacional brasileiro por meio das legislacdes oficiais e dos
registros dos discursos presentes na pratica do canto orfednico e em livros didaticos
e de textos, além de letras de musicas presentes neste material. Também é
importante frisar que minha intencao aqui nao é debater um conceito de moral em si,
mas mostrar como elementos morais que transcendem (ou sao alheios) a educacao
musical podem ser associados a sua utilizagdo no contexto educacional.

As pesquisas sobre a pratica do canto orfeénico no ambito nacional sdo
numerosas e incidem sobre diferentes perspectivas. Sobre o papel de Villa-Lobos
dentro do governo de Getulio Vargas, existem pesquisas no campo da musicologia,
da sociologia, da estética, da histoéria e da educacdo. Por essa razdo, houve a
delimitacdo da consulta de trabalhos com enfoque mais profundo especificamente
no papel educacional de Villa-Lobos. Nesse sentido, pesquisas como as de
Gongalves (2017), Monti (2015), Avila (2010), Lisboa (2005) e Matias (2009) foram
fontes fundamentais, por trazer os principais conceitos educacionais e ideolégicos
do periodo a partir de 1930.

Gongalves (2017) trata do perfil educador de Villa-Lobos e as relagdes entre a
pratica do canto orfednico e as ideologias politicas do Estado Novo, dentro de uma
perspectiva histérica. Em uma tese de dois volumes, Goncalves (2017) trata das
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questdes ligadas a vida e a obra educacional de Villa-Lobos, mostrando o papel
socializador da pratica do canto orfednico e seu ideal de “harmonia social”. Essa
tese foi fundamental no processo de elaboracdo do segundo capitulo devido a
profundidade da abordagem de Goncalves (2017) e as reflexdes que nos
proporcionou.

Por sua vez, a tese de Damasceno (2014) aborda o processo de
modernizagao imposto a sociedade brasileira e o papel de Villa-Lobos dentro de
uma perspectiva socioldgica. Damasceno (2014) trata da articulacao entre o trabalho
de compositor e educador de Villa-Lobos, mostrando como sua visdo de mundo
modernista foi expressa por meio de suas composi¢cdes e concepgdes educacionais.

Especificamente dentro do campo da pesquisa educacional, Monti (2015)
analisou em sua tese as politicas presentes na pratica do canto orfednico. Monti
(2015) utiliza-se de entrevistas para articular as fontes da pesquisa a questao central
de seu trabalho, a saber, mostrar como houve consonancia entre os educadores do
periodo, as praticas educacionais de Villa-Lobos e o projeto politico
desenvolvimentista de Getulio Vargas.

Dentro do campo da musicologia, a tese de Avila (2010) também trata da obra
pedagdgica de Villa-Lobos com grande enfoque no material didatico produzido pelo
compositor para a aplicagao pratica e a formacao de professores de canto orfebnico.
Avila (2010) enfatiza que refletir sobre o aspecto ideoldgico ndo é o principal objetivo
de sua pesquisa, mas principalmente abordar os elementos que compdem a pratica
do canto orfebnico. Em contrapartida, a dissertacdo de Lisboa (2005) trata
justamente do carater ideol6gico e do papel civilizacional atribuido por Villa-Lobos as
suas praticas educacionais. Segundo Lisboa (2005), sua pesquisa trata diretamente
da utilizacdo do canto orfebnico como meio de promover a civilizagao da base da
sociedade brasileira. Isso foi feito associando o discurso dos escritos de Villa-Lobos
as préprias letras contidas nas composicdes para a pratica do canto orfednico. Por
fim, a dissertacdo de Matias (2009) trata das relacdes entre Villa-Lobos e os
intelectuais do periodo getulista, principalmente com a figura de Gustavo Capanema.
O autor mostra-nos como questdes como a politica getulista e os ideais de
nacionalismo e desenvolvimentismo estavam presentes de forma marcante na

politica brasileira. Destaca também o papel de Villa-Lobos como agente publico e
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politico a partir da década de 1930. Justamente pela riqueza de perspectivas, todas
essas pesquisas foram de grande relevancia a elaboracao do presente trabalho.

Como complemento, outros autores também nos ofereceram importantes
reflexdes sobre o papel educacional de Villa-Lobos. Santos (2010) e Fucci Amato
(2007) apresentam pesquisas sobre Heitor Villa-Lobos e sua dindmica da pratica
musical no contexto educacional nacional. Autores como Neves (1977), Elias (1993)
e Wisnik (2001) sustentam as reflexdes sobre a esséncia politica dessas praticas
dentro de um quadro histérico. Essas pesquisas, com diferentes naturezas, trazem a
relacdo entre o trabalho de Villa-Lobos e a concepcdo de formacdo de uma
identidade nacional.

Em relacdo as concepcdes e praticas do canto orfebnico no Brasil, as
principais fontes foram Villa-Lobos (1940), Arruda (1950), Lima (1954), Ribeiro
(1955), Montmorency (1955) e Régo (1959), mostrando como a presenca dos
elementos morais se fizeram presentes por meio da utilizagdo da muasica no contexto
educacional.

No contexto local, alguns pesquisadores apresentam trabalhos sobre a
histéria da educagdo musical no estado do Parana, que também abordam esse
periodo histérico. Lemos Junior (2005) trata das praticas do canto orfednico no
contexto educacional paranaense, especificamente no ensino secundario. Prosser
(2004) mostra todo o contexto econémico e social no qual se desenvolveu o
processo de fundagéo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), em
1948.

O fator politico ndo foi o Unico elemento que pesou para o crescimento da
utilizagdo da musica no contexto educacional. No mesmo patamar de relevancia
podem estar o quadro econbmico e o0 panorama intelectual, que também
favoreceram a utilizagdo de elementos artisticos no seio do contexto educacional
brasileiro. Fonterrada (2008) relata que, no inicio do século XX, dois campos de
pesquisa deram énfase ao estudo da musica e suas possibilidades educacionais. A
mudanca de concepgcao sobre a educacdao musical, em um contexto mundial, é
apontada pela autora, mostrando a forte influéncia da Pedagogia da Escola Nova na
educacgao musical na primeira metade do século XX, principalmente no processo de

iniciacao musical. Segundo Fonterrada (2008):
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No contexto educacional, surgiram propostas de natureza artistica, capazes
de atuar nos ambitos individual e coletivo, buscando aperfeigoar as
qualidades e a sensibilidade humanas, gragas a aproximag¢do com a arte
(FONTERRADA, 2008, p. 96).

Essa influéncia foi predominante e, na sequéncia, novas teorias ganharam
forca entre os educadores musicais. A pedagogia da Escola Nova surgiu em um
contexto socioecondmico de industrializagdo no final do século XIX, com a
participacao de psicélogos e educadores contrarios as formas de educagao vigentes
na época, que iniciaram novas praticas educacionais voltadas as criancgas.

Entre alguns dos principais icones dessa corrente estdao John Dewey (1859-
1952), Maria Montessori (1870-1952) e Jean-Ovide Decroly (1871-1932). Segundo
Miguel (1997), essa abordagem tem o aluno como figura central, respeitando sua
personalidade e seu ritmo de desenvolvimento, a fim de levar em conta as
exigéncias psicologicas pertinentes de cada faixa etaria, preocupada com o
desenvolvimento integral e baseada na experiéncia do aprendizado, estimulando um
desenvolvimento social e interativo.

As abordagens educacionais fundamentadas na pedagogia da Escola Nova
utilizam distintos campos de estudo educacionais e objetivam uma formacao do
estudante que abarque diferentes qualidades. Entre os principais campos de debate
estdo a democracia, a ética, a sociabilidade e a importdncia da experiéncia no
processo de aprendizagem. Monroe (1983) sintetiza essas perspectivas ao
apresentar a definicao de educacao de John Dewey como:

[...] o processo de reconstrugdo da experiéncia enriquecida socialmente
pela experiéncia individual, que da em troca, ao individuo, maior controle de
suas préprias forcas. Aqui ambos os fatores, individual e social, sao
acentuados e harmonizados (MONROE, 1983, p. 371).

Nessa perspectiva, a educacao busca a construcdo de uma integralidade do
estudante sobre os aspectos individuais e sociais, sendo o estudante preparado
para “[...] que as suas capacidades inerentes sejam desenvolvidas, sua maior
utilidade e felicidade sejam alcancgadas, e a0 mesmo tempo, conservado o0 supremo
bem-estar da sociedade” (MONROE, 1983, p. 371). Essas sao algumas
demonstracdes do grande numero de questdes que o pensamento da Escola Nova
reuniu. Devido ao grande campo de possibilidades que a pedagogia da Escola Nova
abriu e a sua extensa disseminacao no Brasil entre as décadas de 1920 e 1930, a
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utilizagdo da mausica no contexto educacional encontrou um terreno fértil para sua
implantagdo (ESPIRIDIAO, 2012).

Para a elaboracdo da pesquisa, Santos (2007) fornecera as informacdes
necessarias, apontando os caminhos para a realizacdo de pesquisas cientificas
alinhadas ao rigor cientifico exigido. Reforcando a fundamentagdo tedrica desse
estudo, as legislacdes oficiais e autores como Santos (2010), Lisboa (2005) e Fucci
Amato (2007) trazem importantes dados sobre o papel da pratica musical no
contexto educacional nacional. Autores como Neves (1977), Elias (1993), Wisnik
(2001) e Fonterrada (2008) complementam o debate sobre as raizes desses ideais
politicos dentro de um contexto histérico.

No caso da presente pesquisa, o nacionalismo € o fenbmeno que perpassa
todo o trabalho, ja que esteve presente nos paises do ocidente no inicio do século
XX e tem sua origem apds a Revolucédo Francesa. Autores como Hobsbawm (1991)
e Grout e Palisca (1995), por sua vez, a partir de suas reflexdes sobre a origem dos
movimentos nacionalistas na Europa, abriram espaco a contextualizacdo dos
fendbmenos politicos ocorridos no Brasil em um plano de influéncia internacional.

No plano educacional, os principais autores que fundamentaram a pesquisa
serao Saviani (2013, 2008) e Nagle (1974), que também constituirdo uma parte
significativa da pesquisa. Esses trabalhos possibilitardo a contextualizacao histérica
da educacao brasileira, além de trazerem importantes reflexdes sobre seus
desdobramentos. Ja Miguel (1997) possibilitou a contextualizacdo dos fendbmenos
educacionais, politicos e econémicos especificamente dentro do ambito paranaense.

A proposta de pesquisa para sustentar a tese retoma a ideia de Cambi (1999),
que considera o campo da Histéria da Educacao como disciplina fundadora de uma
Ciéncia da Educacéao. Essa concepcao de pesquisa educacional, segundo Cambi:

[...] perdeu grande parte do seu sentido no momento em que a Pedagogia
passou a definir-se numa perspectiva ‘aplicada’, com base em critérios
‘cientificos’ da psicologia experimental e da sociologia positivista. Nas
décadas de transicdao do século XIX para o século XX, a Histéria da
Educacdo vai perder, progressivamente, o seu papel de disciplina que
permite reconstruir a historicidade do processo educativo — e do esfor¢o de
teorizagdo pedagodgica — para se transformar, primeiro, numa evocacao
descritiva de fatos, ideias e praticas para consumo dos professores e, mais
tarde, num tempo dominado pelas ‘ciéncias da observagao’ [...] (CAMBI,
1999, p.12).
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Partindo dessa reflexdo de Cambi, o presente trabalho procura justamente
preencher essa possivel lacuna no estudo histérico da educacdo musical
paranaense. O trabalho € construido, primariamente, sobre uma pesquisa histérica,
que descreve as relacdes e influéncias politicas, econdmicas e educacionais.

O trabalho, entdo, caminha para retomar a ideia de Cambi, de que um estudo
em profundidade sobre a educacdo nao poderia “deixar de ser, simultaneamente,
tedrico, histérico e pratico” (CAMBI, 1999, p. 12). Esses sao alguns argumentos que
propde o didlogo entre diferentes campos do conhecimento. A busca por elementos
que unifiquem diferentes areas de pesquisa pode possibilitar clareza e profundidade
ainda maiores no estudo das diferentes ideias educacionais.

Para fundamentar o trabalho historicamente dentro de uma perspectiva
musical, foram consultados Palisca e Grout (2007), Massin e Massin (1997), Candé
(2001) e Carpeaux (2001). No campo educacional, foram privilegiados os autores
que apresentam a historia da educacao e suas relagdes sociais e filosoéficas, como
Cambi (1999) e Monroe (1983), além de autores da educacdo musical, como
Fonterrada (2008) e Schafer (1991).

Sobre a historia, a origem e o papel do canto orfednico na Francga, autores
como Lebrat (2012), Leterrier (2006) e Cambon (2003) foram fundamentais para o
embasamento tedrico da tese. Suas obras ofereceram importantes descricées e
reflexdes sobre o papel da educacéo, das artes e da musica presentes na sociedade
francesa durante o século XIX. Compreender a origem do canto orfebnico na
Franga, pais que foi a grande fonte de inspiracdo de Villa-Lobos, possibilitou-nos
alcancar ainda mais profundidade as formas de disseminagédo e pratica do canto
orfednico no Brasil.

Uma parte relevante na reflexdo sobre o papel da musica como meio
educacional a partir de 1930 foi fundamentada nos discursos dos préprios agentes
participantes dessas acdes, como, por exemplo, Villa-Lobos. Por isso, a
interpretacdo dos discursos, que envolvem as concepg¢des educacionais, foi de
grande relevancia para a percepcao dos objetivos educacionais propostos nessa
fase da educacdo brasileira. Por tratar da interpretacdo das legislagcbes que
compuseram as politicas de estado sobre a educacdo e das concepcgdes

educacionais presentes nos discursos para abordar o papel da educacao musical



25

como meio de influéncia moral em um contexto nacional desenvolvimentista, o
método escolhido para fundamentar o trabalho foi a Fenomenologia-Hermenéutica.

A fenomenologia como metodologia para a exposicdo e compreensao de
conceitos pode contribuir para reflexdes sobre as politicas nacionais para a
educacao musical. Abordar a fenomenologia ndo é abordar uma disciplina com um
sentido Unico ao longo da historia, tendo em vista que o termo fenomenologia abarca
diferentes correntes de pensamento. Como conceito basico de fenomenologia,
recorro a Abbagnano (1982), como “a descricao daquilo que aparece ou a ciéncia
gue tem como objetivo ou projeto essa descricao” (ABBAGNANO, 1982, p. 416).

A reflexdo sobre os “fenbmenos” como categorias de conhecimento do
pensamento humano remonta a Grécia antiga. Desde Platao (428-348 a.C.), em A
Republica e o “mito da caverna”, passando por fildsofos como Immanuel Kant (1724-
1804) e Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), a fenomenologia tem sido tema
das correntes de pensamento ocidentais em aspectos distintos, mas tratando das
formas de percepcao da consciéncia humana. Contudo, foi com Edmund Husser!
(1859-1938) que o termo “fenomenologia” passou a indicar uma disciplina
metodoldgica especifica. Em Husserl, a fenomenologia nasce com uma perspectiva
psicoldgica, na qual:

Os ‘fendbmenos’ analisados por sua ‘fenomenologia’ serdo dados vividos
pela consciéncia, mesmo que esta venha a mudar de estatuto mais de uma
vez. Da mesma forma, o que se manifesta nesses fenémenos da
consciéncia intencional permanecerd uma ‘objetividade’, quer ele seja um
objeto l6gico ou um objeto da percepcao sensivel, quer ele seja um objeto
temporal ou um objeto ideal. De todos esses objetos, o fenomendlogo s6 ird
se deter naquilo que aparece quando eles sédo ‘visados’ intencionalmente
pela consciéncia. Sucintamente definida, a fenomenologia de Husserl se
apresenta assim como uma ciéncia de correlagao intencional entre diversos

tipos de atos da consciéncia e diferentes modos de objetos intencionais
(BERNET, 2012, p. 413).

Com Husserl, a fenomenologia ganha caracteristicas de um método de
abordagem cientifica para a andlise dos “fenémenos”. Nesse sentido, Bernet (2012)
explica que “para tal teoria fenomenolégica do conhecimento, toda pretensdo a
existéncia ou ao ‘ser-real’ dos objetos sé pode se justificar pela forma a partir da
qual os objetos ‘se dao’ ou ‘se constituem’ [...]" (BERNET, 2012, p. 413).

Sobre o desenvolvimento da fenomenologia como método de descricdo

cientifico, Quintdo explica que:
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Husserl passa a estudar uma investigacdo que encontre uma metodologia
universalmente objetiva e que fundamente as ciéncias empiricas ou
humanas, sem cair num relativismo naturalista, que confundia as causas
exteriores com 0 processo de constituicao do préprio fendmeno (QUINTAO,
2007, p. 43).

Husserl tinha como principal meta a elaboragédo de um método que levava em
conta, ao mesmo tempo, a percepcdo do objeto de estudo e sua relacdo com as
préprias caracteristicas desse mesmo objeto. Assim, nascia a fenomenologia como
método cientifico de investigacao para as ciéncias exatas e humanas.

A carreira de Husserl como professor também foi prolifica, com uma grande
gama de estudantes influenciados por suas concepgdes. Entre 0s mais importantes
estd Martin Heidegger (1889-1976). Heidegger (2006) foi responsavel pelo
desenvolvimento de um método que, ao mesmo tempo em que foi influenciado por
Husserl, transcendeu sua abordagem em relagcdo aos objetos de estudo. Quintdo
explica que “como diz Husserl e Heidegger, cada qual no seu horizonte e nos limites
de seu modo de ser, o homem € uma totalidade que se da por inteiro em cada acao,
em cada pensamento” (QUINTAO, 2007, p. 45). E nessa ideia que se encontra a raiz
comum entre os dois filésofos, mas em Heidegger, a fenomenologia ganhou novos
elementos. Sobre as concepcdes de Heidegger, Abbagnano (1982) sintetiza que:

[...] a Fenomenologia mostra é o que antes de mais nada e na maior parte
dos casos nao se manifesta, o que é escondido; mas que todavia é tal que

expressa o sentido e o fundamento do que, antes de mais nada, e na maior
parte dos casos, se manifesta” (ABBAGNANO, 1982, p. 416).

Na fenomenologia de Heidegger, o sentido e o fundamento do fendmeno que
se investiga ndo sdo dados de forma explicita. Como Quintdo explica, para
Heidegger, “ser fenbmeno ndo diz um acontecimento Unico e isolado” e
complementa afirmando que “o fendmeno sé aparece por estar mergulhado, imerso,
numa teia sempre aberta de relagdes” (QUINTAQ, 2007, p. 133). A necessidade de
se desvelar o fenbmeno para se compreender sua existéncia fez com que Heidegger
considerasse uma série de outros elementos distintos de Husserl na sua
fenomenologia. Justamente por esses novos elementos utilizados em sua
concepcao, a metodologia proposta por Heidegger veio a ser conhecida como de
fenomenologia-hermenéutica e sera nela que o presente estudo esta fundamentada.

O conceito de fenomenologia-hermenéutica estd baseado a partir da
concepcao de Heidegger (2006), que estabelece os elementos metodolégicos para
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uma investigacdo. Em Heidegger, a fenomenologia-hermenéutica ndao tem como
principal caracteristica “fechar” o estudo metodologico dentro dos limites de uma
disciplina. Sobre a relagao entre fenomenologia (ou abordagem fenomenolégica) e o
método de investigacao, Heidegger (2006) afirma que:
A expressdo “fenomenologia” significa, antes de tudo, um conceito de
método. N&o caracteriza uma quididade real dos objetos da investigagéo

filoséfica, o qué dos objetos, mas o seu modo, o como dos objetos
(HEIDEGGER, 2006, p. 66).

A analise de determinado fendbmeno parte, antes de tudo, das condicbes
apresentadas pelo préprio objeto de estudo. Abordar o objeto de estudo a partir de
seu préprio modo de existéncia é trata-lo sobre a forma fenomenoldgica, ou seja,
dentro de um fundamento metodoldgico.

Partindo da ideia de que as condicdes apresentadas pelo objeto sédo o ponto
basico para sua metodologia, Heidegger complementa explicando que:

A palavra “fenomenologia” exprime uma maxima que se pode formular na
expressao: “para as coisas elas mesmas!” — por oposi¢cdo as construcdes
soltas no ar, as descobertas acidentais, a admissao de conceitos so6
aparentemente verificados, por oposicdo as pseudo questbes que se
apresentam, muitas vezes, como “problemas”, ao longo de muitas geragdes
(HEIDEGGER, 20086, p. 66).

Assim colocado, Heidegger propde explicar seu método a partir do préprio
sentido da palavra “fenomenologia”, no qual “o termo tem dois componentes:
fenébmeno e logos” (HEIDEGGER, 2006, p. 67). A combinacdo dos dois termos tem
o sentido do estudo dos fendmenos como uma ciéncia metodoldgica. Como Zuben
(2011) explica, “a elaboracado do conceito formal de fenomenologia é preparada e
conduzida pela analise semantica das raizes gregas que entram na composicao
dessa palavra” (ZUBEN, 2011, p. 93).

Assim, Heidegger (2006) explica que a origem do seu sentido em grego
significa “[...] o que mostra, o que se revela [...]", ou ainda, “[...] trazer para a luz do
dia, pér no claro” (HEIDEGGER, 2006, p. 67). Em sintese, fenbmeno é aquilo que
“...] aluz, a claridade, isto é, o elemento, 0 meio, em que alguma coisa pode vir a se
revelar e a se tornar visivel em si mesma” (HEIDEGGER, 2006, p. 67). Nesse
sentido, “deve-se manter, portanto, como significado da expressao “fenémeno” o que

se revela, o que se mostra em si mesmo” (HEIDEGGER, 2006, p. 67).
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A partir do conceito de “fenébmeno” de Heidegger, emerge um primeiro
elemento de sua metodologia, a saber, seu conceito de “totalidade”. A ideia de
“totalidade” de Heidegger, contudo, ndo trata de um meio unificador para a analise
de determinado fenbmeno. Segundo Heidegger, “[...] ‘os fenbmenos’, constituem,
pois, a totalidade do que esta a luz do dia ou se pode pér a luz” (HEIDEGGER,
2006, p. 67). Heidegger considera que pode haver certas dificuldades ao acesso dos
fenbmenos e que isso ndo é uma limitacado do método, mas da propria estrutura do
fenbmeno. Ao fendmeno revelado em sua forma, Heidegger deu o nome de “ente”,
inspirado na forma como os gregos chamavam determinado objeto de estudo. Para
entender o ente (e suas limitac6es) como objeto de estudo dentro de um aspecto

metodoldgico em Heidegger, é importante lembrar que:

[...] o ente pode-se mostrar por si mesmo de varias maneiras, segundo sua
via de acesso. Ha até a possibilidade de o ente mostrar-se como aquilo que,
em si mesmo, ele ndo é. Neste modo de mostrar-se, o ente “se faz ver
assim como...” Chamamos de aparecer, parecer e aparéncia (Scheinen) a
esse modo de mostrar-se (HEIDEGGER, 2006, p. 67).

Para desenvolver essa concepcéao, Heidegger recorre a mais sentidos para o
conceito de “fenémeno”. O objeto de estudo é abordado ndo s6 pela forma de sua
apresentacao (o ente), mas também na relacdo entre a maneira de seu aparecer,
parecer e aparéncia, ou seja, na forma como o objeto “se faz ver”.

Expandirmos a abordagem de um objeto de estudo em todas essas formas de
percepcao de sua existéncia permite-nos trata-lo em sua totalidade dentro daquilo
que é acessivel, ou seja, sem excluir caracteristicas em detrimento de outras. Sobre

essa funcao metodologica, Heidegger explica que:

A compreensao posterior de fendmeno depende de uma visdo de como
ambos os significados de fendmeno (fendbmeno como o que se mostra, e
fendmeno como aparecer, parecer € aparéncia) se inter-relacionam em sua
estrutura. Somente na medida em que algo pretende mostrar-se em seu
sentido, isto é, ser fendmeno, € que pode mostrar-se como algo que ele
mesmo nao é, pode ‘apenas se ver assim como...’ (HEIDEGGER, 2006, p.
68).

A partir dessa consideracdo, Heidegger leva em conta outro elemento
fundamental para constituir seu método. Na relacao entre “[...] aparecer, parecer e
aparéncia, também esta incluido o significado originario de fenébmeno como o que se
revela, significado que fundamenta e sustenta o anterior” (HEIDEGGER, 2006, p.

68). A abordagem de um determinado objeto de estudo em Heidegger busca sua
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totalidade dentro das possibilidades e da forma pela qual ele se revela. Ou colocado
de outra forma, a abordagem metodoldgica de Heidegger permite a reflexdo sobre
os “fenébmenos”, abordando a totalidade da sua forma de manifestacdo a partir da
perspectiva em que se aborda o objeto de estudo (HEIDEGGER, 2006).

No caso especifico do presente trabalho, a abordagem metodologica de
Heidegger (2006) permite abordar a questdo do papel educacional da musica no seu
contexto politico, econémico e social do periodo delimitado, a partir das suas formas
de manifestacdo. As formas de manifestagao utilizadas foram as fontes da pesquisa
histérica, como legislacdes, registros, acbes artisticas, materiais didaticos, entre
outras. A intencéo foi evidenciar o papel da musica, tratando de suas formas de
relacdo com o contexto politico, social e econdmico oferecidos pelas fontes
disponiveis, ou seja, pelas suas formas de manifestacdo que permaneceram
registradas.

O conceito de “manifestacdo” presente no método de Heidegger estrutura
conceitos como a forma de apresentacao e os simbolos presentes em determinados
fenbmenos. A fenomenologia de Heidegger, a partir da abordagem da forma de
manifestacdo do objeto de estudo, abre a possibilidade para as caracteristicas
simbdlicas existentes nele. Sobre a relacdao entre o fenébmeno e sua forma de
manifestacéo, Heidegger (2006) explica que:

Como um fenémeno é constitutivo da “manifestacdo”, no sentido de um
anuncio através de algo que se mostra, e uma vez que o fenbmeno pode

sempre transformar-se privativamente em aparéncia, também pode tornar-
se simples aparéncia (HEIDEGGER, 2006, p. 70).

Com essa afirmacao, Heidegger aponta para a relevancia dos indicios
presentes no fendbmeno que se pretende conhecer. Heidegger considera que “todas
as indicagbes, apresentagdes, sintomas e simbolos possuem a estrutura formal
basica da manifestacdo, embora sejam diferentes entre si” (HEIDEGGER, 2006, p.
68). Ou seja, a partir dos indicios ou das diferentes formas de manifestacao, que
nem sempre sao fixas ou explicitas, o fenbmeno pode revelar suas caracteristicas
estruturantes. Muitas vezes, os indicios e as formas de manifestacdo estédo
ofuscados por sua “aparéncia”, ou sua forma superficial de manifestacao.

Portanto, entender a relacdo entre a aparéncia e a manifestacdo de um
fenbmeno é fundamental, pois se trata de um ponto importante na metodologia de
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Heidegger. Assimilar a relacdo entre esses elementos € necesséario na abordagem

de um fendmeno, pois o fenémeno:

[...] significa um modo privilegiado de encontro. Manifestagédo, ao contrario,
indica no préprio ente uma remissao referencial, de tal maneira que o
referente (0 que anuncia) sé pode satisfazer a sua possivel funcado de
referéncia se for um “fendmeno”, ou seja, caso se mostre em si mesmo.
Manifestacdo e aparéncia se fundam, de maneira diferente, no fenémeno.
Essa multiplicidade confusa dos “fenémenos” que se apresenta nas
palavras fenémeno, aparéncia, aparecer, parecer, manifestagdo, mera
manifestacdo, sO6 pode deixar de nos confundir quando se tiver
compreendido, desde o principio, o conceito de fendbmeno: o que se mostra
em si mesmo (HEIDEGGER, 20086, p. 70).

Entender o fenbmeno como “o que se mostra em si” € buscar compreendé-lo
a partir de todas as caracteristicas acessiveis para a sua abordagem, ou seja, na
totalidade daquilo a que se pode ter acesso. Nem sempre essas caracteristicas se
manifestam de forma clara e muitas vezes o acesso a essas caracteristicas s6 é
possivel por meio de indicios de sua manifestacdo. Assim, segundo Heidegger
(2006), para alcangar maior profundidade em relacdo ao fendmeno, é necessario
nao sé levar em conta sua forma de percepcdo, mas também sua forma de
interpretacéo.

Depois de tratar do conceito de “fenémeno” para Heidegger, retomo a analise
de seu método, lembrando que o autor dividiu o conceito de fenomenologia em
“fenébmeno” e “logos”. Ao conceito de “logos”, Heidegger (2006) atribui o exercicio
cientifico, fundamentado no seu significado originario grego. O sentido literal de
“logos”, segundo Heidegger (2006), seria “fala”, o que tradicionalmente se traduz na
teologia como “Verbo”. Mas Heidegger explica que o conceito “logos” também pode
ser traduzido como ‘[...] razado, juizo, conceito, definicdo, fundamento, relacao,
proporcdo” (HEIDEGGER, 2006, p. 71). Para compreender a relacdo entre o
conceito grego “logos” e sua utilizacdo como conceito cientifico, é necessario
partirmos de uma restricao sobre o termo. A simples tradug¢édo do conceito de “logos”
pode apresentar uma ideia equivocada ou limitada do conceito, na qual “...] esta
traducdo aparentemente correta pode, na verdade, deixar de fora o significado
basico, sobretudo quando se concebe juizo no sentido hodierno de uma ‘teoria do
juizo” (HEIDEGGER, 2006, p. 71). O termo “logos” “[...] ndo diz, ou ndo diz
primeiramente, juizo, caso se entenda por juizo uma ‘ligagdo” ou um
“posicionamento” (aceitar-rejeitar)” (HEIDEGGER, 2006, p. 71).
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A relacao entre o conceito de “logos” com o conceito de fendmeno explicado
anteriormente esta no cerne da metodologia de Heidegger e foi, de fato, a fonte de
sua inspiracao na elaboracao dessa forma de abordagem metodol6gica. Baseado na
Metafisica e na Etica a Nicémaco, Heidegger considera o conceito “logos”
relacionado ao conceito de “fala”, mas ndo apenas em um ato ordinario, mas como
ato com o objetivo de “[...] revelar aquilo que fala” (HEIDEGGER, 2006, p. 72). Existe
um sentido aristotélico mais profundo para a “fala”, quando “[...] retira o que diz
daquilo sobre o que fala, de tal maneira que, em sua fala, a comunicacao falada
revele e, assim, torne acessivel aos outros, aquilo sobre o que fala” (HEIDEGGER,
2006, p. 66). Nesse sentido especifico aristotélico, a “fala” presente implicitamente
no conceito de “logos” carrega, em si, também um sentido de ‘“revelacdo”
(HEIDEGGER, 2006, p. 72).

E no elemento da “revelagdo”, ou naquilo que o objeto de estudo revela, que o
conceito de “fenébmeno” e “logos” se encontram. O conceito de “logos” estrutura o
rigor cientifico da fenomenologia de Heidegger, fazendo com que o estudo
fenomenoldgico ndo caia em um exercicio de julgamento do material de estudo. O
sentido de “logos”, ou o aspecto cientifico da fenomenologia, ndo trata de uma
atividade na qual se busca atribuir uma simples qualificacdo (ou julgamento) ao
objeto de estudo. Aplicado ao tema desse estudo, o uso da fenomenologia permite
nao se cair em adjetivacdes ou julgamentos sobre a utilizagdo do canto orfednico
como meio educacional, mas permite aprofundar o estudo de suas caracteristicas
estruturantes para, assim, compreender melhor seu papel na totalidade de suas
relacdes (educacionais, politicas, econdmicas, sociais e artisticas).

Sobre a delimitacao de nao julgar o material de estudo, apenas “trazer a luz” o
que nele mesmo se apresenta e se constitui, ainda que de forma nao totalmente

clara, é fungéo da fenomenologia:

[...] deixar e fazer por si mesmo aquilo que se mostra, tal como se mostra a
partir de si mesmo. E este sentido formal da pesquisa que traz o nome de
fenomenologia. Com isso, porém, ndo se faz outra coisa do que exprimir a
maxima formulada anteriormente — ‘para as coisas elas mesmas!
(HEIDEGGER, 2006, p. 74).

Foi a partir dessas concepcées que Heidegger (2006) estruturou sua

concepcao cientifica na busca de um método que fosse valido por seu rigor e, ao
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mesmo tempo, oferecesse meios para uma abordagem interpretativa profunda sobre
o material de estudo.

Também € necessario nao perder de vista o sentido principal quando se trata
da fenomenologia, apesar de todas as caracteristicas presentes em sua estrutura
como método. Heidegger reforca sua ideia sobre conceito afirmando que:

O termo ‘fenomenologia’ ndo evoca o objeto de suas pesquisas nem
caracteriza o seu contetdo quididativo. A palavra se refere exclusivamente
ao modo como se demonstra € se trata 0 que nesta ciéncia deve ser
tratado. Ciéncia “dos” fendmenos significa: apreender os objetos de tal
maneira que se deve tratar de tudo que estd em discussdo [...]
(HEIDEGGER, 2006, p. 74).

A abordagem de “tudo o que esta em discussao” sobre determinado objeto de
estudo é a tentativa de tratar todos os aspectos possiveis e disponiveis, sem
promover uma fragmentacdo de suas caracteristicas para sua pesquisa e seu
aprofundamento. Uma abordagem fenomenoldgica também permite levar em conta
ndo apenas as caracteristicas de um determinado fendmeno, mas também seus
processos de transformacado. Isto é, a fenomenologia de Heidegger ndo € uma
abordagem cientifica sobre um fendémeno estatico. Em sintese, “0 conceito
fenomenolégico de fenbmeno propde, como o que se mostra, o ser dos entes, 0 seu
sentido, suas modificagbes e derivados” (HEIDEGGER, 2006, p. 75).

Apesar da riqueza de perspectivas que a metodologia de Heidegger abre, a
fenomenologia também possui suas limitacées. Justamente por haver momentos
nos quais as caracteristicas estruturantes nao se manifestarem de forma clara, o
fenbmeno nao se revela integralmente, o que dificulta sua abordagem. Heidegger
explica que “o conceito oposto de ‘fendmeno’ € o conceito de encobrimento”
(HEIDEGGER, 2006, p. 75). Sobre esse tipo de dificuldade, Heidegger afirma que:

Diferentes séo os possiveis modos de encobrimento dos fenbmenos. Um
fenbmeno pode manter-se encoberto por nunca ter sido descoberto. Dele,
pois, ndo ha nem conhecimento nem desconhecimento. Um fenbmeno pode
ser obstruido. Isto significa: antes tinha sido descoberto, mas, depois, voltou
a encobrir-se. Este encobrimento pode ser total ou, como geralmente
acontece, 0 que antes se descobriu ainda se mantém visivel, embora como
aparéncia. No entanto, ha tanta aparéncia quanto “ser”. Este encobrimento
na forma de “distorcdo” é o mais frequente e 0 mais perigoso, pois as
possibilidades de engano e desorientagdo sdo particularmente severas e
persistentes (HEIDEGGER, 2006, p. 76).
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Como consequéncia do conceito de encobrimento, Heidegger também trata
de dificuldades, como a distor¢do, o engano e a orientacao, todas elas presentes na
relacdo entre o exercicio de percepcao do fenbmeno e sua prépria forma de
manifestacdo, ou seja, de como ele mesmo se apresenta. Por essa razido, para
Heidegger, “chama-se ‘fenomenol6gico’ tudo que pertence a maneira de
demonstracdo e explicacdo, que constitui a conceituacdo exigida pela presente
investigacao” (HEIDEGGER, 2006, p. 77).

Dessa consideracao referente ao exercicio investigativo sobre determinado
fendmeno, emerge outro elemento fundamental dentro da metodologia, a saber, a
interpretacdo. Como Heidegger afirma, “da prépria investigacdo resulta que o
sentido metodolégico da descricdo fenomenoldgica é a interpretacao” (HEIDEGGER,
2006, p. 77). E por meio do exercicio interpretativo que se busca superar as
dificuldades intrinsecas do método fenomenoldgico, para, assim, ser possivel

alcangar a esséncia do objeto de estudo. Por meio da interpretagéo:

[...] anunciam-se o sentido proprio de ser e as estruturas fundamentais de
ser que pertencem a presenga como compreensao do ser. Fenomenologia
da presenga é hermenéutica no sentido originario da palavra em que
designa o oficio de interpretar (HEIDEGGER, 20086, p. 77).

O exercicio hermenéutico € complementar e integrante da fenomenologia e
tem nela seu ponto de partida. O proprio exercicio fenomenolégico também é
interpretativo e, por isso, hermenéutico. Da unidao entre a abordagem
fenomenoldgica e do exercicio interpretativo hermenéutico como uma consequéncia
e uma necessidade, surge o conceito de fenomenologia-hermenéutica como a
metodologia proposta por Heidegger.

Assim é colocado o elemento hermenéutico presente na fenomenologia de
Heidegger, a partir ndo s6 da descricdo, mas também do exercicio interpretativo do
fenbmeno, dando origem a fenomenologia-hermenéutica. A fenomenologia-
hermenéutica trata tanto da descricdo como da interpretacdo do objeto de estudo,
buscando a totalidade de suas caracteristicas disponiveis na percepcdo de sua
forma de manifestacdo. Sobre a ampla possibilidade de utilizacdo da hermenéutica,
Schleirmeier (2018) diz que “[...] a hermenéutica ndao se exerce apenas no dominio

classico e ndo é um mero, [nesse dominio restrito,] drganon filolégico, mas ela
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pratica o seu trabalho em toda parte onde existirem escritores [...]"
(SCHLEIERMACHER, 2018, p. 30).

A interpretacdo é fundamental em sua concepcdao metodoldgica, pois € sb
pelo exercicio interpretativo que € possivel alcancar a compreensao, de fato, de um

fendbmeno. Como explica Heidegger (2006):

Toda a interpretacdo funda-se no compreender. O sentido é o que se
articula como tal na interpretagdo e que, no compreender, ja se prelineou
como possibilidade de articulagdo. Como o enunciado (0 “juizo”) se funda
no compreender, representando uma forma derivada de exercicio de
interpretacédo, ela também “tem” um sentido. O sentido, porém, ndo pode
ser definido como algo que ocorre em um juizo ao lado e ao longo do ato de
julgar (HEIDEGGER, 20086, p. 215).

E interessante observar como Heidegger constréi o caminho no qual
interpretar € o meio de acesso a compreensao de um fenémeno. Porém, conhecer o
fendbmeno nao é julga-lo. Compreender trata de assimilar o sentido de determinado
fenbmeno na relagdo entre sua forma de percepcdo e como é interpretado, para,
assim, acessar sua esséncia.

Nesse sentido, existe um alinhamento entre a hermenéutica de Heidegger e a
hermenéutica classica de Schleirmeier (2018). Para Schleirmeier (2018), a
problematica da interpretacao “[...] parte de dois pontos inteiramente distintos” e
entre eles estdo o “compreender na linguagem e compreender no falante”
(SCHLEIERMACHER, 2018, p. 68). Na caracteristica apontada pelo fundador da
disciplina hermenéutica existe um elemento fundamental que Heidegger
desenvolveu em sua hermenéutica, a perspectiva do “falante”.

Fundamentar a tese sobre a fenomenologia-hermenéutica possibilita a
abordagem de elementos que oferecem rigor metodoldgico, sem perder as
diferentes perspectivas que a tematica do estudo aqui apesentado trata. A
fenomenologia-hermenéutica permite desvelar aspectos que podem estar
encobertos em relacdo ao objeto de estudo. No caso da utilizacdo do canto
orfebnico como meio educacional, a fenomenologia-hermenéutica permite “trazer a

luz” os componentes morais e civilizacionais presentes na sua pratica. O
desvelamento é feito a partir da analise das formas de manifestacdo dessas
praticas, que serdo as fontes primarias para a pesquisa, consultando arquivos,

legislagdes, partituras, materiais didaticos, etc.
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A abordagem fenomenol6gica-hermenéutica também possibilita 0 estudo dos
fenbmenos sem fragmenta-lo, levando em conta a totalidade daquilo que é possivel
ser analisado. Na descricdo e analise do papel educacional do canto orfebnico, levo
em conta também os aspectos politicos, econémicos, sociais e artisticos que
constituiram a sua pratica. Muitas vezes, os aspectos que caracterizam um
determinado objeto de estudo estdo encobertos. Por isso, a fenomenologia-
hermenéutica permite partir da descricao e da analise do objeto de estudo para,
posteriormente, avancgar para a sua compreensao fenomenoldgica, abrindo assim a
possibilidade de sua interpretagao.

No conceito de fenomenologia-hermenéutica de Heidegger, com o exercicio
interpretativo, existe a necessidade de se levar em conta a perspectiva pela qual o
objeto de estudo é abordado. Da mesma forma que o objeto depende do ponto de
incidéncia da luz para se revelar, a abordagem fenomenoldgica-hermenéutica
também leva em conta a perspectiva pela qual o objeto de estudo é abordado. Pelo
fato da presente pesquisa tratar do papel de uma manifestacao artistica, a saber, a
musica, como meio educacional ao longo da histéria, houve a oportunidade de
expandirmos a abordagem metodoldgica fenomenoldgica para autores que tratam
da arte como meio transmissor de conhecimento. Um dos autores escolhidos que
complementa a abordagem fenomenol6gica do estudo dentro de uma perspectiva
tedrica da arte, enriquecendo ainda mais as possibilidades interpretativas do
trabalho, foi Ernst Cassirer (1874-1945).

Ernst Cassirer trata fundamentalmente de uma filosofia do conhecimento
baseada no papel dos simbolos, da cultura e das artes. Como explica Furlanetto
(2012):

Cassirer produziu reflexdes nos dominios da teoria do conhecimento, da
epistemologia e da filosofia da ciéncia, tendo-se destacado a sua
monumental obra Filosofia das Formas Simbdlicas (1929), na qual
desenvolveu uma filosofia da cultura como uma teoria dos simbolos,
baseada na fenomenologia do conhecimento (FURLANETTO, 2012, p. 37).

Por partir de uma abordagem fenomenolégica sobre o papel das artes e das
formas simbdlicas, Cassirer traz importantes contribuicbes em relacao a questoes
tratadas nesse estudo, como a relacao entre a arte e a sociedade.

As reflexdes de Cassirer sobre a arte tém como um dos pontos basicos o
papel dos simbolos na transmissdo do conhecimento, ideias e/ou sentimentos. A
percepcao dos simbolos relaciona-se a questdes como o processo imaginativo, a
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criagcdo artistica e as formas como o ser humano assimila essas manifestagdes. A
pluralidade de abordagens de Cassirer sobre a arte e o conhecimento humano fez
com que seu pensamento seja considerado uma “fenomenologia do conhecimento”,
justamente por analisar “[...] as diferentes perspectivas desenvolvidas sobre a arte
ao longo do tempo histérico na sociedade ocidental” (FURLANETTO, 2012, p. 41).

Em sua teoria do conhecimento, Cassirer também aborda o papel da
linguagem como meio perpetuador de simbolos. Nesse quadro, a arte também é
considerada como uma forma de linguagem que transmite simbolos por meio da
percepcao sensivel. Para Furlanetto (2012), Cassirer da grande énfase a esse
quesito, quando considera que “a produg¢ao do simbdlico € condi¢do imprescindivel
para a captacdo do sensivel, possibilitando a relacdo do homem com o mundo”
(FURLANETTO, 2012, p. 37).

A concepcéo filoséfica de Cassirer procura, por meio do estudo das formas
simbdlicas, entender a funcdo dos simbolos na constituicio da cultura. Como
Furlanetto (2012) explica, “[...] todo conhecimento humano se da no ambito das
diversas formas simbdlicas, ou seja, a relacdo do homem com a realidade nao é
imediata, mas mediada através das varias construcées simbolicas” (FURLANETTO,
2012, p. 40). Por essa razao, Cassirer “[...] € um dos estudiosos que, investigando
as origens da linguagem, acentuam a sua indissociabilidade do processo de
construcdo do conhecimento” (FERREIRA, 2008, p. 106). Do processo de
construgdo do conhecimento que se originam os simbolos e seus sentidos. Para
Fernandes (2006), esse é o motivo pelo qual Cassirer considerou que “a filosofia
deve ser uma espécie de fenomenologia do conhecimento [...]” € seu objetivo deve
ser “[...] compreender e aclarar as varias formas de objetivacdo da realidade”
(FERNANDES, 2006, p. 86).

Na relagcdo entre a construcdo do conhecimento e o simbolo, Cassirer
adiciona mais um elemento importante, o papel mitico nas sociedades. Como
explica Ferreira (2008), “[...] mito e linguagem vao concorrer para a ordenacao da
experiéncia do ser humano, conferindo-lhe formas estaveis e configuracées sobre as
quais poderda gradualmente emergir uma estrutura de pensamento discursivo”
(FERNANDES, 2008, p. 112). O papel dos simbolos na perpetuacdo de um mito no

trabalho é sintetizado por Ferreira (2008), ao afirmar que:
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Mito e linguagem acabardo por alimentar-se e enriquecer-se mutuamente,
por forga desse seu comum enraizamento na fungdo metaférica da
linguagem. Esta-se em presenca da metafora como dinamismo constitutivo
da linguagem, provindo daquele momento de contrac¢éo do que é dado por
via perceptiva e partindo dai para a formagdo do conceito verbal
(FERREIRA, 2008, p. 121).

O papel do mito, portanto, ndo é apenas sustentar os dogmas inseridos em
uma crenga, mas “é uma forma de vida que é regulado por meio de uma rigida
moralidade” (FERNANDES, 2006, p. 69). Na interpretacdo de Fernandes (2006), é
na moralidade que Cassirer encontra o ponto de relacdo entre os simbolos e sua
producédo, os mitos e a transmissao de valores.

Na interpretacao de Furlanetto (2012) sobre a relagdo entre o ser humano e a
producdo de simbolos em Cassirer, a “ciéncia, linguagem, mito, religidao, arte e
histéria sdo modalidades de simbolizacdo com as quais o homem constréi sua
realidade” (FURLANETTO, 2012, p. 38). A essa ideia, Furlanetto (2012) adiciona a
perspectiva de que “as imagens, simbolos, nomes, etc., ndo sdo apenas a
representacdo de algo, mas sdao dotados com os mesmos poderes daquilo que
representam: poderes malignos ou benignos” (FERNANDES, 2006, p. 72).

A perspectiva de que os simbolos exercem influéncias que podem ser
consideradas “boas” ou “ruins” sobre o ser humano abre possibilidades para a
reflexdo sobre a utilizagdo dos simbolos como uma forma de manipulagédo. Refletir
sobre a utilizacao intencional de simbolos em favor de um ideal é um dos temas
tratados por Cassirer, como considera Fernandes (2006). Logo, para o autor, a
questao dos simbolos na construgdo de um ideal compartilhado por uma sociedade

€, em esséncia, também educacional. Fernandes (2006) explica que:

[...] as formas simbdlicas se realizam com base num processo educacional
informal ou formal. Cada forma simbdlica cria uma cultura simbdlica que é
transmitida e preservada por meio da educagao. Dai o importante papel da
educagao na preservagao, transmissao e transformagéo dos ideais culturais
(FERNANDES, 2006, p. 156).

Assim se coloca a questao educacional que permeia, ainda que de forma néo
direta, as concepcdes de Cassirer. Para tratar do papel educacional dos simbolos e
da arte em Cassirer, € necessario levar em conta que “o poder simbdlico que
caracteriza o ser humano pode ser utilizado para sua manipulacéo ou para projetar e
buscar um mundo ideal” (FERNANDES, 2006, p. 95).
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A leitura do papel manipulador dos simbolos emerge do contexto social e
politico no qual Cassirer viveu, durante a década de 1930 do século XX. Como
reflexo dos acontecimentos desse periodo historico, o pensamento de Cassirer
refletiu sobre as relacdes tensionais presentes entre a “[...] crise politico-social com a
crise de autoconhecimento do ser humano, buscando na sua filosofia das formas
simbdlicas, subsidios para entender o carater geral e contraditério da cultura
humana” (FERNANDES, 2006, p. 12). Dessa forma, a origem da reflexdo de
Cassirer sobre o papel das artes (e dos simbolos) na sociedade é contemporanea
ao periodo abordado nesse estudo, no qual a arte foi utilizada para a transmissao de
simbolos morais como forma de manipulacao da populagéo. Esse quadro influenciou
Cassirer a elaborar e desenvolver sua abordagem fenomenoldgica do conhecimento
baseado nos simbolos e nas artes. As concepcgdes filosoficas de Cassirer, nesse
ponto especifico, também contribuem metodologicamente para a tese, por oferecer
“[...] uma visao holistica do ser humano, e para ambos, o simbolo contém multiplos
significados, é universal, versatil e mével, enquanto o sinal ou signo refere-se a
alguma coisa de um modo fixo e singular” (FURLANETTO, 2012, p. 39). Outra
caracteristica importante do pensamento de Cassirer é o fato de o filésofo ndo se
preocupar em julgar as formas simbdlicas, mas de analisar as diferentes
caracteristicas que levam a sua composicao e perpetuacdo na transmissao de
valores.

Em sintese, o embasamento metodolégico da tese permitiu abordar
elementos como o papel dos simbolos, da cultura e das artes nas sociedades, 0s
quais nos possibilitam refletir sobre como a musica pode ter sido, em determinados
momentos, um meio de transmissao de valores na sua pratica. Também possibilitou
a assimilacdo simbdlica a partir da percepcao sensivel e como ela “molda” a
realidade humana. Entender como a arte (e os simbolos em geral) “constr6i” o
universo imaginario humano (e, por consequéncia, a realidade material) possibilita
compreender outros dois elementos fundamentais presentes no trabalho. O primeiro
€ a utilizacdo dos simbolos e das artes como meio de manipulacdo e o seu papel
educacional; o segundo elemento trata dos valores dissimulados e disseminados
nos simbolos e na linguagem e seu poder de influéncia sobre a consciéncia humana.

Por todos esses aspectos, a pesquisa esta fundamentada na concepcgéao de
Bloch (2002) de que nao é funcdo do pesquisador em histéria promover um
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julgamento sobre os fendmenos desvelados, mas, sim, a sua reflexao para a sua
compreensao (BLOCH, 2002).

Com base nesse conceito, uma abordagem fenomenoldgica-hermenéutica
possibilita o aprofundamento sobre as questbes que a tese apresenta sobre a
educagcao musical e a conjuntura socioeconémica brasileira. Ao mesmo tempo em
que a educagdo nacional, de forma geral, preocupava-se com a formacao do
individuo para as novas demandas de meios de producdo, a pratica musical se
fortaleceu no contexto escolar. Uma das principais caracteristicas em um trabalho
dessa natureza, além de desvelar a influéncia dos modos de producao em diferentes
aspectos da vida social, € o aprofundamento sobre questdes contraditérias que
emergem em uma pesquisa historica e que esta permeada no decorrer do presente
trabalho.

A pesquisa, de natureza bibliografica, teve o intuito de fundamentar
conceitualmente os diferentes fenédmenos sociais nacionais que, de alguma forma,
relacionaram-se ao desenvolvimento das praticas educacionais e, principalmente, a
pratica da musica no contexto educacional do Parana. Porém, o trabalho nao podera
ter alcangcado um grau de profundidade maior sem contar também com uma
pesquisa documental. O levantamento de dados em fontes primarias foi fundamental
para o aprofundamento histérico, que nos permitiu a compreensdo dos processos
educacionais em relacdo ao pensamento e as medidas oficiais no Estado do Parana
com relagéao a educacao.

Com isso, o trabalho estara baseado fundamentalmente em pesquisa
bibliografica e documental. Segundo a definicdo de Severino (2007), esse tipo de
pesquisa:

[...] tem por objetivo a descri¢cdo e a classificacdo dos livros e documentos
similares, segundo critérios tais como autor, género literario, conteudo
tematico, etc. Dessa técnica resultam repertérios, boletins, catalogos
bibliograficos. E é a eles que se deve recorrer quando se visa elaborar a
bibliografia especial referente ao tema de trabalho. Fala-se de bibliografia
especial porque a escolha das obras deve ser criteriosa, retendo apenas

aquelas que interessem especificamente ao assunto tratado (SEVERINO,
2007, p. 77).

E importante observar que um trabalho que se propde a caminhar por
diferentes campos do conhecimento necessita de uma metodologia que sustente
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uma pesquisa ligada as ciéncias humanas que trata sobre as relagdes entre
educacao e arte.

Para organizar de modo claro o desenvolvimento deste fen6meno
educacional, a tese foi dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo trata da
reflexdo do papel dos sons e da musica no processo civilizatério do ocidente para,
posteriormente, tratar do surgimento e disseminacao do canto orfednico na Franca.
Assim, o primeiro capitulo resgata as raizes culturais sobre o papel dos sons e da
musica como meio de transmissdo de conhecimentos na cultura ocidental e o seu
papel moral civilizatério.

O segundo capitulo trata dos processos politicos, econédmicos, sociais e
culturais nos quais a educacao nacional se desenvolveu e o papel da musica nesse
contexto, desde o periodo colonial até a queda do regime republicano. Com a
contextualizacdo dessa complexa relagdo, o capitulo apresenta o processo de
surgimento e consolidacao da utilizagdo da musica dentro do contexto educacional
nacional.

O terceiro capitulo aborda especificamente da disseminacdo do canto
orfednico no Brasil, a relevancia da figura de Heitor Villa-Lobos e a influéncia do
contexto econémico social e politico neste processo. O fato de o trabalho abordar o
papel da educacdo musical como meio de influéncia moral em um contexto nacional
desenvolvimentista parte da reflexdo sobre o papel da musica e dos sons na
existéncia humana. Isso se deve ao fato de que a influéncia moral buscava alinhar a
consciéncia da populacdo a um ideal hegeménico imposto pelo contexto politico e
econbémico.

Todos esses elementos estiveram presentes com o papel educacional e
artistico do canto orfednico e todas essas relacées ocorreram simultaneamente, nem
sempre de forma explicita, durante a pratica do canto orfednico, desde a sua origem
no Brasil e na Europa. Todavia, o papel dos sons e da musica como meio
transmissor de valores e conhecimentos remetem as origens culturais do ocidente,

como pode ser observado no préximo capitulo.
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1. REMINISCENCIAS DA RELACAO ENTRE MUSICA E MORAL: DA GRECIA AO
NASCIMENTO DO CANTO ORFEONICO

O primeiro capitulo trata da apresentacao do conceito que estrutura a tese, a
saber, a relacao entre o papel da musica como elemento educacional e as diferentes
concepcoes morais das sociedades ocidentais ao longo da histéria. O papel da
musica € abordado principalmente a partir da pratica em conjunto, por meio de
formacoes de prética coletiva de canto, no qual ideias e valores foram amplamente
transmitidos ao longo da histéria.

Embora a origem seja de dificil delimitacdo, & possivel afirmar que a base
epistemologica e nossa heranga cultural dessa relagdo entre a utilizacdo da musica
como elemento educacional e a moral vigente (ou desejada) em uma sociedade
remonta a Grécia Antiga. Se até entao diferentes sonoridades estavam presentes de
formas marcantes e diversificadas nas diferentes celebragdes religiosas, foi na
Grécia Antiga que houve as primeiras grandes reflexdes sobre o papel ndo sé
religioso, mas também politico e, por consequéncia, educacional da musica.

A primeira parte do capitulo mostra como a utilizagdo da musica como meio
educacional e sua relacdo com um ideal de moral se desenvolveu a partir das
concepgOes de Platdo e Aristdteles. Também mostra como a musica esteve inserida
da dinamica social da Grécia Antiga, o que evidencia o papel de grande importancia
que |he foi atribuido.

Na segunda parte, apresento como a relagdo entre musica e moral assumiu
grande importdncia em um ambito diferente, servindo como meio de expansao da
religido cristd no Ocidente. Foi durante essa fase que a utilizacdo da musica como
meio educacional se consolidou, dentro de uma perspectiva escatoldégica de moral
cristd. Também descrevo como os aspectos econdmicos e politicos (bem como os
religiosos) passaram a influenciar a utilizagdo da musica nas sociedades europeias.
Se do ponto de vista econémico a musica ndo teria nenhuma “responsabilidade
moral” além do deleite dos ouvintes, é interessante observar que o simples fato de
aspectos econbmicos transformarem o papel da mdsica j4 é, em si, uma
transformacao moral.

Por fim, a ultima parte do primeiro capitulo aborda a influéncia do contexto
politico moderno sobre a utilizacdo da musica na educacdo com o surgimento do

canto orfebnico. Nesse ponto, €& possivel observar como o0s aspectos
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revoluciondrios, pos-revoluciondrios, contrarrevolucionarios e econémicos (por meio
da expanséao industrial) foram determinantes para a concep¢do da utilizacdo da
musica por meio do canto orfebnico durante o século XIX. Para percorrer essa
trajetoria, é necessario, antes de tudo, compreender a relacdo estreita entre o ser

humano e os diferentes sons que fazem parte de sua existéncia e de seu ambiente.

1.1 AS “ORIGENS SONORAS” DO OCIDENTE

Falar do papel educacional dos sons e da musica no Ocidente € falar do seu
espaco dentro das culturas e tradicoes. Por isso, € importante delimitar as diferencas
entre os dois conceitos para compreender melhor qual o lugar dos sons e da musica
nesses contextos, além de aportar as origens desse fenémeno.

No caso do conceito de tradicdo, Biasi (2008) explica sua relagdo com a
palavra tradere. Na lingua latina, tradere possui um significado de transmissao e
também se relaciona a ideia de ensino ou entrega. Quando se fala em tradicao esta
presente a ideia da transmissdo de uma série de conhecimentos, sistematizados ou
nao, que podem ser senso comum, crengas ou experiéncias. Esses conhecimentos,
com o passar do tempo e a transmissdo por geracdes, firmam-se como habitos
presentes no cotidiano de determinado grupo de pessoas. Nesse quadro, as
tradicoes de uma coletividade séo transmitidas repletas de elementos simbdlicos,
tendo os sons e a musica um papel fundamental. Os sons e, posteriormente a
musica, tornaram-se uma das formas simbolicas de transmissdo de conhecimentos
dentro das tradicées. Mas a tradicdo ndo é responsavel sozinha pela transmissao
dos elementos simbdlicos que constituem uma coletividade, pois ela é parte
integrante da cultura de uma determinada sociedade.

Sobre a cultura, ela é herdeira da palavra latina colo. Em seu sentido
originario, o termo colo esta ligado ao ato de cultivar, com um sentido de dever.
Como explana Biasi (2008), “[...] a origem do conceito cultura vem do riquissimo
verbo latino colo, que tem o sentido original de ‘cultivar’, de ‘cuidar de’, ‘tratar de’,
‘querer bem’, ‘ocupar-se de’, ‘adornar’, ‘enfeitar” (BIASI, 2008, p. 19). O acréscimo
do sufixo “ura” no final do termo colo designou a palavra um senso de ato futuro. O

termo cultura, em sua origem, trata do que necessariamente deve ser cultivado para,



43

depois, “[...] assumir o sentido de ‘civilizacao’, de ‘educacao’ e também de ‘adorno’,
‘moda’, ‘decoracgao’ (BIASI, 2008, p. 19).

O conceito de cultura é mais extenso do que o de tradicdo na sua forma de
existéncia, pois trata de toda uma cadeia de elementos necessarios a perpetuacao
de uma populagédo. Dentro desse quadro, a tradicao esta presente dentro da cultura
de um povo. A cultura trata também da perpetuacao dessa série de conhecimentos,
significados e simbolos necessarios para um povo e dos meios de transmissao de
todos esses elementos.

A cultura pode possuir elementos comuns em diferentes contextos e, entre
eles, esta a presenca dos mitos, que necessitam de sua perpetuacao para oferecer

a uma cultura um senso de unidade. Megale (1999) conceitua os mitos como:

[...] 2 agéo constante e individualizada dos seres e de coisas que se ddo no
céu e na terra. O mito transfigura os seres e os fendOmenos naturais
transformando-os em totens e tabus. Num sentido mais amplo, o mito tanto
se refere a personagens sobrenaturais, como a objetos extraordinarios ou
regides fantasticas, que existem na mentalidade de tribos e povos. Eles
sempre contém simbolos de sentido oculto ou manifesto, que coordenam os
anseios e temores humanos [...] (MEGALE, 1999, p. 49).

Assim esta a relacao entre a cultura e as formas de educacao dos povos. Os
processos de educagao de um povo permitiiam a sobrevivéncia e a continuidade de
todo o valor simbdélico ligado aos mitos que representam essa populagcédo. A cultura
fundamenta os valores, as tradicdes e os conhecimentos de um povo, possuindo nas
tradicoes um dos meios de transmissao desses elementos.

Embora a presenca de mitos, tradicbes e culturas seja caracteristica
integrante das civilizagbes, ela possui uma variedade de formas de manifestacao
praticamente imensuraveis. Ligadas a variedade de formas de manifestacdo estao
questdbes como 0s processos de miscigenacao e dominacao entre os povos. Os
processos de miscigenacao e dominacdo fazem com que aspectos culturais se
misturem aos de outras sociedades, fazendo com que elementos comuns possam
estar presentes em diferentes culturas, mas assimilados de formas diferentes em
cada uma delas. Entre os elementos presentes em todas as culturas com um papel
especial estao os sons, implicando ndao apenas os elementos musicais existentes no
seio das tradicées de cada povo, mas também do proprio ambiente geografico no
qual uma sociedade esta inserida. Os sons acabam por se ligar as tradicbes e

culturas, sendo incorporados ao universo simbélico dos povos, com grande namero
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de significados. Schafer (1991) apresenta uma profunda anadlise sobre o papel dos
sons, refletindo sobre a sua influéncia na vida humana. A influéncia, muitas vezes,
teve grandes dimensoes, transcendendo sua forma de existéncia natural. O autor
conceituou como “sons fundamentais” os sons presentes no ambiente fisico no qual

o ser humano esta inserido. A origem do termo remete:

[...] a nota que identifica uma escala ou a tonalidade de determinada
composi¢gdo. E a &ancora, ou som basico, e, embora 0 material possa
modular a sua volta, obscurecendo a sua importancia, é em referéncia a
esse ponto que tudo o mais assume o seu significado especial. Os sons
fundamentais ndo precisam ser ouvidos constantemente; eles séo
entreouvidos, mas nao podem ser examinados, ja que se tornam habitos
auditivos, a despeito deles mesmos (SCHAFER, 1991, p. 26).

No sentido empregado por Schafer (1991), os sons fundamentais sao
compostos pelos elementos presentes na natureza. Durante o processo de
desenvolvimento das civilizacbes, esses sons ganharam uma série de significados
culturais, ligados as praticas religiosas e a transmissdo de saberes. Segundo
Schafer (1991), esses sons possuem um “significado arquétipo” e passaram a ter
cada vez mais sentidos, influenciando a percep¢ao humana sobre seu ambiente.

Com o gradativo processo de desenvolvimento civilizacional, o ambiente
tornou-se cada vez mais complexo, contando ndo s6 com a presenca dos sons
naturais, mas também com os sons das tecnologias criadas pelo ser humano. De
carrocas passando por estradas de pedra até carros e helicépteros presentes no
transporte das grandes cidades, o ambiente sonoro no qual o ser humano vive
ganhou cada vez mais elementos. A todo esse contexto sonoro Schafer (1991)
chamou de “paisagem sonora™, explicando também os sentidos que sdo atribuidos
a ela e suas formas de influéncia sobre o ser humano, inclusive transcendendo
aspectos fisicos e ganhando dimensdes sobrenaturais. Para exemplificar, Schafer
(1991) cita a analogia entre o som de um trovao com a voz dos deuses.

A medida que os sons ganhavam cada vez mais significados, houve a
intencdo de dominar determinados sons para transmitir determinados sentidos. Por
meio das primeiras tentativas de se dominar os sons, surgiram 0S primeiros
rudimentos musicais, que diferenciaram os sons naturais e os sons produzidos pelo

homem para expressar algo. A forma como cada grupo social decodificaria suas

8 Soundscape: conceito de Schafer (1991), traduzido para o portugués por Fonterrada (2008).
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producdes sonoras seria dependente da cultura na qual esse grupo estaria inserido.
Miranda explica que:

Apenas os ruidos sdo obras da natureza, todos os sons musicais estao
inteiramente condicionados ao homem e, consequentemente, ao seu grupo
cultural. Os instrumentos musicais mais primitivos trazem a marca visivel do
sacrificio da natureza pela mao humana: séo flautas feitas de ossos, cordas
de intestinos, tambores feitos de pele, trompas e cornetas construidas de
chifres de animais. Tais instrumentos sdo testemunhos sangrentos da vida e
da morte, da natureza transformada pelo homem, visando o gozo estético —
por mais ritualista e funcional que seja a musica primitiva, o rito é praticado,
arrebatando os participantes através de um encantamento que certamente
provoca prazer (MIRANDA, 2002, p. 21).

Dentro dessa perspectiva, € possivel perceber que os sons produzidos pelos
instrumentos antigos ja possuiam significados dentro das suas culturas. O papel dos
sons seria cada vez maior e sua forma de producdo cada vez mais rica e
diversificada, estimulando a criatividade do homem em relacdo as formas de
producao e a sistematizacdo dos sons. Esse processo se relacionou as tradicées e a
cultura de cada povo, possibilitando a transmissao de diferentes sentidos. Por meio
da gradativa sistematizacdo dos sons e atribuicbes de sentidos, nasceu o que
seriam os primeiros rudimentos musicais no seio das culturas antigas.

Além dos conceitos de tradicdo e cultura, é importante lembrar o papel do
mito nas diferentes civilizacées e sua importancia fundamental no seu processo de
desenvolvimento. A presengca do mito fez com que, desde sua origem, as
civilizagbes possuissem elementos misticos ligados diretamente as praticas e aos
valores dos seus integrantes. Dessa forma, a religido foi a base da cultura das
grandes civilizagdes antigas, algumas delas ainda presentes com grande forca. Se a
religido foi a base cultural das grandes civilizagbes, também é natural que
determinados elementos sejam compartilhados entre elas. Um desses elementos € a
musica e o0 seu papel nessas civilizacoes. Como exemplo, Gevaert (1875) considera
que as mesmas caracteristicas musicais fazem parte da cultura das civilizagdes
hebraica, arabe e helénica. Mesmo presente de forma incipiente e de maneiras
variadas, a musica possuia um papel mistico, presente nos cultos religiosos. Entre
os exemplos biblicos das propriedades “misticas” da musica esta a harpa de Davi,
tocada para acalmar o Rei Saul, que nao conseguia dormir devido as perturbacoes
provocadas por seus pensamentos. A inquietacdo sé deixava o rei quando ouvia o

som da harpa de Davi. Outro exemplo foi a tomada da cidade de Jeric, cercada de
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grandes muralhas que ruiram ao som das trombetas, executadas pelo exército sob o
comando de Josué (PAHLEN, 1963). Em sintese, segundo o préprio Pahlen (1963),
ao longo da histéria houveram inimeras atribuicoes relacionadas a musica, que
influenciaram tanto as pessoas de forma individualizada como coletivamente. A
presenca da musica nas celebracdes religiosas, revolucdes e batalhas exemplifica
sua presenca em eventos de massas. Atribuicbes como o estimulo aos nobres
sentimentos (como na Grécia antiga) e a sensualidade (como na Roma antiga) sédo
exemplos de como a musica poderia influenciar um individuo (PAHLEN, 1963). E
possivel considerar que a musica, dentro das culturas antigas, nasce como um meio
de influéncia da conduta humana, pois estimula acdées, comportamentos e crencas.
Para compreender com maior profundidade essa afirmacédo, recorro ao berco da
cultura ocidental, a Grécia antiga.

A cultura da Grécia antiga se disseminou a partir das conquistas do imperador
Alexandre Magno (356 a.C.-323 a.C.), que enraizou suas marcas em uma grande
extensao territorial. A arquitetura e a escultura sdo manifestacoes artisticas que
exemplificam as herangas culturais helénicas ao longo da histéria do Ocidente. A
musica, e principalmente o papel que ela tinha dentro da cultura helénica, também
deixou sua herancga para o Ocidente, ligada a celebragcdo dos mitos gregos e as
celebragdes de carater religioso. Contudo, como explica Gevaert (1875), as
manifestacbes artisticas gregas possuiam algumas caracteristicas que estavam
relacionadas diretamente a sua cultura. Um dos elementos fundamentais da arte
grega era seu senso de unidade. A musica, a danca e a poesia compunham uma
unica manifestagdo integral, alinhada ao sentido cosmoldgico presente na cultura
grega. Ou seja, a cultura grega nao considerava as manifestaces artisticas de
forma fragmentada, mas como praticas que se integravam umas com as outras,
compostas e apresentadas de forma simultdnea. Segundo Gevaert (1975), a
dificuldade de se compreender essas caracteristicas da cultura grega “[...] provém
em grande parte de uma tendéncia, essencialmente moderna, que consiste em
considerar cada arte isoladamente e ndo na sua unidade harmoniosa da civilizacao
antiga™ (GEVAERT, 1875, p. 21, tradugdo nossa).

A classificagdo das manifestagdes artisticas na cultura helénica se dava

apenas por uma questao de compreensao de sua natureza. Gevaert (1875) explica

“...] proviennent em grande partie d’une tendance, essentiellement moderne, qui consiste a

considérer chaque art dans son isolement et non dans I'unité harmonieuse de la civilisation antique”.
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que as manifestacdes artisticas gregas formavam duas triades distintas. Uma delas
era constituida pela musica, a poesia e a danca, e recebia 0 nome de “artes
poéticas” ou “artes musicais”. A outra triade era formada pela pintura, arquitetura e
escultura, recebendo o nome de “artes plasticas”. As manifestacdes artisticas
possuiam uma forma “organica” de existéncia, relacionando-se diretamente com
outras formas que compartilhavam a mesma natureza (GEVAERT, 1875). As duas
formas de artes se distinguiam pelo fato de as artes plasticas serem estéticas,
compostas de materiais como pedra, madeira, ferro, etc. JA as artes poéticas
necessitavam de um ser humano que as expressasse, ou seja, o material “[...] das
artes musicais é vivo, humano: o som da voz, das palavras, os movimentos dos
corpos™ (GEVAERT, 1875, p. 22, tradugdo nossa).

Uma das principais funcdes das artes musicais estava ligada as celebragdes
religiosas, principalmente dos deuses Apolo e Dionisio. Justamente por serem
praticadas simultaneamente com outras formas de arte, ligadas as palavras e a
expressao corporal, as artes musicais tinham o papel de representar os poderes e
as caracteristicas de suas personalidades, assumindo um papel mistico em suas
praticas (NIETZSCHE, 2007). Todo esse fenémeno ligou-se a mitologia grega,
sendo transmitida por meio das tradicées, integrando a cultura helénica. A principal
heranca que se perpetuou desse aspecto cultural é a ideia do papel da muasica sobre
o temperamento e as emocdes humanas. A ideia da influéncia da musica sobre os
estados emocionais humanos surge da associacdo da muasica como meio de
contemplacao e de elevacao espiritual como herdeira do deus Apolo e de sua
“personalidade”. Ja a ideia da musica como meio de excitar o espirito e como meio
de deleite esta na associacdo com a personalidade do deus Dionisio (NIETZSCHE,
2007).

Para compreender com maior profundidade as caracteristicas da pratica
musical na Grécia antiga, € necessario entender alguns aspectos fundamentais de
sua cultura. Da mesma forma que as expressdes artisticas eram interligadas em sua
pratica aos cultos religiosos, os cultos religiosos estavam presentes integrados em
todas as praticas da vida grega (QUINTAO, 2007). A musica disseminou-se em
diversos ramos da sociedade grega e da cultura helénica. Um dos exemplos esta

nas pecas de teatro de autores como Esquilo, Séfocles, Euménides e Euripedes,

®4...] des arts musiques est vivant, humain: le son de la voix, la parole, les mouvements du corps”.
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que tinham como principal objetivo tanto o culto aos deuses como aspectos politicos
e pedagogicos. Entre os temas de suas pecas, conhecidas como fragédias, estava o
destino dos cidaddos da pdlis como coletividade, o poder destrutivo de certas
praticas e o papel dos lideres em relacdo a populagdo. Romilly (1998) explica que a
relacdo entre a musica e o teatro esta na sua origem como cultos a Dionisio, no qual
“[...] teria se originado de formas liricas, como o diritambo (canto coral em louvor a
Dionisio) [...]” (ROMILLY, 1999, p. 14). O papel do teatro como forma de influéncia
sobre a populacéo foi considerado tdo importante que passou a ser financiado pelos
governantes do periodo, por ser uma pratica civica de primeira ordem (OLIVEIRA,
1993). O poder da arte teatral na transmissao de valores, segundo Oliveira (1993),
estava no fato de:

Na tragédia, todavia, as referéncias e alusdes a acontecimentos ou

personagens contemporaneos tém uma fungdo que transcende a mera

referéncia tdpica, pois, na generalidade, o dramaturgo intenta ilustrar

principios validos para todos os tempos. E fa-lo integrando o contetido e a
mensagem numa soberba realizagdo artistica (OLIVEIRA, 1993, p. 72).

O poder do teatro era acrescido da presenca da muasica, que tinha a funcéo
de oferecer ainda mais profundidade a sua manifestacao, contribuindo para o carater
pedagdgico de sua pratica. Como explica Romilly (1999), a prépria origem da
palavra tragédia une duas palavras gregas que, separadas, significam bode e
cancdo. Segundo sua interpretacdo, uma das possibilidades considera os bodes
como participantes dos cultos ao deus Dionisio, que ganharam esse nome devido ao
seu aspecto ou aos seus trajes. Outra possibilidade era que nas celebracdes de
adoragdo a Dionisio, um bode era oferecido em sacrificio e assumia um valor
religioso e catéartico, que seria permanente na pratica do teatro grego tragico. Nas
celebragdes eram entoados canticos de adoracao e, como desdobramentos de suas
praticas e representacées de cenas religiosas, acabaram por desenvolver o teatro,
no qual a musica estava presente com a pratica de coros em diferentes momentos
das pecas, principalmente em seu final (ROMILLY, 1999).

A musica também esteve presente na literatura antiga, por meio dos canticos
registrados nas obras atribuidas a Ulisses. Nos canticos, estdo presentes as
mem©rias coletivas de glorias e derrotas que também foram absorvidas pela cultura
grega como exemplos das lutas e conquistas da civilizacdo helénica (GROUT;

PALISCA, 1995). Os escritos de Ulisses continuaram a ser transmitidos, nao
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deixando as memérias de glérias e sofrimentos serem apagadas da consciéncia
coletiva da sociedade grega. Justamente por possuir essa relacdo com aspectos
ligados aos valores que deveriam ser perpetuados, a musica e seu papel
educacional logo foram reconhecidos.

Remetendo a prépria origem do conceito de musica, a palavra é herdeira das
“‘musas”, ou seja, das nove divindades que representavam habilidades e virtudes
para os gregos®. E possivel perceber a ligagdo da misica com valores que inspiram
a beleza e a virtude desde a origem do conceito e a relacdo entre musica e o0s
valores morais transcenderia o aspecto religioso, tornando-se um elemento
fundamental na politica no periodo de maior florescimento cultural da Grécia antiga
(PAHLEN, 1963). Como evidéncia desse fenbmeno, Pahlen (1963) lembra que os
primeiros conjuntos de leis de Atenas e Esparta faziam mencao ao papel da musica
nessas sociedades. J& em outras localidades, sua prética foi proibida pelo potencial
de influéncia sobre a conduta moral das populacées. O universo simbdlico presente
na muisica na Grécia antiga foi sintetizado pelo nomos’, relacionando a préatica
musical as leis e aos valores morais da sociedade da época (MENUHIN; DAVIS,
1981, p. 37).

Levando em conta esse processo de desenvolvimento cultural, a musica e
sua importancia dentro da sociedade grega antiga alcancaram seu apogeu entre o
século V e IV a.C. Foi durante esse periodo que a musica e seu papel como meio de
influéncia na vida humana esteve presente nos textos produzidos por aqueles que
viriam a fundar as bases das correntes filoso6ficas ocidentais, a saber, Pitagoras (570
a.C.-495 a.C.), Platdo (348 a.C.-347 a.C.) e Aristoteles (384 a.C.-322 a.C.). A
influéncia ja tinha origem na proépria mitologia grega, com o conto de Orfeu. Segundo
o conto, Orfeu tocava tdo maravilhosamente bem sua lira que “[...] arvores e
rochedos deixavam seus lugares, 0s rios suspendiam as suas correntes, e as feras
concorriam em tropel ao redor dele para escuta-lo” (CERQUEIRA, 2011, p. 75). A
concepcao do poder da musica inspirada na mitologia grega esteve presente no
pensamento de diferentes figuras do mundo antigo.

® Entre as nove musas, estava Euterpe, a “doadora de prazeres”. Euterpe era a musa que
representava a musica e sua figura portava uma flauta, sendo sua sonoridade capaz de instigar a
alegria e cativar os ouvintes (GRIMAL, 1993).

" O conceito de nomos tinha o sentido de amalgamar as normas ligadas a moral, a politica e a
sociedade dentro do Estado (MENUHIN; DAVIS, 1981, p. 37).
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Cada pensador abordou a musica e seu papel como meio de transmissao de
conhecimentos de formas distintas. Pitdgoras foi a primeira grande figura da Grécia
classica a propor uma sistematizacdo do estudo dos sons a partir das suas
caracteristicas matematicas. Posteriormente, Platdo expandiu o papel da musica,
refletindo sobre sua participagcdo no plano educacional e sua importancia para a
sociedade helénica e seu ideal de pdlis®. Por fim, Aristételes tratou das relagdes
entre a musica e as sensacdes humanas (MANN, 1987). Como desdobramento das
linhas de pensamento que tiveram origem em Pitagoras e se perpetuaram por meio
das escolas filosoficas inauguradas por Platdo e Aristételes, os elementos que
relacionavam a musica e a transmissdo de conhecimentos a valores morais e a
influéncia sobre a sensibilidade vieram a ser conhecidos como Doutrina do Ethos.

A Doutrina do Ethos se originou do principio cosmolégico presente na cultura
grega, no qual todos os elementos da existéncia humana estao relacionados a um
“grande sistema”, e a musica seria uma parte fundamental do desenvolvimento do
individuo. Autores como Portugal e Corréa (2017) explicam que, na Grécia antiga,
nao existiu uma “teoria do ethos” sistematizada e unificada. Ela veio a ser elaborada
posteriormente, como meio de se compreender os diferentes sentidos que o ethos
possuiu na Grécia classica. A doutrina do ethos que se construiu posteriormente
levou em conta os elementos que de certa forma a unificavam, como a relacao entre
a musica, os valores morais e seu papel educacional. Portugal e Corréa (2017)
explicam a relagédo entre ethos, musica e educacao a partir de:

[...] uma relacdo entre ethos e musica de base ética que, como se vera, se
desdobra para a orbe pedagégica. Na musica, ethos deve ser entendido
como um carater que é transmitido e moldado no ouvinte. Ethos, assim,
implicava na utilizacdo da musica para a educagao da alma ou formacgéo da
conduta ética. Os filésofos, a partir do século V a. C., como Pitagoras,
Platdo, Aristételes, acreditavam que a musica tinha influéncia na alma e o
poder de moldar o carater humano por meio da identificagdo que o individuo
tinha com o ethos de dada musica (PORTUGAL; CORREA, 2017, p. 207).

A partir desses conceitos, a mausica transformou-se em um meio de
transmissao de conhecimentos e valores morais, passando a ser considerada como

um poderoso meio educacional. Como consequéncia, logo foi reconhecida como

8 O conceito de pdlis no sistema filoséfico de Platdo “[...] representa a busca pela cidade ideal e tem
como pontos cardinais quatro virtudes fundamentais: Dikaiosyne (Justica), Sophrosyne (temperanca),
Andreia (Coragem) e Sophia (Sabedoria). Os temas abordados ao longo dos dez livros convergem
para o desejo do ateniense de construir uma cidade calcada no modelo que ele considera perfeito”
(GADELMAN DE FREIRAS, 2009, p. 42).
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instrumento politico de grande importancia. A juncao entre a musica, seu papel de
transmissor de conhecimentos e seu papel educacional esta presente de formas
diferentes entre os filésofos classicos, que deixaram uma prolifica heranca para a
cultura ocidental.

Em Pitagoras, “[...] a ideia principal é de que a mdusica, por meio de
manipulacdo numérica e da relacédo proporcional entre os sons poderia afetar a alma
e o carater” (PORTUGAL; CORREA, 2017, p. 207). Esse pensamento caracteriza a
“...] utilizacdo abstrata de relagbes harmdnicas e valores cosmicos (obviamente,
procedente da proposicao de Pitdgoras que por meio de seus experimentos com o
monocdrdio concebeu a unidade entre 0 nimero, a alma e o cosmos)” (PORTUGAL,;
CORREA, 2017, p. 207). A partir do desenvolvimento dessas teorias dentro da
escola pitagérica e da presenca cada vez mais marcante da musica na sociedade
grega, Platdo e Aristoteles também refletiram sobre seu papel. As reflexdes desses
filosofos sobre o papel da musica possuem alguns pontos em comum, mas também
variaram em consonancias e dissonancias (GROUT; PALISCA, p. 1995).

Apo6s Pitdgoras, Platdo foi quem ofereceu a musica uma dimensao
educacional e politica, ligada diretamente ao seu pensamento idealista. Brisson
(2012) explica que a esséncia do pensamento de Platdo estd na concepcao de que:

O homem ndo se reduz a seu corpo, e sua verdadeira identidade coincide
com o que designamos com o termo ‘alma’. Este ultimo d& conta nao
somente no homem, mas também no universo, de todo movimento material
(crescimento, locomocgao, etc.), ou imaterial (sentimentos, percepgéo
sensivel, conhecimento intelectual, etc.). Foi essa dupla subversédo que, ao
longo de toda histéria da Filosofia, permitiu definir a especificidade do
platonismo, e aquilo que da conta das posi¢cdes de Platdo no dominio da
epistemologia, da ética e da politica (BRISSON, 2012, p. 33).

E interessante observar que, para Platao, o papel da educacéo, da musica e,
por consequéncia, do que se poderia denominar “educag¢ao musical”, estava inserido
nesse sistema filoséfico. Para Platdo, a esséncia da musica estaria na estruturagéao
de elementos como o ritmo e a harmonia e suas formas de composi¢ao incitariam os
individuos a determinados comportamentos, ou seja, ao seu ethos. Como explica
Zampronha, “[...] quando um modo é tocado, certas caracteristicas especificas dele,
seu Ethos, agem sobre os ouvintes despertando neles um Ethos correspondente”
(ZAMPRONHA, 1997, p. 1).
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Em escritos como Timeu e A Republica, estao algumas das importantes
concepcoes sobre o papel da muasica dentro de um quadro social, como elemento
fundamental para a educacao na pdlis. Essa concepcao aparece de forma marcante
em A Republica, que foi escrito por Platdo, o qual discute:

[...] a respeito das demandas para garantir a administragdo de uma cidade
de modo a manté-la livre da anarquia e do caos. Em vista deste objetivo,
séo tratados temas essenciais, tais como ética, justica, educagédo e
felicidade (PORTUGAL; CORREA, 2017, p. 11).
A musica surge como elemento educacional de primeira ordem, juntamente
com a ginastica (atividades fisicas). Devido ao fato de a mdusica influenciar o
comportamento humano, deveria ser utilizada na formacdo dos “cidadaos ideais”
para a vida na “sociedade ideal”. Portugal e Corréa explicam que Platao, “[...]
terceiro livro d’A republica, discorre sobre a musica na sociedade, sua influéncia na
pessoa que a escuta e o direcionamento que pode ser dado pelo executante da
peca musical” (PORTUGAL; CORREA, 2017, p. 212).
Por meio de Socrates e de seus didlogos, Platdo trouxe de forma clara a
importancia que a educagéo, por meio da musica, poderia ter. Em uma discussao
com Glauco, encontramos a passagem na qual Sécrates questiona seu interlocutor

dizendo:

Nao é entdo por este motivo, Glauco, que a educacao pela musica é capital,
porque o ritmo e a harmonia penetram mais fundo na alma e afetam-na
mais fortemente, trazendo consigo a perfeicdo, e tornando aquela perfeita,
se se tiver sido educado? E, quando néo, o contrario? E porque aquele que
foi educado nela, como devia, sentiria mais agudamente as omissdes e
imperfeicées no trabalho ou na conformagéo natural, e, suportando-as mal,
e com razao, honraria as coisas belas, e, acolhendo-as jubilosamente na
sua alma, com elas se alimentaria e tornar-se-ia um homem perfeito; ao
passo que as coisas feias, com razdo as censuraria e odiaria desde a
infancia, antes de ser capaz de raciocinar, €, quando chegasse a idade da
razdo, haveria de sauda-la e reconhecé-la pela sua afinidade com ela,
sobretudo por ter sido assim educado (PLATAOQ, 2009, p. 94).

N&o seria equivocado afirmar que a origem da ideia de educacédo musical esta
presente desde a Republica de Platdo. Mais do que isso, também seria possivel
afirmar que a educacdo musical ja nasce relacionada a sua capacidade de
influenciar o ser humano e aprimora-lo de acordo com um ideal para determinada
sociedade. Na sequéncia do dialogo, Socrates se ocupa de demonstrar a diferenca

entre os homens com “espirito” mais ou menos aprimorado, ndo sem antes ter
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considerado a educacao por meio da musica como fundamental nesse processo de
desenvolvimento.

Como explicam Menuhin e Davis (1981), Platdo sugeriu até mesmo que a
pratica da musica deveria ser anterior a pratica de atividades fisicas. Platao
considerou o aprendizado de musica mais importante do que a educagéao do corpo
por considerar que o espirito deveria ser o principal agente de formacdo do
individuo. A formacao do corpo antes da formagédo do espirito levaria o individuo, e
por consequéncia a sociedade, a um estado de brutalidade e violéncia.

O principio cosmolégico também estava presente no pensamento de Platdo
sobre a musica. Especificamente sobre a relacdo entre a cosmologia grega e sua
relagdo com a musica, Portugal e Corréa (2017) explicam que:

A utilizacao abstrata de relagdes harmdnicas e valores césmicos parte do
pressuposto de que os nimeros estao intimamente ligados a realidade e, na
forca da harmonia, os elementos do cosmos estdo dispostos de forma a
permitir que o homem tome posse da realidade, ou seja, compreenda o
mundo a partir de seu intelecto (PORTUGAL; CORREA, 208, p. 5).

Dentro do pensamento cosmoldgico de Platdo, o fato de a muasica ser capaz
de transmitir sensacdes capazes de afetar o espirito do ouvinte poderia influenciar
de forma positiva ou negativa, auxiliando ou nao o equilibrio da sociedade grega.
Por isso, determinados tipos de musica que instigassem virtudes deveriam ser
estimulados e disseminados. Outros que estimulassem comportamentos
considerados nocivos deveriam ser proibidos. Isso tudo visaria manter o equilibrio de
funcionamento da sociedade grega, levando em conta o aspecto cosmoldgico de
sua cultura. O aspecto cosmoldgico ligado a realidade na Grécia antiga teve ainda
mais importancia para outro filésofo, a saber, Aristoteles.

Aristételes deu sequéncia ao interesse filoséfico em relagdo a musica ao
considerar as relacdoes entre a sua pratica e os sentimentos humanos, refletindo
sobre a musica dentro da sua teoria da mimeses (ou imitacédo). Segundo Aristételes,
as emocdes humanas tenderiam a influenciar a exposicdo de elementos sonoros
compostos justamente com o objetivo de se alcancar os sentimentos. Mesmo
julgando a musica como um grande meio de se conduzir a um estado de prazer
intelectual, Aristdteles a considerou como um elemento educacional de forma um
pouco distinta de Platdo, como esta registrado no livro chamado Politica. Aristételes

considerou a musica como:
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[...] fundamento da educagédo do Estado. A primeira proposta é de que a
musica deve ser utilizada durante os periodos de lazer, promovendo assim
um entretenimento intelectualizado para as criangas quando se tornarem
adultas. Note-se que o lazer compreende todo o tempo que nédo é dedicado
ao trabalho. Desse modo, mesmo o estudo da musica de modo sério é
considerado como entretenimento. Para Aristételes, o tempo de lazer é
fundamental para o descanso fisico e mental (PORTUGAL; CORREA, 2017,

p. 13).

Aristételes fez criticas aos grandes concursos que existiam naquele periodo,
ja no século V a.C., nos quais os participantes demonstravam suas habilidades na
execucao de instrumentos musicais. Ele considerava que a pratica musical, com o
objetivo principal de desenvolvimento da técnica, ndo sé nao contribui para a
elevacao intelectual como restringe o desenvolvimento de seus praticantes. O
desenvolvimento técnico na execucao do instrumento necessitava de tanto esforco
que outras areas da inteligéncia nao seriam devidamente estimuladas. Se a musica
seria a principal fonte de prazer intelectual, entdo sua pratica necessariamente
deveria conduzir musicos e plateia a um estado de contemplagéo e reflexdo por
meio de sua pratica.

Mesmo com algumas restricdes sobre a pratica musical, Aristételes considera
que no estudo de um instrumento musical o individuo “[...] ird adquirir conhecimento
que permitira além de sua fruicdo um melhor juizo sobre a sua beleza” (PORTUGAL;
CORREA, 2017, p. 216). Nessa perspectiva, ‘[...] o aprendizado pratico do
instrumento, mesmo que em nivel basico, forma uma base para o bom julgamento
estético” (PORTUGAL; CORREA, 2017, p. 216). Essa perspectiva estava presente

na ideia de que a masica:

[...] desempenhava importante papel para a constituicdo da virtude da kalo-
kagathia (beleza-bondade), que era considerada o bem maior para um
cidadao: o sentido do reconhecimento do belo e de escolha do bom, do
justo. Vé-se, assim, a existéncia de uma pedagogia politica, calcada nas
nogdes de ética e estética, na qual o ensino musical merecia bastante
atencdo, como demonstram as recomendacdes de Platdo e Aristételes
(CERQUEIRA, 2011, p. 74).

A busca e o reconhecimento da beleza, dentro do pensamento filoséfico de
Aristoteles, tinham papel fundamental na condugao do ser humano a um estado de
felicidade. Se o exercicio musical puramente mecanico levaria a uma limitacao do

intelecto, uma pratica musical voltada ao estimulo reflexivo contribuiria para um
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ponto de grande importancia dentro da filosofia de Aristoteles, a saber, a busca e o
reconhecimento da beleza (OLIVEIRA, 2009).

Como interpreta Dias (2014), para Aristdteles, a musica possuia sua
relevancia por si s6. Entre as formas de conhecimento que se enquadrariam nessa
categoria, “[...] ja que sdo as atividades desinteressadas ou contemplativas,
espirituais ou ludicas, filoséficas ou cientificas, estéticas ou religiosas, encontra-se a
musica” (DIAS, 2014, p. 92).

Nao obstante as criticas que fez a pratica musical, Aristételes influenciou
profundamente o papel da musica nas sociedades ocidentais, principalmente pelos
seus escritos contidos no livro chamado Poética, no qual ele nao trata
especificamente da musica, mas das formas de persuasao por meio de um discurso.
Na Poética, Aristételes explica que os diferentes modos de composicdo de um
discurso visam convencer plateias que também possuem variagbes em sua
composicao. Para cada situagéo e para cada tipo de plateia, Aristételes reflete sobre
um tipo de discurso. Aspectos como a métrica, a entonacao e o ritmo, além das
palavras, sdo fatores fundamentais no discurso, no qual o orador tenta fazer com
que a plateia seja influenciada por meio do estimulo de determinadas emocdes.
Fazendo uma relagdo com a musica, Aristételes relacionou a ideia de mimesis,

considerando que:

A imitagdo musical reproduz diretamente ndo os signos da paixdo, mas a
paixdo ela mesma. Para Aristételes, a musica é uma imitagdo direta das
emogdes da alma, independentemente do executante e das palavras (DIAS,
2014, p. 95).

Por meio da exposicdo de aspectos elementares da obra de fildsofos como
Platao e Aristételes, percebemos como o papel da musica foi um tema importante
para ambos. Mesmo que a abordagem dos dois filosofos em relacdo a musica seja
muitas vezes diferente, essencialmente ja tratavam da influéncia da musica sobre os
individuos e as sociedades e seu papel educacional. As perspectivas dos filosofos
gregos influenciaram de forma decisiva o papel da musica no contexto cultural
ocidental.

Um dos principais meios de influéncia da musica (e das artes em geral) sobre
o ser humano estd no conceito aristotélico de catarse. Segundo Dias (2014), na
Poética:
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[...] esta basicamente o que Aristételes entende por catarse musical. Os
cantos de entusiasmo servem a catarse e ao relaxamento. Produzem um
efeito que se pode ver bem nos cantos sagrados: a alma é perturbada para
poder ser apaziguada, como se ela tivesse encontrado um remédio, uma
catarse (DIAS, 2014, p. 97).

A catarse “expurga’ os sentimentos humanos, encontrando na musica uma
poderosa forma de expressao, a fim de purificar e aliviar a alma humana de suas
inquietacdes e estimular a reflexdo da consciéncia humana sobre sua vida e sobre
seu lugar dentro do cosmos.

Por essas razbes, a musica deveria ser parte integrante do processo
educacional. Tanto no que se refere a influéncia da musica no comportamento

humano como em sua importancia para a educacao, Dias (2014) lembra que:

[...] Aristételes avanga em suas consideragdes, enumerando algumas
razdes que justificariam sua inclusdo na educacgéo, sempre deixando claro
que ndo é nada facil estabelecer o que é nem a razao pela qual ela deve ser
cultivada na educagé@o. Em certas situagdes, a musica enseja divertimento e
recreagdo do mesmo modo que 0 sono, a bebida e a danga. Em outras,
conduz a virtude, podendo formar a alma e o carater dos individuos e,
ainda, proporcionar o descanso e o cultivo da inteligéncia (DIAS, 2014, p.
92).

Em sintese, como explica Cerqueira (2011) em relagdo ao pensamento do
papel da musica e da educacdo musical tanto em Aristételes como Platdo, “estas
significagcbes civilizadoras associadas a musica integram-na aos alicerces da vida
poliade” e, em decorréncia disso, “dai deriva o grande prestigio desfrutado pela
educacdo musical na formacdo dos cidaddos” (CERQUEIRA, 2011, p. 75). E de
grande importancia destacar o conceito que Cerqueira (2011) traz sobre o papel
civilizacional empregado na pratica musical.

Os conceitos abordados até aqui sobre as perspectivas dos papéis da
educacao musical para Platdo e Aristoteles se perpetuaram no decorrer da historia
ocidental. Como explica Rocha (2012):

[...] sabemos que o pensamento de Aristoteles exerceu uma influéncia
determinante sobre as concepg¢des tedricas de Aristoxeno de Tarento, o
maior musicologo da Antiguidade Classica, que foi discipulo do estagirita e
aproveitou algumas de suas ideias para construir sua teoria musical
baseada na percepgdo e nao no célculo matematico (ROCHA, 2012, p.
226).

Se as herancas da cultura helénica se perpetuaram por meio da arquitetura,
literatura e escultura presentes de forma marcante até hoje, o papel das praticas
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musicais também ainda é presente da mesma forma. Porém, devido a diferenca de
sua natureza, as herancas dos ideais e do papel da musica da Grécia antiga
integram nossa cultura de forma mais discreta subjetiva.

Uma das razbes se deve ao fato de que as formas de registro das praticas
musicais no periodo helénico sdo fragmentadas e reduzidas. Entre os motivos dessa
escassez esta o fato de essa transmissdo da pratica musical se deu quase
exclusivamente de forma oral e continuou assim por muitos séculos. Mas a questao
mais importante é a percepcao do fato de que, desde a origem cultural do Ocidente,
a musica ocupou um lugar de destaque em relacdo ao seu papel como elemento
educacional e na forma como ela influencia o ser humano. Isso levou a questdo da
relacdo entre a musica, a educacao e os objetivos de sua pratica ser considerada
um tema politico, como asseveraram Platdo e Aristoteles, para os quais “[...] a
musica tinha um grande valor, tendo em vista também o seu papel na formacao do
cidaddo grego e a presenca dessa arte na vida cotidiana dos antigos helenos”
(ROCHA, 2012, p. 227).

E possivel sugerirmos que, desde a Grécia antiga, o processo de educar por
meio da musica sintetizou diferentes aspectos. Entre eles, estdo a influéncia da
musica no ser humano de forma individual e como sociedade, como a musica
estimula o intelecto e as emocbes e como ela pode ser utilizada como um meio
educacional de transmissdo de conhecimentos e valores, abrindo espaco, assim,

para suas possibilidades politicas. Como explica Cerqueira (2011):

Os principios morais contidos, por exemplo, na teoria do éthos musical
norteiam a apreciagdo das formas musicais, seja no que se refere a escolha
dos instrumentos, dos géneros, ou dos modos musicais (escalas). A
importancia que os gregos conferiam a esta intersecgao entre a estética e a
ética na mdusica assumia grande relevancia politica, como pode ser
verificado no destaque dado a educagdo musical (CERQUEIRA, 2011, p.
74).

O papel ético da educacdo musical seria, entdo, uma reminiscéncia grega
presente ao longo da histéria na cultura e nas tradicbes do Ocidente. Apesar de
variacbes e de momentos de maior ou menor intensidade, essa reminiscéncia
sempre esta presente quando se trata do papel da educag¢ao musical.

Com a expansao do Império Romano, a pratica musical perdeu espago como
meio educacional, embora ainda tivesse um elemento de influéncia comportamental

durante a sua pratica. A musica foi presente nas festas e suas melodias excitavam
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seus participantes, fazendo com que a partir do advento do cristianismo sua
utilizacdo estivesse ligada a atos pecaminosos e condenada pelos primeiros
cristdos. Seus registros também se perderam, em parte por sua ligacdo a praticas
pagas, em parte pela propria dificuldade de haver qualquer tipo de material no qual
pudesse ser registrada. A musica foi mais prejudicada do que outras formas de
artes, como a arquitetura, que ainda é presente como testemunha da cultura
helénica que se perpetuou no Império Romano (GEVAERT, 1875).

Posteriormente, a Igreja Catdélica também absorveu elementos da cultura
helénica. Agostinho de Hipona (354-430), Jodo Duns Escoto (1266-1308) e Tomas
de Aquino (1225-1274) foram exemplos de como o0 pensamento grego,
principalmente platdnico e aristotélico, foi absorvido dentro do catolicismo (DURANT,
1996). Da mesma forma, o campo musical gradativamente volta a ter seu espaco
nas praticas religiosas, trazendo também herancas nao sé das praticas gregas (ou
seja, das suas fontes culturais), mas também judaicas (sua fonte religiosa)
(CARPEAUX, 2001). Uma das principais herancas em relacéo a pratica musical esta
no fato de, em algumas civilizacées antigas, a musica também ter o objetivo de levar
0 ouvinte a um estado diferenciado de percepcdo. Dentro do contexto de
desenvolvimento cultural com a expansdo do catolicismo, Agostinho de Hipona
escreve seu tratado sobre a musica, chamado de De Musica, em seis volumes.
Como Fucci Amato (2005) explica, os cinco primeiros volumes tratam dos aspectos
técnicos da musica, como ritmo e métrica. O sexto volume, contudo, trata da relacao
direta entre Deus e a musica. Agostinho, a partir desse paralelo, propde a
sacralizagdo da utilizacdo da musica. Conforme Fucci Amato (2005) explica, para
Agostinho, a musica era “[...] a ciéncia de modular bem e, portanto, uma ciéncia
nobre categoricamente colocada como fruto da razdo, com acentuada diferenca da
musica vulgar” (FUCCI AMATO, 2005, p. 29).

O elemento sacro continuou presente na pratica musical durante a histéria do
Ocidente durante a ldade Média. Somada a essa perspectiva, a partir do século V, a
musica voltou a ser considerada como meio de transmissao de conhecimentos e de

valores morais como havia sido na antiguidade grega (MANN, 1987).
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1.2 MUSICA, EDUCAGAO E ASPECTOS RELIGIOSOS, ECONOMICOS E SOCIAIS
ENTRE A IDADE MEDIA E A MODERNIDADE

Com a disseminagao do cristianismo no seio do Império Romano, também
houve a disseminacdo de novos valores e praticas culturais. Ainda que os novos
elementos religiosos e culturais demorassem séculos para se estabelecerem, seu
processo de expansao foi decisivo para a histéria do Ocidente. O periodo histérico
conhecido como /dade Média marcou o inicio de uma era na qual a religidao e os
simbolos ligados ao cristianismo foram a base do desenvolvimento das sociedades e
de suas culturas no Ocidente.

Como consequéncia do processo de expansdao, do ponto de vista
educacional, a Igreja Catolica gradativamente também absorveu elementos culturais
helenisticos em suas concepg¢des. Como explica Nunes (1979):

O Cristianismo acrescentou novos elementos aos objetivos educacionais
que o homem por natureza vem a colimar. Os gregos antigos, apesar dos
desvios que permitiram em seus projetos de formagdo humana, souberam
exprimir de modo notavel o ideal puramente humano da educacgéo fisica,
intelectual e moral. Sécrates, Platdo, Aristoteles e Isocrates langaram os
fundamentos da educacdo humanistica e da formacdo da personalidade.
Ora, tudo o que é natural e valido racionalmente é admitido pelo
Cristianismo, pois, conforme o célebre anexim escolastico, ‘A graca supde a
natureza’. Como frisa muito bem Wiliam Kane, a contribuicdo do
cristianismo para a educacao consiste em nova visdo da verdade, em novo
objetivo sobrenatural e em novos auxilios sobrenaturais dados a
humanidade por Jesus Cristo (NUNES, 1978, p. 2).

A cultura helénica foi um dos principais elementos presentes na cultura do
Império Romano e sua presenca também foi importante no processo de construgcao
da identidade cultural da Igreja Catdlica. Um dos grandes exemplos esteve
justamente no resgate da pratica musical e do seu papel educacional.

A pratica musical na Igreja Catdlica desponta a partir do século V com a
disseminagdo do cantochdo. Como explica Carpeaux (2001), o cantochdao é um
herdeiro das musicas entoadas nos templos gregos. Devido as dificuldades de
preservacao dessas praticas musicais, restaram apenas elementos misturados com
outras fontes de influéncia, transmitidos empiricamente. Embora seja dificil saber em
que medida as praticas gregas estavam presentes no cantochdo, Carpeaux (2001)

afirma que “[...] sem duvida, escondem-se nas melodias do cantochao fragmentos
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dos hinos cantados nos templos gregos e dos salmos que acompanhavam o culto no
Templo de Jerusalém” (CARPEAUX, 2001, p. 19).

O cantochao é um marco cultural ocidental, pois foi uma forma sistematizada
de pratica musical dentro da Igreja Catdlica a partir do papa conhecido como
Gregério | (540-604). O objetivo de Gregédrio | foi estabelecer uma unidade ao
cantochdo, transformando sua pratica em um meio unificador, assim como a
utilizacdo do latim foi estabelecida como lingua oficial para as celebragdes e
registros. No complexo contexto social medieval, manter a unidade dos servicos
religiosos era fundamental a sobrevivéncia e a disseminag¢ao do cristianismo. Sobre

a complexidade desse quadro social, Cambi (1999) aponta que:

A ldade Média, com o cristianismo, com a Igreja, com o feudalismo, com a
formagéo de Estados-nacgdes, com a vida intelectual dirigida por escolas e
universidades homogéneas entre si, com o0 incremento de um ideal
humanista da cultura, foi o longo caminho de formagao da Europa: uma
entidade mais espiritual e cultural que geografica e que vé a luz através de
um longo trabalho [...] (CAMBI, 1999, p. 145).

Foi o senso de unidade que permitiu a Igreja Catdlica manter suas bases e
articular sua disseminacao por territérios tdo vastos e culturalmente tao diversos.
Para isso, medidas como a adogao do latim como “idioma sacro” oficial e a pratica
do cantochao foram marcantes nesse processo (BUGNARD, 2013).

Para a propagacao da fé cristd, a medida que o catolicismo avancou na
Europa, os templos e monastérios ndo serviam apenas como santudrios para 0s
servicos religiosos, mas foram verdadeiros centros de estudos e de difusdo cultural
ligados a religiao. Como explica Nunes (1978):

Depois que a Igreja obteve do Estado Romano, durante o governo do
Imperador Constantino, a liberdade de professar a fé sem perseguicdes de
qualquer espécie, os cristdos continuaram a enviar os seus filhos a escola
publica, a0 mesmo tempo que pouco a pouco Se organizavam e
aprimoravam o0s cursos religiosos frequentemente ministrados junto com as
disciplinas seculares, e surgiram as escolas paroquiais episcopais. Estes
dois tipos de escolas vao organizar-se seriamente depois do século V e,
juntamente com as escolas monasticas, constituirdo a rede de ensino
publico durante a Idade Média (NUNES, 1978, p. 2).

Foi dentro das instituicdes que a pratica musical sistematizada por Gregério |
se disseminou e, em seu desenvolvimento posterior, ficou popularmente conhecida

como canto gregoriano. Para além do que poderia parecer, a pratica do canto
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gregoriano ndo ganhou forca apenas como forma de expressdo dentro das
celebragdes religiosas, mas foi um meio pedagdgico de primeira ordem durante a
Idade Média. Como explica Bugnard (2013), o desenvolvimento do canto gregoriano
entre os séculos VIl e X ndo foi apenas a base da musica ocidental, mas um
genuino dispositivo educacional baseado na liturgia catdlica e na necessidade de
sua transmissdo. O autor fundamenta esse conceito partindo do principio de que a
utilizacdo do canto gregoriano era baseada em aspectos como uma sequéncia diaria
de sua pratica, dentro de um plano anual com base no calendario litirgico catdlico.
Outra caracteristica foi a transmissao desses conteludos por meio de praticas que
desenvolviam a memorizacdo dos conteudos sacros para a sua transmissao,
praticas que se davam por meio da salmodiacdo (BUGNARD, 2013, p. 67).

O canto gregoriano baseado na salmodiagdo a uma voz (pratica coral na qual
todos os integrantes cantam a mesma melodia) transmitia, além do ano liturgico,

todo o universo simbdlico da cosmologia catélica. Como Bugnard (2013) explica:

Em outras palavras, o programa gregoriano cantado, expressdo de uma
relagdo com o conhecimento sagrado, € realmente esse plano de estudo
dotado de um repertério (conjunto ordenado de trabalhos organizados ao
longo do tempo), meios e técnicas de ensino de aprender (o canto),
destinado a transmitir ao crente os elementos essenciais da cosmogonia da
qual ele participa: uma enciclopédia primordial da concepg¢ao ocidental do
mundo, no sentido original do significado, e embora esse conhecimento
tenha mais para ser lido, recitado, memorizado, que ndo precisa ser
realmente entendido, pelo menos no que diz respeito aos fiéis, pelo fato de
ser hieratico, confinado em uma lingua agora mais veicular que vernacular,
permanece esotérico para o grande nimero® (BUGNARD, 2013, p. 70,
traducdo nossa).

A salmodiacgéo (canto dos salmos) foi uma das manifestacées absorvidas pela
cultura catdlica das culturas mosaicas (judeus e muculmanos), que perpetuou a
pratica de se cantarolar trechos dos livros sacros (tora e alcorao) ao mesmo tempo
em que se movimenta o corpo. Essa pratica tem por objetivo a memorizacao dos
textos sagrados. A salmodiacdo no catolicismo tinha por objetivo possibilitar a

° Autrement dit, le programme grégorien chanté, expression d’un rapport a un savoir sacré, est
véritablement ce plan d’études doté d’un répertoire (ensemble ordonné d’oeuvres agencées dans le
temps), de moyens d’enseignement et de techniques d’apprentissage (la psalmodie), visant a
transmettre au croyant les éléments essentiels de la cosmogonie a laquelle il participe: une
encyclopédie primordiale de la conception occidentale du monde, au sens originel de I'acception, et
bien que ce savoir ait donc plus a étre lu, récité, mémorisé, qu'’il n’ait a étre véritablement compris, du
moins en ce qui concerne les fidéles, du fait méme que hiératique, confiné dans une langue
désormais plus véhiculaire que vernaculaire, il demeure ésotérique au grand nombre (BUGNARD,
2013, p. 70).
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memorizacdo do ano liturgico em um momento histérico no qual ndo havia
possibilidade de disseminacdo dos conhecimentos por meios como escritos em
papel. Essa é a razdo pela qual a pratica do canto gregoriano é considerada um
instrumento pedagdgico de grande importancia na constituicao da cultura ocidental.
Sua pratica tinha como objetivo a transmissdo de conhecimentos por meio de um
plano de estudo organizado em um ciclo anual. No ato da salmodiacédo, o trabalho
esta na declamacéao ou no cantarolar dos versos biblicos e no movimento do corpo,
remetendo ndo s6 as herancas judaicas de sua pratica, mas também aliando
elementos de danca.

Essa pratica também remete as herancas helénicas, nas quais a musica e a
danca eram expressas como uma forma Unica de expressao artistica, sem a sua
separacao (GEVAERT, 1875). Assim, é possivel notar a ampla complexidade da
salmodiacao gregoriana e a profundidade de sua utilizagdo como meio educacional.

E interessante observar como a memorizacdo e o préprio sentido do
“aprender de cor” possuia um sentido muito diferente daquele utilizado nos dias
atuais. Mais do que um sentido pratico, a memorizacao foi considerada o principal e
mais efetivo meio de aprendizagem. Como explica Bugnard (2013):

[...] nos tempos modernos, de acordo com a ideologia aristocratica, o
coragao circunscreve a sede das qualidades dos personagens inerentes ao
cavalheiro. Mas ele primeiro designou a sede da inteligéncia, em um sentido

atestado entre 1130 e 1140 e cuja localizagao habitual de cor (v. 1200) € um
vestigio do amplo e antigo sentido ‘sede da meméria’. Quanto a meméria,
ela manteve seus significados de "capacidade de lembrar", "conjunto de
memorias" ou, no plural, "colecdo de memorias" e "memoriais” (em latim
eclesiastico). Ou seja, a memoria indica o local do exercicio (sede) e o local
cultural (memorial) da conservagdo e transmissdo do que deve ser
lembrado e comemorado. Compreendemos a forgca dessa semantica em
termos de um requisito primordial de memoriza¢do, seja em sociedades
onde os suportes materiais da escrita ndo sdo amplamente disseminados,
em termos de uma necessidade absoluta de incorporar genuinamente
conhecimento para que seja mantido e transmitido, de cada individuo a
todas as geragées, velhos e novos'® (BUGNARD, 2013, p. 58, tradugdo
nossa).

191...] aux Temps modernes, en fonction de I'idéologie aristocratique, le coeur circonscrit le siége des
qualités de caractéres inhérentes au gentilhomme. Mais il avait d’abord désigné le siege de
l'intelligence, dans un sens attesté entre 1130 et 1140 et dont la locution usuelle par coeur (v. 1200)
est un vestige du sens large ancien «siége de la mémoire». Quant & la memoria, elle a maintenu ses
significations d’«aptitude a se souvenir», d'«ensemble de souvenirs» ou, au pluriel, de «recueil de
souvenirs» et de «<monuments commémoratifs» (en latin ecclésiastique). C’est-a-dire que la memoria
désigne tout a la fois le lieu d’exercice (siege) et le lieu culturel (mémorial) de la conservation et de la
transmission de ce qui doit étre retenu et commémoré. On saisit la force de telles sémantiques a
'aune d’une exigence primordiale de mémorisation, soit dans les sociétés ou les supports matériels
de I'écrit ne sont pas largement diffusés, a 'aune d’une nécessité absolue d’'incorporer véritablement
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Na origem do termo “aprender de cor’ estd o sentido de “aprender de
coragao”, local considerado na Idade Média como o centro da inteligéncia humana.
Isso da um sentido totalizante a esse termo, ja que por meio dos movimentos e das
repeticdes o corpo também é responsavel pelo processo de aprendizagem e nao
apenas o intelecto. A memorizagao teve um papel fundamental em um momento no
qual os meios de difusdo do conhecimento, por meio de materiais escritos, ainda
eram insuficientes. A memoéria era o grande arquivo para a conservacao dos
conhecimentos sacros.

A transmissdo dos elementos sacros por meio do canto gregoriano foi
marcada por outras caracteristicas da educacao no periodo medieval. Como explica
Cambi (1999):

Também a escola, como nés a conhecemos, é um produto da Idade Média.
A sua estrutura ligada a presenga de um professor que ensina a muitos
alunos de diversas procedéncias e que deve responder pela sua atividade a
Igreja ou a outro poder (seja ele local ou nao); as suas praticas ligadas a
lectio e aos autores, a discussado, ao exercicio, ao comentario, a arguicao,
etc.; as suas praxis disciplinares (prémios e castigos) e avaliativas vém
daquela época e da organizagdo dos estudos nas escolas monasticas e nas
catedrais e sobretudo nas universidades. Vém de la também alguns
contetidos culturais da escola moderna e até mesmo contemporanea: o
papel do latim; o ensino gramatical e retérico da lingua; a imagem da
filosofia, como a légica e metafisica (CAMBI, 1999, p. 146).

Foi nesse contexto que as praticas educacionais, e por consequéncia o canto
gregoriano, disseminaram-se com a expansao do catolicismo na Europa. A utilizacao
da salmodiacéo seria feita principalmente de forma oral até a elaboragdo de manuais
a partir do desenvolvimento da notagédo musical por Guido D’Arezzo (992-1050).

Ao mesmo tempo em que o sentido liturgico dividia espagco com o
desenvolvimento da complexidade da técnica de composicdo musical, as
manifestacbes musicais profanas também estavam presentes. Um dos principais
representantes dessas formas musicais profanas foram os trovadores, formados
pela educagédo cavalheiresca caracteristica do periodo medieval. Nessa forma de
manifestagdo musical, “...] o sentido religioso e profano compunham o mesmo
poema cantado e acompanhado de instrumentos de cordas e percussao”
(CARPEAUX, 2001, p. 21). A musica liturgica ja estava estabelecida em sua pratica

la connaissance afin quelle se maintienne et se transmette, de chaque individu a toutes les
générations, anciennes et nouvelles (BUGNARD, 2013, p. 58).
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e forma de transmissdo, uma vez que a “[...] musica dos trovadores também era
transmitida de forma oral, fora dos espacos religiosos, animando festas em castelos
e aldeias” (CARPEAUX, 2001, p. 21). Em ambos os casos, a pratica musical
envolvia aspectos ligados a moral de seus praticantes. A musica dos trovadores, que
aliava em seu poema aspectos duais nos quais o sentido das letras poderia ser
religioso e profano ao mesmo tempo, enobrecia o seu praticante (CAPELAO, 2000).

Por outro lado, com um sentido ainda mais profundo, a musica litdrgica
possuia uma fungcdo escatolégica. Em sua préatica, estava a transmissdo da
mensagem do “fim dos tempos” biblicos e a salvagdo ou condenagédo das almas.
Sobre esse sentido maior presente na pratica do canto gregoriano, Bugnard (2013)
sintetiza, explicando que:

No contexto do plano de estudos gregoriano, enciclopédico mas veicular,
todas as condigdes para o aprendizado por memorizagao sao atendidas.
Cantar, repetir, o0 conhecimento fechado que ele contém finalmente penetra
todos os crentes. Em particular, a ordenanca de massas, revisada toda
semana, com, pode-se pensar, uma alta taxa de ‘sucesso’, a perspectiva
escatoldgica agindo como uma grande motivacéo intrinseca, idealmente. O
curriculo gregoriano também constitui uma redug¢éo dos tempos histéricos e
escatologicos para um ciclo educacional de um ano. Um ciclo sagrado,
inspirado na revolugéo do sol. A igreja - e na expressao final de um modelo:
a catedral - serve como local para o desenrolar de um programa, como uma
"sala de aula", se aceitarmos a hipétese pedagdgica da funcao de espacgo
na transmissdo (BUGNARD, 2013, p. 93, tradugao nossa).

O carater moral foi fundamental na pratica musical até o século XIl, quando os
aspectos litdrgicos passaram a dividir espagco com outras formas de expressao
absorvidas pela Igreja Catélica em seu processo de desenvolvimento e expansao.
Um dos exemplos foi o desenvolvimento da escrita musical e das suas bases
tedrico-matematicas, que trouxeram gradativa complexidade a sua pratica. O ato de
salmodiacdo a uma voz passou a contar com um numero cada vez maior de vozes
interpretando um numero cada vez maior de linhas melddicas. A composicao e a
interpretacdo musical ja ndo eram mais feitas por amadores, mas por profissionais
com alto grau de preparacdo. Costumamos classificar os compositores mais
famosos desse periodo (a partir do século XIV) como “mestres flamengos”,
nomenclatura derivada das regides de onde pertenciam e nas quais se falavam o
francés e o flamengo, como Paris, Dijon, Bruxelas, Bruges e Antuérpia, por exemplo
(CARPEAUX, 2001).
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Nesse ponto do processo de evangelizacdo da Europa, o sentido puramente
litrgico ja dividia espago com outros simbolos imiscuidos nas manifesta¢des
religiosas. A musica € um exemplo desse processo, por meio das composicdes dos
mestres flamengos, considerados por Carpeaux (2001) como:

[...] cientistas da musica, exercendo uma arte que s6 o musico profissional é
capaz de executar e compreender. As incriveis artes contrapontisticas de
escrever até em 36 e mais vozes independentes de inversao e reinversao
de temas, em ‘escritura de espelho’ em ‘passo de caranguejo’, nem sempre
parecem destinadas ao ouvido; a complexidade da construgdo so se revela
na leitura. E masica que menos se dirige aos sensos do que a inteligéncia.
E arte abstrata (CARPEAUX, 2001, p. 28).

Vemos que a pratica musical ndo atendeu exclusivamente aos aspectos
litrgicos de transmissao de valores religiosos e elementos morais, mas passou a
estar ligada a outros elementos da sociedade, a qual passaria por uma grande
transformacdo. No campo cultural, o grande momento da transicdo da sociedade
medieval para o0 que o inicio do que viria a ser conhecido como modernidade ficou
conhecido como Renascimento (GOMBRICH, 1999).

O Renascimento nao trata de um ponto fixo na histéria da humanidade, mas
de um periodo a partir do século XV, no qual profundas transformacdées na estrutura
das sociedades europeias tiveram lugar. Como afirma Granada (2012),
tradicionalmente se atribui a Franz Petrarca (1304-1374) e as suas traducdes
literarias antigas o principio do Renascimento, justamente pela valorizagcdo dos
aspectos culturais da Antiguidade (principalmente da Grécia antiga). Adiante, essa
valorizacdo levaria a um ideal de restauracdo, o que favoreceria uma série de
reflexdes sobre a cultura, a filosofia, as artes e a religidao (GRANADA, 2012).

O Renascimento também trouxe transformacdes no campo educacional, pois
tratava de novas perspectivas sobre 0s conhecimentos disseminados pela religiao
até aquele momento. Sobre a relacdo entre 0 Renascimento e a educacao, Monroe
(1983) explica que:

A Renascenga cléssica dos séculos XV e XVI foi, em primeiro lugar, um
movimento intelectual, estético e social. Como tal, causou modificacdes
profundas em todas as fases do pensamento e da pratica educativa. Os
sistemas logicamente perfeitos de pensamento, de vida e de educacao
desenvolvidos durante a Idade Média, como produtos do monarquismo, da
cavalaria ou da escolastica, eram instaveis em virtude mesmo da perfeigéo.
Tao perfeitos que ndo permitiam nem mudanga nem progresso. Neles nao

havia lugar para o individuo. O renascimento, ao contrério, trazia como trago
essencial o individualismo (MONROE, 1983, p. 146).
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Justamente por essas caracteristicas, Monroe (1983) complementa
explicando que, além da valorizagdo dos estudos da literatura classica, o
Renascimento marcou o inicio da decadéncia do sistema escolastico medieval.

No campo musical, as transformagdes acompanhavam as mudangcas no
contexto religioso e social. O fim da Idade Média também marcou a formacao de
uma sociedade cada vez mais aristocratica (GRANADA, 2012). Se a musica, no
contexto religioso, torna-se cada vez mais densa e complexa, a Renascenca vé o
nascimento de um tipo de musica herdeira da musica sacra, o madrigal. Como
explica Carpeaux, o madrigal “[...] € a musica com que se divertiam, nas pausas da
conversacao sobre filosofia platbnica, literatura latina e educagdo dos nobres, as
princesas, literatos e prelados [...]” (CARPEAUX, 2001, p. 38).

A abertura do campo cultural para a literatura e, posteriormente, para toda a
cultura da Antiguidade estimulou a disseminacdo de novas ideias em relagdo a
musica, que foram marcantes em alguns dos principais eventos presentes na
Renascenca, entre eles, a Reforma Protestante, em 1517'". A Reforma Protestante
se constituiu de um momento no qual educacédo e musica se relacionaram de forma
marcante. A prépria traducéo da biblia do latim para a lingua alema, feita por Lutero,
exemplifica uma caracteristica essencial do protestantismo, a saber, a relacao entre
0 sagrado e o profano na propagacao de seus ideais.

Se na Igreja Catdlica a educacao era voltada principalmente a formacéao
clerical, no protestantismo houve abertura da educagédo (por meio do ensino da
leitura e da escrita) em suas comunidades, como desdobramento das concepcgodes
religiosas trazidas por Lutero. Antes, a Igreja era responsavel pela mediacao entre a
terra e o céu, mas a partir de Lutero ganha forca a ideia de “livre interpretacéo das
escrituras”. Para isso, seria necessario que o individuo ndo s6 soubesse ler a biblia,
mas deveria ser capaz de interpretar as escrituras sagradas (SCHALK, 2006).

Foi nesse quadro que a musica teve um papel fundamental como meio de

transmissdo nao s6 dos valores religiosos, mas da prépria lingua vernacula. Lutero

" Em 31 de outubro de 1517, o monge agostiniano Martin Lutero fixa um manifesto de protesto na
igreja da cidade alema de Wittenberg. Esse manifesto ficou conhecido como as “95 teses” devido a
sua estrutura de redacao e é considerado o inicio do processo de separacao entre a Igreja Catélica e
a igreja que viria a ser chamada de “protestante”. Lutero também era conhecido por suas habilidades
musicais como instrumentista e compositor musical. Também foi responsavel pela adaptacdo de
letras de cangdes populares alemas em hinos cristdos (SCHALK, 2006).
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utilizava melodias de canc¢des populares profanas acrescentando os textos biblicos,
para que as comunidades assimilassem de forma ainda mais forte suas mensagens.
Essa iniciativa marca as caracteristicas das praticas e dos objetivos da utilizacdo da
musica na Igreja Catdlica e na Igreja Protestante. Se na Igreja Catdlica a pratica
musical era herdeira da salmodiacdo cantada, na Igreja Protestante a musica
abarcaria diversos elementos profanos a sua pratica, como a utilizacdo de
instrumentos musicais e melodias pagas adaptadas (SCHALK, 2006).

Em relacdo a esséncia musical protestante e seu desenvolvimento, Carpeaux

(2001) sintetiza que:

Para essa arte polifénica, cantada por coros separados do povo, o culto
luterano ndo tinha uso. Mas tampouco pensava Lutero em excluir das
igrejas a musica, que lhe parecia a maneira mais digna de adorar Deus:
pois a Igreja invisivel do luteranismo corresponde a arte invisivel do coral.
Este tem sé o nome em comum com o coral gregoriano da velha Igreja. O
coral luterano é coisa completamente diferente: € uma melodia sacra
popular ou de origem popular e depois harmonizada, cantada ndo por um
coro de cantores profissionais, mas pela comunidade inteira, acompanhada
pelo érgdo, ao qual também se concede o direito de preludiar o canto ou
orna-lo com variagdes livres. Pelo coral entrou na Igreja luterana um
importante e infinitamente rico elemento folclérico; ao mesmo tempo,
salvou-se a relativa independéncia musical do érgao; e pouco mais tarde ja
nao haverd objegbes, da parte das autoridades eclesiasticas, contra a
participagdo de outros instrumentos e contra a elaboragdo mais sutil de
certos temas corais [...] (CARPEAUX, 2001, 42).

Novamente, a musica estava a servico da transmissao de valores, com
caracteristicas préprias da igreja luterana. Dentro desse contexto, € quase
impossivel dissociar a pratica musical como um meio educacional. Monroe (1983)
aponta essa associacdo lembrando que o inicio da educacédo proposta dentro do
luteranismo era muito mais ligado ao estudo da lingua, justamente para possibilitar a
leitura das escrituras. A proposta educacional luterana incluia “a légica e as
matematicas exigidas pelo tempo e dava grande relevo a ciéncia, a musica, o que
tdo importantes consequéncias trouxeram para o povo alemao” (MONROE, 1983, p.
178). Como desdobramento, “[...] devido a sua influéncia a musica tornou-se uma
parte obrigatéria da educacéao de todos” (MONROE, 1983, p. 179).

Em sintese, com a Reforma Protestante a educacdo assumiu algumas
caracteristicas particulares, entre elas, a iniciativa de promocao da educacéo pelo
Estado, em um movimento quase opositor ao promovido pela Igreja Catdlica, por
parte dos reinados que declararam apoio a reforma. A abertura da educacao para
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uma maior parte da populacdo e a conscientizacdo de um lago mais forte sobre o
papel da educacado tanto na vida religiosa quanto na vida secular estdo entre as
particularidades que caracterizaram a educacao em regides luteranas (MONROE,
1983).

A Reforma Protestante e a figura de Martin Lutero foi uma entre tantas que
transformaram as correntes de pensamento a partir do Renascimento. Nao foi
apenas na musica que elementos “profanos” se misturaram aos elementos
religiosos. Com a abertura para novos horizontes de conhecimentos a partir do
Renascimento, outras areas também transformaram a visdo de mundo ocidental.
Esse processo faz com que o Renascimento seja considerado o periodo entre a
Idade Média e a ldade Moderna. Se no campo religioso Lutero foi o marco das
transformacdes, no plano politico Nicolau Maquiavel (1469-1527) marcaria o inicio
da elaboracdo dos tratados politicos, Cristbvao Colombo (1451-1506) se
transformou no simbolo das grandes navegacgdes e das conquistas dos territérios a
oeste da Europa e Nicolau Copérnico (1473-1543) revolucionou o estudo dos astros
(SCHILLING, 1957). Foi nessa fase, no processo de diluicao definitiva de um império
central em reinados e com o desenvolvimento de atividades econémicas ligadas a
agricultura e ao mercantilismo, que o papel da musica também se transformou. A
musica sistematizada deixa de estar somente na igreja para adentrar definitivamente
0s palacios reais e outros espacos.

Em relacdo a musica, a forma da sua pratica e o seu papel em cada periodo,
bem como a passagem de um paradigma para outro, ocorreu de forma mais gradual.
E possivel perceber como as diferencas de visdo de mundo também se refletiram na
pratica musical. Como Carpeaux (2001) explica:

[...] se nota uma diferenga de natureza social: nos paises que continuam
fiéis a fé romana, a musica sai, mais que antes, do recinto das igrejas para
encher a vida da sociedade aristocratica; nos paises que aderem a

Reforma, a musica retira-se, principalmente, para a igreja, adaptando-se as
formas mais simples de devogéao do povo (CARPEAUX, 2001, p. 33).

Um evento de grande impacto nesse periodo foi o Concilio de Trento, entre
1546 e 1563, como resposta ao avanco do protestantismo na Europa. Os territorios
catélicos entrariam em um novo momento, mostrando seu poder ndo sé por meio da
religido, mas das artes e da guerra. As relacbes da igreja com as cortes e a

expansao dos centros urbanos com a degradacdo do antigo sistema econdmico
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feudal transformaram a sociedade europeia po6s-Renascimento. Como sintetiza
Carpeaux, “essa sociedade aristocratica € a da renascenca, mais exatamente a do
Cinquecento, de uma época ja sacudida pelas tempestades da Reforma e
Contrarreforma [...]”, fazendo com que a aristocracia fosse “[...] ameacada de se
transformar em mero ornamento das cortes de principes absolutos” (CARPEAUX,
2001, p. 37).

A partir desse periodo de transicdo entre a ldade Média e a Modernidade,
ocorreram profundas transformacdes nas formas de praticas musicais € no seu
papel na sociedade. No servico religioso, a musica foi fundamental como meio de
transmissdo dos valores sacros. A partir da era moderna, ganhou novos papéis,
passando a ser um registro artistico ainda mais rico e variado dos paradigmas
vigentes em cada época. A musica refletia os valores sociais e seu papel foi
influenciado pelas diferentes correntes de pensamento, ndo mais apenas o religioso.
Uma das marcas dessa transformacao foi o fato de que com a Contrarreforma e a
complexidade cada vez maior das expressoes artisticas, a musica passou a ser um
trabalho de exigéncia profissional, assim como nas artes plasticas (GOMBRICH,
1999).

A transformacao do papel da musica (e das artes em geral) ndo deixa de
representar também um registro paradigmatico do periodo, exemplificando as
diferengas entre a relagdo da musica com a sociedade moderna. Se antes a musica
servia como meio de transmissdo de valores, agora ela expressa os valores
presentes na sociedade. Com a necessidade de musicos cada vez mais capacitados
para a pratica musical na igreja, a figura do musico profissional se estabeleceu e
ganhou ainda mais espaco, com a expansdo da pratica musical em meio aos
aristocratas, as cortes e como forma de divertimento para uma classe social em
ascensao, a burguesia. Sobre o surgimento das novas classes sociais, Cambi
explica que:

Na Baixa Idade Média, porém, opera-se uma primeira revolugao social — o
nascimento da burguesia —, que implica uma revolugdo cultural e outra
econdmica como efeito e como causa. Nas cidades, no interior das
corporagdes e através da retomada do comércio, vem se formando uma
nova classe social, fortemente individualista e autbnoma, atenta a produgéo

de bens e ao incremento da riqueza que é revestida — capitalisticamente —
na producao (CAMBI, 1999, p. 151).
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Justamente pelas transformacgdes culturais derivadas do surgimento da
burguesia, diferentes aspectos da sociedade serao impactados diretamente por sua
aparicao, entre eles o papel e as praticas educacionais e musicais. Também a partir
do surgimento da burguesia iniciou-se um processo definitivo, a gradual
dessacralizacao da sociedade europeia.

O processo de chegada a Idade Moderna, que Schilling (1957) coloca entre
os anos de 1500 e 1800, possui caracteristicas peculiares, portanto, “ndo pode ser
medida a partir de critérios da Idade Média ou da era industrial” (SCHILLING, 1957,
p. 177). A toda essa cadeia de transformag¢des que abarcam desde as reagdes da
Igreja Catdlica aos processos de cisdo por meio do Concilio de Trento até o
surgimento da nova classe social burguesa caracterizou o que, artisticamente, ficou
conhecido como periodo Barroco. Como explica Sant’/Anna, esse periodo que teve
inicio com a reacao da Igreja Catdlica se desenvolveu como uma “explosao cultural”
da classe burguesa emergente (SANT’ANNA, 2000).

Durante essa fase, o plano econémico ganhou cada vez mais forga no quadro
de relacdes da sociedade. Schilling (1957) explica essa transformacao ao afirmar
que:

O principio econdmico que se acha na origem da ideia social feudal do
Império medieval era, como na polis grega, a atividade agricola. Somente
durante a Idade Média (mais no sul e no oeste do que no norte e no leste) é
que o comércio, o artesanato, as cidades tomam um novo impulso. Mas,
também entdo, a economia vé-se de inicio fortemente ligada pela
organizacdo das corporagdes. Apenas em certos pontos, como, por
exemplo, na tecelagem flamenga e italiana do norte, surge, lentamente, em
oposicdo a corporagdo, a industria livre. Formam-se entdo as primeiras
grandes fortunas, cujas vantagens foram logo compreendidas pelos papas e
principes. Estes estabelecem estreitas relagdes com os bancos nascentes e
0s grandes negociantes, 0s Unicos que podiam satisfazer suas
necessidades financeiras. As realezas e os principados, que se tornavam
cada vez mais independentes de um Império que somente subsistia como

um quadro, comegaram por isso a se isolar economicamente, uns contra os
outros (SCHILLING, 1957, p. 178).

Dessa forma nasceu uma nova forma de estrutura social na qual as artes € a
educacgao tiveram um novo papel. Na musica, o simbolo dessa transformacéao
aconteceu com o nascimento da épera, que em esséncia foi “[...] uma metamorfose
das ‘representacbes sacras’ medievais e dos ‘dramas pastoris’ renascentistas”
(SANT’ANNA, 2000, p. 143). A Opera disseminou-se em torno de eruditos e
mecenas, que iniciaram estudando os antigos poetas classicos de lingua latina e
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acabaram por musicalizar dramas que, cada vez mais, tornaram-se fonte de deleite
da classe burguesa (GROUT; PALISCA, 1995).

Apbés o surgimento e a gradativa ascensdao da classe burguesa, outro
fenbmeno ganhou espaco, a propria formacao cultural da burguesia. Cada vez mais
laicizada e desligada da influéncia religiosa, a sociedade da modernidade assistiu a
transferéncia do conhecimento e da cultura das igrejas para as cortes. Esse
processo levou a uma oposicao entre a sociedade e a igreja, como Monroe (1983)
explica:

A hostilidade das universidades, da Igreja e das escolas monasticas pelo
novo saber levou a fundagao de muitas escolas, inspiradas no novo espirito,
sob o patrocinio dos monarcas e da nobreza. Isto aconteceu sobretudo em
muitos dos pequenos Estados italianos, onde a dignidade da corte se sentia

muito envaidecida com essas novas fundacdées culturais (MONROE, 19883,
p. 159).

A busca por novos conhecimentos fez com que eruditos que ganharam fama
fossem disputados pelos Estados para comporem suas escolas. Com a constante
transferéncia desses eruditos, 0s novos saberes da modernidade foram ainda mais
disseminados (MONROE, 1983).

Com a masica nao foi diferente, com figuras como Jean Baptiste Lully (1632-
1687), grande compositor e regente responsavel pela musica na corte do rei Luis
XIV. Tamanho foi seu prestigio que “chegou a obter de Luis XIV um privilégio real
que o instituiu, praticamente, como ditador da musica na Franca [...]” (CARPEAUX,
2001, p. 63). Suas composicoes, ja de carater totalmente profano, eram em grande
parte escritas para acompanhar os balés que valorizavam a figura do “Rei Sol”,
como ficou conhecido Luis XIV (GROUT; PALISCA, 1995).

A disseminagdo do conhecimento fora do ambiente religioso na musica
acompanhou as outras areas do conhecimento. Sant’Anna (2000) explica que:

Na Alemanha, no século XVII formaram-se nas cidades os chamados
colegium musicum, que se espalham pelos cafés, como forma de levar a
musica também para fora dos palacios e igrejas. Divulgava-se, como no

Colegium Musicum de Hamburgo (1660), a musica feita em outros paises
(SANT’ANNA, 2000, p. 143).

Esse contexto possibilitou o surgimento de figuras como Jean Baptiste Lully e,
posteriormente, Johan Sebastian Bach (1685-1750), responsaveis nao sé pela

composicao musical, mas também por sua execucao. Estabeleceu-se a figura do
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musico profissional, tdo errante e disputado quanto os eruditos disputados pelos
Estados.

Como desdobramento de todas as transformacdes que abarcaram o contexto
religioso, politico, filosofico, social, econémico e, por consequéncia, cultural, emergiu
uma nova corrente de pensamento que se disseminou a partir do século XVIII, o
lluminismo. Durante o Periodo Barroco, as sociedades europeias assistiram a
fenbmenos como as cisdes religiosas, as transformacdes das correntes filoséficas, a
laicizagdo e a disseminagdo do conhecimento e a ascensdo de novas estruturas
sociais. Sant’Anna (2000) explica que com a disseminagdo do conhecimento e o
estabelecimento das academias europeias financiadas pela nobreza e pela
burguesia, houve uma série de iniciativas e certames sobre diversos temas. Os
certames possibilitaram “[...] tornar o conhecimento universal e laico, ajudando a
formacao civica da burguesia” (SANT'ANNA, 2000, p. 133). Sobre essa fase de
transicdo, Sant’/Anna (2000) complementa afirmando que “[...] essas academias se
desenvolveram também dentro do lluminismo, mas elas vém do periodo Barroco [...]"
(SANT’ANNA, 2000, p. 133).

As bases do pensamento iluminista sdo apresentadas por Reale e Antiseri
(2005) como:

[...] a filosofia hegeménica da Europa no século XVIII. Inserindo-se em
tradicbes diversas e ndo formando um sistema compacto de doutrinas, o
iluminismo se configura como um articulado movimento filoséfico,
pedagogico e politico que captura progressivamente as classes cultas e a
burguesia e, ascensdo nos diversos paises europeus. A caracteristica
fundamental do movimento iluminista consiste em uma decidida confianca
na razao humana, cujo desenvolvimento é visto como o progresso da
humanidade, e em um desinibido uso critico da razao dirigido:

a) a libertacdo em relagdo aos dogmas metafisicos, aos preconceitos
morais, as supersticdes religiosas, as relagbes desumanas entre o0s
homens, as tiranias politicas;

b) a defesa do conhecimento cientifico e técnico e dos inalienaveis direitos
naturais do homem e do cidadao [...] (REALE; ANTISERI, 2005, p. 219).

O pensamento iluminista ascende com o intuito de libertacdo de uma
opressao sobrenatural imposta pelas religides por meio da Igreja e do Estado
Monarquico. Dessa forma, acabou por influenciar e oferecer conceitos morais
independentes dos conceitos religiosos. A ideia de liberdade do ser humano para
além de qualquer heranca cultural ou religiosa ganhou, efetivamente, mais forca
(REALE; ANTISERI, 2005).
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A ideia de liberdade iluminista colocou uma oposicdo entre as grandes
autoridades estabelecidas, a saber, a Igreja e os governos monarquicos, que se
relacionavam com interesses politicos e econbémicos em comum. Isso levou a uma
forma de pensamento critica tanto no plano religioso quanto no plano politico e
econbmico. A oposicao aos preceitos religiosos foi materializada por meio da fé na
razao, libertando o individuo de toda “magia” religiosa a servico da supressao da
individualidade humana. Os valores emergentes permearam as concepcoes
educacionais, nas quais aspectos como ‘“liberdade de pensamento, liberdade de
consciéncia, suficiéncia da razao para a conduta na vida, sdo as senhas e as chaves
para a interpretagdo deste movimento do século XVIII” (MONROE, 1983, p. 250).

E interessante observar que, justamente em um periodo com essas
caracteristicas, uma ideia diferente sobre o papel da musica surge em um dos
expoentes do lluminismo. Foi Jean Jacques Rousseau (1712-1778)'? que, de forma
discreta, sugere um papel a musica dentro do processo educacional do individuo em
seu romance Emilio ou Da educacdo. O papel atribuido a musica por Rousseau s6
pode ser entendido com real profundidade resgatando algumas consideracdes sobre
o contexto cultural do qual Rousseau foi contemporaneo. Para Bernardi:

Estes trabalhos, para além de sua contribuicdo erudita, permitem
reconhecer na obra de Rousseau uma verdadeira ‘autocritica’ das Luzes. E
esta posicdo ao mesmo tempo central e marginal em relagcdo a sua época

que faz dele um interlocutor essencial para a nossa (BERNARDI, 2012, p.
321).

No plano educacional, Emilio conta o processo de desenvolvimento do
personagem principal desde a infancia até sua idade adulta. A crianga, cujo nome é
Emilio, ndo cresce com os pais nem frequenta a escola, mas cresce em meio a
natureza sob orientagdo de um preceptor. Nesse tratado, “...] a educacao conforme
a ‘natureza’ recebe a sua mais ampla exposicado” (MONROE, 1983, p. 258).

O termo “natureza” possui uma profundidade especial em Rousseau. Como
explica Marques (2002), o sentido de natureza para Rousseau determina aspectos,

como os impulsos que motivam determinadas condutas e as diferentes fases no

12 Jean Jacques Rousseau nasceu em Genebra, em 1712, viveu em Paris e ganhou fama apéds
vencer um concurso da academia Dijon, com o seu tratado O Discurso sobre as Ciéncias e as Artes.
Foi autor de obras como Do contrato social, A origem das desigualdades entre os homens e Emilio,
na qual se dedica a expor suas ideias educacionais. Como compositor musical, Rousseau foi autor da
Opera Le Devin du Villageu. Também redigiu um dicionario de musica no qual refletia sobre os
aspectos filoséficos e politicos da musica (YASOSHIMA, 2012).
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processo de desenvolvimento fisico e intelectual humano. A educacao a partir do
conceito de “natureza” trata de “[...] acomodar o processo de aprendizagem a
dindmica prépria de desenvolvimento do animal humano” (MARQUES, 2002, p. 1).
Na histéria de Emilio, o papel da muasica, em um primeiro momento, parece
periférico. Contudo, como explica Marques (2002), Rousseau, por meio de
analogias, deposita na educacdo musical uma importante funcdo. A educacao
musical esta relacionada ao processo de desenvolvimento do gosto. Esse papel fica
mais claro quando se entende a amplitude e a profundidade educacional presentes
em Emilio. Na leitura proposta por Marques (2002), o Emilio se constitui em um
tratado educacional no qual traca as fases de desenvolvimento humano. Para
Marques:
[...] as trés etapas esbogadas por Rousseau correspondem grosso modo ao
progresso descrito nos trés livros centrais do Emilio: a educagdo da
sensacao e da motricidade imediatas (Livro Il); a educacao sobre as
consequéncias mais mediatizadas de nossas agdes sobre o0s objetos, com a
introdugdo do principio da utilidade e da racionalidade técnica e cientifica
(Livro 1ll); e a educacéo das paixdes despertadas pelo inicio das relagbes

com 0s outros seres humanos — momento de cristalizacdo das regras da
convivéncia e da moralidade (livro IV) (MARQUES, 2002, p. 3).

Destacando o papel do ambiente sonoro presente na histéria, Marques (2002)
explica como Rousseau descreve uma forma de educacédo também aplicada por
meio dos sons. Antes de tudo, os primeiros aprendizados sonoros de Emilio foram
reconhecer e dimensionar os sons de seu proprio ambiente. Ainda na infancia, os
exercicios com cancgdes estao presentes como forma de refinar aspectos como a
percepgao ritmica e melddica, desenvolvendo a memdéria auditiva. Depois dessas
atividades feitas em forma de jogos, a crianca é estimulada a compor, destacando
gue essa atividade deve sempre ser encarada como uma forma de divertimento. Ja
o papel da apreciacdo e da pratica musical estdo presentes principalmente como
refinadores da capacidade auditiva de interpretar as mais variadas formas de
expressao humana por meio da voz e, posteriormente, com mais profundidade, das
diferentes manifestacdes artisticas (MARQUES, 2002). Na leitura proposta por
Marques (2002), estdo presentes no tratado educacional de Rousseau, ainda que
em forma de analogias, aspectos de uma educacao que também se desenvolve por
meio dos sons, ligada ao aprimoramento do sentido da audicdo. Esse aspecto da

educacao serviria também para refinar a capacidade nao sé do gosto, mas também
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do julgamento. Assim, a educacdo por meio dos sons também se relaciona ao

aspecto moral presente em Emilio.

1.3 AS ORIGENS DO CANTO ORFEONICO

Os aspectos educacionais tratados por Rousseau foram de grande
importancia em um momento posterior a sua morte, a Revolucdo Francesa (1789-
1799), no qual o filésofo foi uma das grandes inspiracées. No periodo revolucionario
francés, em relacdo especificamente a educagdo, uma das figuras centrais do
desenvolvimento educacional apdés a revolugdo foi Marie Jean Antoine Caritat de
Condorcet'® (1741-1794). Ainda nos primeiros anos da revolugdo, Condorcet
objetiva “[...] que estabeleca uma verdadeira igualdade entre os cidadaos, que
realize uma completa liberdade de ensino, que valorize a cultura cientifica” (CAMBI,
1999, p. 366). Condorcet também foi responsavel pela fixacdo de cinco graus
escolares: “as escolas primarias, as secundarias, os institutos, os liceus e a
sociedade nacional para as ciéncias e as artes (ou universidades)” (CAMBI, 1999, p.
366).

O que vimos a partir da Revolucao Francesa foi a institucionalizacdo da
educacgao como atividade “[...] universal e gratuita, mas também amplamente politica
e social” (MONROE, 1983, p. 269). Justamente pelo aspecto politico e social que
estruturou as concepgdes educacionais pés-Revolugdao, Cambi considera que:

Ao lado dessa elaboracdo de programas de reforma escolar e de
intervencoes legislativas, a revolugdo Francesa também pds em agdo um
intenso trabalho educativo que deveria desenvolver nos individuos a
consciéncia de pertencer ao Estado, de sentir-se cidaddo de uma nacéo,

ativamente participes dos seus ritos coletivos e capazes de reviver seus
ideais e valores (CAMBI, 1999, p. 367).

A valorizacado das artes com o intuito de transmissdo de ideais e valores
dentro do complexo contexto social pds-revolucionario estimulou uma nova pratica
educacional, a qual reabilitou a musica novamente como meio de transmissao de
simbolos, dessa vez politicos, por meio da educacao. Diferente das atividades
musicais oferecidas para a formacao técnica e artistica de musicos, essa nova
pratica musical no contexto educacional teve como principal esséncia uma ampla

abordagem popular e ficou conhecida como canto orfednico.

'8 Autor da obra Cinco Memdrias, em 1791, e que viria a se tornar a grande referéncia tedrica na
organizacao do ensino na Franga no contexto pés-revolucionario.
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O canto orfednico se disseminou como uma pratica que aliava a musica a
outros elementos. Seu criador, um militar chamado Guillaume Louis Bocquillon-
Wilhem (1781-1842), sintetizou o ensino de canto coral com aspectos militarizantes,
como a disciplina e o patriotismo. Como Lebrat (2012) explica, no cerne da pratica
musical proposta por Wilhem, existia a concep¢ao de que:

[-..] ‘o crescimento da civilizacdo’ passa necessariamente pela ‘propagacao
universal do canto’. Impbs-se entdo a ideia de trabalhar pela
democratizacdo da pratica da musica cantada. Para fazer da nacao
francesa uma nagdo de cantores, é necessario, portanto, passar pela
educagdo musical do povo. Este dultimo j& foi experimentado na
Restauracdo. De fato, por iniciativa da Sociedade para a instrugéo
elementar, sociedade filantropica que defende a educagdao como um meio
poderoso de progresso social, Charles Bocquillon, conhecido como Wilhem,
foi solicitado em 1819 por Joseph-Marie de Gérando, sob o conselho de
Béranger, para ensinar musica e canto nas escolas de educagdo mutua em
Paris. Se esta primeira experiéncia isolada foi obra de um pequeno grupo
de notaveis filantropos pertencentes as correntes liberais da Restauracao,

foi no governo Guizot, com a instauragao obrigatéria do ensino do canto
coral nas escolas primarias [...] (LEBRAT, 2012, p. 34, tradugao nossa).

O canto orfednico tratou de uma pratica musical composta por grandes corais,
formados principalmente por estudantes. Na Frangca também eram formados corais
para a pratica do canto orfebnico com outras coletividades populares como, por
exemplo, operarios. Ou seja, sua pratica era voltada especialmente as classes
populares e aos amadores. Desde sua concepcao, justamente pela sua origem
militar, os aspectos disciplinantes e patridticos eram parte integrante de suas
praticas.

Em 1833, a pratica do canto orfebnico proposta por Wilhem avanca para um
processo de institucionalizagdo. Como explica Lebrat (2012):

Desde o Orfedo de Wilhem criado em 1833, que se institucionaliza com o
nome de ‘Orfedo Municipal de Paris’, o vocabulo “orfedo” refere-se a este
modelo original de agrupamento coral escolar, que funciona como uma

instituicao de referéncia e que seria rapidamente difundida nas provincias14
(LEBRAT, 2012, p. 7, tradugdo nossa).

A disseminacao da pratica do canto orfebnico ganhou cada vez mais adeptos
a partir de 1833, com “[...] reunides periédicas, em um unico coro, de todos os filhos

' Depuis I'Orphéon de Wilhem créé en 1833, qui s'institutionnalise sous I'appellation «Orphéon
municipal de Paris», le vocable «orphéon» renvoie a ce modéle originel de groupement choral
scolaire, qui fait office d'institution de référence et qui se serait rapidement diffusé en province
(LEBRAT, 2012, p. 7).
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das escolas de Paris, dos alunos do Liceu Henri IV e da Escola Politécnica”'®

(CAMBON, 2003, p. 11, traducdo nossa). O aumento do interesse pela pratica do
canto orfednico estimulou Wilhem a “[...] reunir em torno do canto tanto criancas
como adultos, homens e mulheres, escolhidos entre os melhores trabalhadores™®
(CAMBON, 2003, p. 11, traducdo nossa). E importante estar atento ao fato de que o

termo orfedo, na Franca, pode designar praticas diferentes, pois:

Somente a partir de 1860 que aparece a expressao ‘movimento’ orfednico”,
expressao genérica que remete a ideia de uma difusdo do modelo do
Orfedao de Wilhem no territério nacional, ndo somente na sua forma escolar
ou associativa, mas igualmente em sua dupla variagdo, coral e
instrumental’” (LEBRAT, 2012, p. 7, tradug&o nossa).

O termo “orfedo” pode tratar tanto de grupos corais como grupos musicais
constituidos de instrumentos de sopros, chamados fanfarras. Apesar de se referir a
sociedades que se organizaram para algum tipo de pratica musical em conjunto, 0s
orfedes tiveram caracteristicas muito diferentes um dos outros, variando de acordo
com o perfil e o contexto social dos participantes que os integravam (CAMBON,
2003).

Nao s6 o contexto social, mas o contexto politico foi determinante para a
concepgao do papel social do canto orfednico na sociedade francesa do inicio do
século XIX. O orfedo nasce inserido no contexto politico e social do Segundo
Império francés e o ensino do canto, nesse contexto, foi uma forma de
institucionalizagdo de uma “visdo de mundo”. Sobre o contexto politico e social da

Franca a partir da década de 1830, Leterrier (2006) explica que:

Impulsionados por um desejo de inteligibilidade essencialmente politico,
Mignet, Thiers, Guizot, Augustin Thierry e seus discipulos reescreviam a
historia fazendo de sua elevagdo um fato dominante e uma lei. Nesta “nova
historia”, as épocas e os séculos caracterizam-se por formas politicas,
ligadas a realizagdo ao longo do tempo de principios motores
(unidade/igualdade), [...]'® (LETERRIER, 2006, p. 53, traduc&o nossa).

19 [...] réunions périodiques, en un seul choeur, de tous les enfants d’ecoles de Paris, des éléves du

lyceé Henri IV et de I'Ecole polytechnique (CAMBON, 2003, p. 11).

1 [...] rassembler autour du chant aussi bien des enfants que des adultes, hommes e femmes, pris
dans les meilieux ouvriers (CAMBON, 2003, p. 11).

" Ce n'est qu'a partir de 1860 qu’apparait I'expression « mouvement orphéonique », expression
générique qui renvoie a l'idée d'une diffusion du modele de I'Orphéon de Wilhem sur le territoire
national non seulement sous sa forme scolaire ou associative, mais également sous sa double
déclinaison, chorale et instrumentale (LEBRAT, 2012, p. 7).

'® Animés d’un désir d'intelligibilité essentiellement politique, Mignet, Thiers, Guizot, Augustin Thierry
et leurs disciples réécrivent I'histoire en faisant de son élévation un fait dominant et une loi. Dans cette
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A volta da monarquia ap6és a grande revolucao ficou conhecida como a
primeira grande “restauracao”. A partir de entdo, ndo s6 o governo (ou o poder)
deveria ser restaurado, mas toda a sociedade francesa. Sob essa caracteristica
geral de reescrita da histéria, Leterrier (2006) considera que a cultura foi
reconhecida como um campo de fundamental importancia. Essa concepgéao cultural
reuniu governo e musicos profissionais em torno de um ideal restaurador da cultura
francesa. Para isso, o canto comunitario praticado pelos orfedes foi considerado um
verdadeiro modelo de educagao por meio ndo sé do canto propriamente, mas da
palavra (LEBRAT, 2012, p. 39).

Foi a partir do espaco aberto pelo contexto politico do Segundo Império na
Franca que Wilhem pode colocar em pratica sua utopia de “[...] fazer da Franca uma
nacao musical, aplicando o ensino mutuo que acaba de ser introduzido na educacgéo
publica pelo vice-presidente do Conselho de Estado, Joseph Marie de Gerando'®
(CAMBON, 2003, p. 11, traducdo nossa). Sem duvida, a iniciativa de Wilhem e da
classe politica francesa de disseminacao cultural ganhava cada vez mais adeptos. A
ideia de pratica do canto transcendia o objetivo de mero mecanismo de valorizacdo
cultural. O sentido civilizacional presente no canto orfebnico teve como razao
sintetizar acbes culturais e sociais por meio de uma préatica que se pretendeu
educacional. A pratica do canto orfednico seria responsavel “[...] tanto para o
progresso da civilizacdo por suas diversas acdes sociais (educacéo, filantropia ou
caridade), quanto para a emancipacdo da musica (pratica e ensino) [...]"® (LEBRAT,
2012, p. 18, traducéo nossa).

A educacao pela palavra comecava pela escolha do repertério, tendo em vista
os objetivos principais do orfedo, podendo dar maior énfase no aspecto pedagdgico
ou para a sociabilidade. Com a disseminacédo da pratica do canto orfednico e da
criacdo de varios orfedes, suas caracteristicas foram variadas. A variedade deu-se
pela forma de recrutamento para a participacdo nos orfedes, que pode ser
considerada complexa devido a grande quantidade de formagdes integradas por

«nouvelle histoire», les époques et les siécles sont caractérisés par des formes politiques, liées a la
réalisation dans le temps de principes moteurs (unité/égalité), [...] (LETERRIER, 20086, p. 53).

'% Faire de la France une nation musicienne en appliquant a la musique I'enseignement mutuel qui
vient d’étre introduit dans I'Instruction publique par le vice-président du Conseil d’Etat, Joseph Marie
de Gerando (CAMBON, 2003, p. 11).

20 1..] a la fois aux progrés de civilisation par ses diverses actions sociales (éducation, philhantropie
ou charité) et a 'émancipation de la musique (pratique et enseignement) [...] (LEBRAT, 2012, p. 18).
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estudantes, assalariados e mesmo individuos da classe burguesa. Esse quadro
dificulta uma classificacdo (geral ou genérica) do publico que participava dessas
atividades. Isso ocorria porque a iniciativa de criacao de orfedes também foi diversa,
por meio de administracbes municipais, empresas ou grupos de pessoas com
intuitos musicais, politicos ou sindicais (ESCOFFIER, 2004).

Em comum entre as diversas iniciativas musicais estava o carater politico

integrado na pratica do orfedo. Segundo Lebrat (2012):

Essa associagao preocupou-se com a ideia de que era necessario reparar a
injustica feita as classes populares, entdo excluidas de uma pratica musical
reservada até entdo aos aristocratas e a grande burguesia. De fato, o
Orfedo atingiu imediatamente um publico mais vasto e um reconhecimento
tanto politico, social e artistico®’ (LEBRAT, 2012, p. 35, tradugéo nossa).

A pratica do canto orfednico, por meio da disseminacao e da organizacao dos
orfedes, disseminou-se a partir do Segundo Império, momento decisivo da
industrializacdo da Franga e de maior complexidade das classes sociais. Embora o
discurso civilizacional nao fosse explicito por parte da classe politica, o orfedo se
caracterizou como um modelo de “organizacao de uma microssociedade ideal onde
todos tenham seu lugar e trabalhem para promover uma ideia comum e onde a
contestagao, portanto, ndo possa surgir’?® (LEBRAT, 2012, p. 50, traducao nossa).

Dentro do Segundo Império, o papel da musica e dos musicos tiveram duas
vertentes. Uma vertente foi a restauracao do papel estético da musica e do resgate
histérico de seu valor como fonte artistica, que estava ligada a pesquisa, a
composicao e a apresentacdo da musica como forma de valorizagao artistica. A
segunda vertente tratava do potencial civilizatério da musica, principalmente a partir
do canto, dentro do ideal platbnico do papel da musica na polis. Justamente pelas
caracteristicas de resgate cultural, a disseminacdo do orfedo pode se caracterizar
por uma constante tensdo na qual classes sociais antagbnicas interagiram em torno
da pratica musical. A pratica misturou uma maior vigilancia sobre as classes
populares, caracteristico do momento de industrializacdo francesa do século XIX,

com as praticas pré-revolucionarias, como 0s coros masculinos formados por franco-

&1 Cette association est préoccupée par I'idée qu'il faut réparer I'injustice faite aux classes populaires,
alors exclues d’'une pratique musicale réservée jusqu’a présent aux aristocrates et grands-bourgeois
En effet, I'Orphéon atteint immédiatement une audience élargie et une reconnaissance a la fois
E)Zolitique, mondaine et artistique (LEBRAT, 2012, p. 35).

d’'organisation d’'une micro société idéale ou chacun a sa place et travaille a promouvoir une idée
commune et ou la contestation ne peut donc émerger (LEBRAT, 2012, p. 50).
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magons (ESCOFFIER, 2004). Se no plano social a complexidade de sua estrutura
era cada vez maior, no plano cultural, o Segundo Império buscava sua esséncia nos
“antigos mestres”, ou seja, em “[...] uma perspectiva ainda muito fiel as doutrinas do
século XVIII (insistindo sobre o valor moral da ‘imitacao da natureza’ caracteristica
dos ‘mestres’)"?® (LETERRIER, 2006, p. 59, traducdo nossa).

O ideal conservador em relacédo a dinamica cultural da sociedade foi uma das
caracteristicas do Segundo Império e com a disseminacdo da pratica do canto
orfebnico houve também uma iniciativa de institucionalizacdo desses grupos. A
forma de institucionalizacdo, ainda que precéaria, deu-se principalmente pela
reivindicacdo dos orfedes em instituicbes publicas. Mesmo apdés a queda da

Monarquia de 1848, Lebrat (2012), explica que:

[...] se as crengas nas virtudes sociais da musica surgiram com forga nesta
primeira metade do século XIX, foi durante o Segundo Império que se fez a
passagem de uma concep¢ao da utilidade da mdsica para a escala
individual (elevacao individual pelo belo) para esta de utilidade publica da
musica na escala da sociedade: todos, autoridades politicas, musicos
profissionais, intelectuais, tém interesse em enfatizar os beneficios do
‘orfedo’ como dispositivo fabricante do cidaddo modelo conforme as
expectativas da época® (LEBRAT, 2012, p. 41, tradugdo nossa).

A partir da terceira republica, houve uma expansao ainda maior dos orfedes e
do seu papel politico como difusor de ideias. Por meio de organiza¢des associativas,
a musica teria um papel cada vez maior como meio de moralizacao das massas.

E interessante observar que o carater ainda mais civilizacional presente na
pratica do canto orfebnico foi contemporéneo a outras importantes acdées, com um
sentido similar em outras areas. A ideia de um “novo padrao civilizacional” se
manifesta contemporaneamente a pratica do canto orfednico também fisicamente,
na segunda metade do século XIX, em Paris, com toda a reforma arquiteténica da
cidade (MONCAN; MAHOUT, 1991).

Com a mudanca da estrutura politica, a pratica do canto orfednico ganha

ainda mais importancia educacional. Lebrat (2012) explica que:

2 [...] une perspective encore trés fidéle aux doctrines du XVllle siécle (insistant sur la valeur morale
de «I'imitation de la nature» caractéristique des «maitres») (LETERRIER, 2006, p. 59).

24 1...] si les croyances dans les vertus sociales de la musique émergent avec force en cette premiére
moitié du XIXe siecle, c’est sous le Second Empire que se fait le passage d’'une conception d'utilité de
la musique a I'échelle individuelle (élévation individuelle par le beau) a celle d’utilité publique de la
musique a I'échelle de la société : chacun, autorités politiques, musiciens professionnels, intellectuels,
trouve intérét a souligner les bienfaits de «I'orphéon» comme d'un dispositif fabriquant du citoyen
modeéle conforme aux attentes de I'époque (LEBRAT, 2012, p. 41).
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Assim, as elites orfebnicas, ao apresentar o projeto orfebnico como uma
aplicagéo das teorias saint-simonianas sobre arte e os artistas destacando a
utilidade social do ‘orfedo’, ao que parece, convenceu parcialmente o
regime imperial dos méritos do bem fundado projeto orfeénico. Com efeito,
enquanto o “orfedo” pdde se beneficiar do incentivo do regime imperial, o
“movimento orfebnico” formou-se a margem do estado e das administracdes
estatais® (LEBRAT, 2012, p. 45, tradugdo nossa).

Lebrat (2012) propde uma relagéao entre os ideais de Saint-Simon (1760-1825)
e as praticas dos orfedes devido ao papel que Saint Simon deu as artes em relacéo
a dinamica social. McWilliam, Méneux e Ramos (2014) explicam a concepcao de
Saint Simon partindo da ideia de que o artista seria um elemento fundamental no
processo de transformacao social. Esse papel se daria pelo fato de Saint Simon dar
grande importancia a influéncia dos sentimentos nas agdes individuais e coletivas. O
papel das artes (e dos artistas) seria processar os ideais necessarios ao progresso
social em expressoes artisticas acessiveis para o povo e suas diferentes estruturas
sociais. Saint Simon apresentou essas reflexdes em um texto em forma de diadlogos
intitulado L’artiste, le Savant e l'industriel, 1924 (MCWILLIAM; MENEUX; RAMOS,
2014). Como ¢é possivel observar pela data de producéao do texto, a circulagdo dos
ideais artisticos de Saint Simon é contemporédnea ao inicio e a disseminacao da
pratica do canto orfebnico em Paris. Outra caracteristica presente na concepcao da
relagéo entre o papel artistico e politico estaria no intuito de procurar uma dindmica
de relacdes equilibradas entre as classes sociais, a fim de promover sua integracao
também a partir de uma pratica artistica em comum.

Ja durante a terceira republica francesa, o orfedo era considerado como uma
instituicdo de grande importancia, superando uma formagéo individualista da musica
para sua grande disseminacao social. A partir da segunda metade do século XIX, os
orfedes também se disseminaram ainda mais entre as classes operaria e burguesa.
Sua forma de pratica também se expandiu, com fanfarras, as quais, posteriormente,
disseminaram-se mais que 0s corais, sendo consideradas como uma das razdes
para a decadéncia da pratica do canto orfednico. Como explica Cambon (2003), “[...]

até 1855, o termo orfedo aplicava-se exclusivamente aos grupos vocais

% Ainsi, les élites orphéoniques, en présentant le projet orphéonique comme une application des
théories saint-simoniennes sur l'art et les artistes et en mettant en avant [I'utilité sociale de
«I'orphéon», ont, semble-t-il, partiellement convaincu le régime impérial du bien-fondé du projet
orphéonique. En effet, si «I'orphéon» a pu bénéficier des encouragements du régime impérial, le
«mouvement orphéonique» s’est constitué a la marge de I'Etat et des administrations étatiques
(LEBRAT, 2012, p. 45).
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amadores”?®

, € complementa afirmando que “o inicio das fanfarres e harmdnicas
municipais para os civis foram posteriores” (CAMBON, 2003, p. 11, traducdo
nossa).

Consultando um anuario elaborado no ano de 1875 sobre as atividades dos
orfedes na Franca, é possivel observar, de forma concreta, os valores e preceitos da
pratica musical proposta. O anuario nos permite ver a ampla disseminagdo da
pratica musical na Franca a partir da década de 1840. O documento mostra-nos
inUmeras associacoes em diferentes localizagdes, que propdéem concertos de
musica erudita e popular. Também contém registros de compositores musicais,
servicos para a manutencdo de instrumentos, etc. O paragrafo de abertura do

documento ja apresenta sua justificativa e importancia, afirmando que:

O Anuéario Musical e Orfednico da Franga que publicamos este ano pela
primeira vez, responde, como cremos, a uma necessidade da época. De
fato, por cerca de vinte e cinco anos, o estudo da musica teve uma grande
extensdo na Franca e, como resultado, todas as indlstrias direta ou
indiretamente ligadas de perto ou de longe a esta arte adquiriram uma
importancia desconhecida até entdao® (COYON, 1876, p. 3, traducdo
nossa).

E interessante observar, j4 no titulo, uma diferenciacdo muito sutil. O
documento intitulado Annuaire musical et orphéonique apresenta-nos uma
separacao entre uma pratica “musical” e uma pratica “orfebnica”. Por mais que a
musica fosse a base, as atividades propostas pelos orfedes tinham caracteristicas
préprias, como a socializacdo e a educacdo. Ja um ensino musical “efetivo” era de
responsabilidade dos conservatorios tradicionais franceses (LEBRAT, 2012). No
desenvolvimento das préaticas musicais propostas pelos orfedes, essa cisado ficou
ainda mais evidente por meio de criticas a qualidade musical de suas atividades
(ESCOFFIER, 2004).

A diferenciagdo da pratica musical proposta nos orfedes pelo ensino de

musica conservatorial ocorria, em grande parte, pela inser¢cdo de simbolos exteriores

* Jusqu'en 1855, le terme orphedn s’applique exclusivement aux ensembles vocaux amateurs
gCAMBON, 2003, p. 11).

” Le démarrage des fanfarres et harmonies municipales au civilies est plus tardif (CAMBON, 2003, p.
11).

# |'Annuaire musical et orphéonique de France que nous publions cette année pour la premiére fois,
vient répondre, nous le crayons, a un besoin de I'époque. En effet, depuis vingt-cing ans environ,
I'étude de la musique a pris en France une trés-grande extension, et par suite, toutes les industries se
rattachant de prés ou de loin a cet art ont acquis une importance inconnue jusqu'alors (COYON, 1876,

p. 3).
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(e por vezes estranhos) a pratica musical. Para a participagcdo em eventos publicos
OU em concursos nos quais os orfedes se apresentavam, um dos artigos solicitados
era uma bandeira com um simbolo do orfedo. No anuario, é possivel perceber que
os utensilios ndo tinham relacdo com a pratica musical em si, mas eram portadores

de valores importantes para os orfedes. Como registrado no anuario:

As Sociedades corais e os Orfedes apresentam uma das formas mais
marcantes de iniciativa individual de nosso tempo. E ai que destaca em toda
sua energia e sua originalidade o velho espirito das provincias, e nessa
relagdo, esse movimento ndo poderia ser incentivado demais. Cada uma
dessas Sociedades teve a feliz ideia de reavivar em uma bandeira ou
estandarte as velhas memdrias locais de cada provincia. Essas bandeiras
dos érfaos tornam-se assim uma espécie de braséo legal do qual um pais
se orgulha com justica® (COYON, 1876, p. 296, traduc&o nossa).

Observamos no discurso sobre a utilizacdo dos estandartes uma forte carga
moral, em favor de um “pais orgulhoso” de sua histéria. O resgate das memoarias por
meio de estandartes ou bandeiras era o resgate dos grandes feitos que deveriam ser
conhecidos e transmitidos a todos os espectadores.

Para além do discurso existente nas letras e nos ritmos musicais, os valores
tinham o reforco de transmissao por meios visuais. Como explica Escoffier (2004),
todos esses simbolos tinham como principal objetivo sintetizar classes sociais
diferentes, funcionando quase como uma iniciativa de reconciliagdo social. Como
Lebrat (2012) complementa, “entre os argumentos mais utilizados, ‘o orfedo’ aparece
como uma solugdo de reconciliagdo nacional apdés o0s rompimentos
revolucionarios™® (LEBRAT, 2012, p. 41, traducdo nossa).

No corpo do anuario, é possivel observar como as atividades ligadas aos
orfedes foram segmentadas de outras praticas musicais, mas de certa forma,
estavam presentes em algumas delas. Mesmo as atividades musicais ligadas ao
contexto religioso traziam, em sua descricao e sua justificativa de pratica, elementos
presentes no canto orfebnico. Como exemplo, podemos citar o registro da

# |es Sociétés chorales et les Orphéons présentent de notre temps une des formes les plus
remarquables de l'initiative individuelle. C'est la que se déploie dans toute son énergie et dans toute
son originalité le vieil esprit des provinces, et, sous ce rapport, ce mouvement ne saurait étre trop
encouragé. Chacune de ces Sociétés a eu I'heureuse pensée de faire revivre dans une banniere ou
un étendard les anciens souvenirs locaux de chaque province. Ces Bannieres d'Orphéons deviennent
ainsi des espéces d'armoiries lecales dont un pays est justement fier (COYON, 1876, p. 296).

% «Parmi les arguments les plus usités, ‘'orphéon’ apparait comme une solution de réconciliation
nationale aprés les déchirements révolutionnaires» (LEBRAT, 2012, p. 41).
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“Sociedade de harmonia sacra”, em 1873. Sobre essa sociedade, consta no anuario

que:

A Sociedade tem como missdo levar o publico ao conhecimento das obras
da musica religiosa dos grandes mestres, tal como Oratérios, Cenas
Biblicas, etc., que requerem para a sua execug¢do o encontro de grandes
massas corais e instrumentais. Essas grandes sessbGes de musica
acontecem em periodos indefinidos da temporada de inverno no Cirquedes
Champs-Elysées®' (COYON, 1876, p. 53, tradugdo nossa).

Mesmo tratando-se de uma sociedade de musica sacra, entre as iniciativas da
pratica musical proposta, estdo elementos como “o conhecimento das obras dos
grandes mestres”. Nesse sentido, ndo é muito diferente dos valores apresentados
para a utilizagdo de estandartes e bandeiras. A transmissao simbdlica proposta pela
Sociedade de Harmonia Sacra é apenas mais abstrata, por ser exclusivamente
musical. Também a forma de apresentacdo em “grandes massas corais e
instrumentais” nunca havia sido, anteriormente, um objetivo em si da pratica musical
sacra. Esse tipo de iniciativa foi préprio do canto orfebnico e, como é possivel
considerar, misturou-se a outros tipos de praticas musicais. Foi também nesse
periodo que o proprio repertério sinfénico orquestral comegou a se constituir de
obras e orquestracdes cada vez maiores (GROUT; PALISCA, 1995).

Como consequéncia da grande expansdo da pratica dos orfedes e da
necessidade de orientar em um sentido mais unificado suas atividades, em 1874 foi
criado o Instituto Orfednico Francés. Como consta no anuario:

O Instituto Orfebnico francés, fundado em 1874, tem por objetivo levar as
numerosas sociedades orfednicas e instrumentais ao conhecimento das
obras-primas dos grandes mestres, convocando-os a contribuir para sua
participagdo ativa na interpretacdo dessas obras em performances em
conjunto. Ele cuida da organizacdo de competicdes e festivais. Sua sede
proviséria e seu secretario-geral ficam na Rua do Faubourg-Poissonniere,
135, em Paris* (COYON, 1876, p. 27, traduc&o nossa).

%" Cette Société a pour mission d'initier le public a la connaissance des oeuvres de musique religieuse
des grands maitres, tels que Oratorios, Scénes bibliques, etc., qui demandent pour leur exécution la
réunion de grandes masses chorales et instrumentales. Ces séances de grande musique ont lieu, a
des époques indéterminées de la saison d'hiver, dans le Cirque des Champs-Elysées (COYON, 1876,

. 53).
& L'Institut orphéonique frangais fondé en 1874 a pour but d'initier les nombreuses sociétés
orphéoniques et instrumentales a la connaissance des chefs-d'oeuvre des grands maitres, en les
appelant a contribuer par leur concours actif a l'interprétation de ces oeuvres dans des exécutions
d'ensemble. Il s'occupe de l'organisation des concours de musique et des festivals. Son siege 1
provisoire est chez son secrétaire général, rue du Faubourg-Poissonniere, 135, a Paris (COYON,
1876, p. 27).
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As razbes apresentadas para a fundagdo do Instituto buscavam oferecer
algum senso de unidade aos orfedes, até mesmo por meio de competicbes, nas
quais, logicamente, os orfedes seriam analisados por categorias. A simples iniciativa
de se estabelecer critérios de andlise para as apresentacdes dos orfedes, em si, ja
caracterizou um meio de controle de suas praticas. Obviamente, aqueles orfedes
que estivessem enquadrados aos critérios de analise seriam vencedores e, por
consequéncia, considerados como mais bem-sucedidos.

Uma critica ndo presente no anuario e que € constante entre os
pesquisadores da historia da pratica dos orfedes na Francga trata justamente da
grande disseminacgéo e da sua abordagem pratica. A criacdo de um Instituto préprio
para os orfedes tinha o objetivo também de divulgar materiais didaticos, como
repertérios e instrumentos musicais, com o objetivo de melhorar o resultado pratico
de suas atividades, ou seja, a qualidade musical. Pesquisadores como Lebrat (2012)
e Cambon (2003) trazem o registro de inimeras criticas ligadas diretamente a
qualidade das apresentacoes.

A qualidade artistica do orfedo, de certa forma, foi subjugada pelos valores
politicos e ficou em segundo plano em relacdo a transmissdo de valores civicos.
Esse processo fez com que o orfeonismo provocasse um tipo de hierarquizacdo da
pratica musical. Na hierarquia, a pratica musical proposta pelos orfedes tornou-se
mais precaria. Esse fenbmeno pode esclarecer a separacao presente ja no titulo do
anuario, entre a “pratica musical” e a pratica dos orfedes.

A sintese desse processo é oferecida por Lebrat (2012), resumindo o

desenvolvimento da pratica do orfedo na Franca em:

[...] um primeiro tempo glorioso durante o qual ‘o orfedo’ obtém seus
primeiros sucessos artisticos e onde domina a ideia de uma utilidade moral
e social do ‘orfedo’, sucessos artisticos e fatos altamente moralizantes
lancam as bases histéria do mito do ‘orfedo original’ (1830-1870), uma
segunda fase critica que tende a questionar o valor artistico do ‘movimento
orfednico’ e durante a qual se desenvolve o discurso sobre o ‘fracasso
artistico’ do ‘orfedao’ (1860-1900) e por ultimo, um ultimo periodo onde, face
a constatacdo da ‘crise artistica’ do ‘orfedo’, nasce a esperanga de um
futuro melhor que passa pelo desejo de reforma da ‘instituicdo orfebnica’
(1900-1914) a qual se sucede um longo periodo durante o qual ‘o orfedo’
parece desaparecer das preocupacdes das elites artisticas e intelectuais
(1914-1970)* (LEBRAT, 2012, p. 33, traduc&o nossa).

% [...] un premier temps glorieux pendant lequel «I'orphéon» obtient ses premiers succés artistiques et
ou domine l'idée d’une utilité morale et sociale de «I'orphéon», succeés artistiques et hauts faits
moralisateurs posant les bases historiques du mythe de «I'orphéon originel» (1830-1870), un second
temps critique qui tend a remettre en cause la valeur artistique du «mouvement orphéonique» et au
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Com a disseminacao “instrumentalizada” pelo papel politico, os orfedes se
caracterizaram pela deficitaria qualidade artistica. A pratica que surgiu como uma
iniciativa de disseminacao cultural acaba por ser considerada uma atividade musical
de segunda classe. Seus praticantes ndo chegavam a ter um status de “verdadeiros
musicos” reconhecidos.

A medida que sua pratica se expandiu para fora dos dominios e do sistema
utilizado por Wilhem, “[...] o discurso sobre a falta de exigéncia artistica do projeto
orfebnico se multiplicou até a virada do século XX, enfocando a mediocridade de
intérpretes e compositores [...]”** (LEBRAT, 2012, p. 51, tradugdo nossa).

A iniciativa que teve inicio com Wilhem chegou ao fim do século XIX como
praticamente um sindnimo de pratica coletiva amadora musical, o que lhe rendeu
uma ma reputacao histérica. Como explica Lebrat (2012), “[...] esse mal-estar teria
sua origem na fama historicamente aceita de ‘mediocridade’ e ‘simplismo’ desse
movimento musical™® (LEBRAT, 2012, p. 17, traducdo nossa). Escoffier (2004)
também é critico a esta pratica afirmando que, de certa forma, ndo integrou nem o
dominio da musica nem o da educacdo, o mais importante era a popularidade do
orfedo. Essa caracteristica reforca a ideia do orfedo como uma pratica alienante,
colocando diferentes classes sociais sobre uma mesma pratica, com o objetivo de
exercer algum tipo de controle das atividades das classes sociais francesas fora do
ambiente de trabalho.

Para além da critica as praticas dos orfedes na Franca, Lebrat (2012) e
Leterrier (2006) apontam para uma esséncia da pratica do canto orfednico, a qual
mais uma vez possibilita associar a pratica educacional musical de um determinado
periodo a sua concepcao de mundo que lhe é contemporanea. Segundo Leterrier
(2006):

cours duquel s’élabore le discours sur «I'échec artistique» de «I'orphéon» (1860-1900) et enfin, un
dernier temps ou, face au constat de «crise artistique» de «l'orphéon», nait I'espoir d’un avenir
meilleur qui passe par la volonté de réformer «[l'institution orphéonique» (1900-1914) auquel succéde
une longue période pendant laquelle «I'orphéon» semble disparaitre des préoccupations des élites
artistiques et intellectuelles (1914-1970) (LEBRAT, 2012, p. 33).
3 «[...] les discours qui portent sur le manque d’exigence artistique du projet orphéonique se
multiplient jusqu’au tournant du XXe siécle, se focalisant sur la médiocrité des interprétes et des
compositeurs [...]» (LEBRAT, 2012, p. 51).

ce malaise trouverait son origine dans la réputation historiquement admise de «médiocrité» et de
«simplisme» de ce mouvement musical (LEBRAT, 2012, p. 17).
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A historia escrita nas primeiras décadas do século XIX é fundamentalmente
‘moderna’. Rompe com uma cultura das humanidades em que a antiguidade
classica serve de fonte e de modelo insuperavel. Ela se interessa pelas
épocas obscuras do inicio da ldade Média, pelo feudalismo, pelo movimento
das comunas, onde busca a génese da nagao e explora detalhadamente 0s
séculos da monarquia, mas do angulo da histéria do Terceiro Estado®
(LETERRIER, 20086, p. 53, tradugéo nossa).

O surgimento desse sentimento que era saudoso de formas sociais passadas
e de um ideal de resgate do passado mistico europeu nao ocorreu ao acaso. Essa
visdo de mundo ndo surgiu apenas como instrumento de classes dirigentes na
tentativa de retomada do poder.

Embora, sem dulvida, a classe politica tenha tentado tirar proveito de um novo
ideal para a disseminacdao de suas concepcoes, essa visdo de mundo ja estava
presente na literatura, na filosofia e na musica a partir do século XVIIl e ganhou cada
vez mais forga no século XIX. O movimento emerge com o nome de “Romantismo” e
€ a esse conceito que autores como Leterrier (2006) e Lebrat (2012) recorrem para
apontar a sua influéncia na pratica do canto orfeénico. Como Lebrat (2012) sintetiza:

Menos uma associacdo espontanea do que uma ideia ‘voluntarista e
militante’, o Orfedo de Wilhem surge na encruzilhada de uma época
marcada pela heranga revolucionaria (‘massa coral’ para representar o
povo-nacgdo), apoiada em ideias romanticas de volta as fontes (nog¢ao de
poetas populares e cultura popular ‘pura’) e levado pela utopia social e
filantrépica da ‘democracia cultural’ por meio da educacdo através dos
‘produtos da arte musical’, a saber, ‘os cléssicos’, com o objetivo de

progresso da C|V|I|zagao e da perfectibilidade do homem (influéncia das
ideias saint- 5|mon|anas) (LEBRAT, 2012, p. 41, traducdo nossa).

Além dos ideais de Saint Simon na pratica do canto orfebnico, também estava
presente o ideal de retorno as origens da civilizacdo, o qual expde o carater utépico
do romantismo que abarcou com tamanha forca a cultura europeia durante o
periodo. Foi nesse contexto que a musica passou a ser considerada mais que uma

expressao artistica, mas como um meio poderoso de transmissdo de

% «L’histoire écrite dans les premiéres décennies du XIXe siécle est fondamentalement «moderne».
Elle rompt avec une culture des humanités dans laquelle I'Antiquité classique fait office de source, et
de modéle indépassable. Elle s’intéresse aux époques obscures du haut Moyen-Age, a la féodalité,
au mouvement des communes, ou elle cherche la genése de la nation, et explore en détail les siecles
de la monarchie, mais sous I'angle de I'histoire du Tiers-Etat» (LETERRIER, 2006, p. 53).

” Moins une association spontanee qu’une idée «volontariste et militante»167, 'Orphéon de Wilhem
apparait au carrefour d’'une époque marquée par I'héritage révolutionnaire («masse chorale» pour
représenter le peuple-nation), soutenue par les idées romantiques de retour aux sources (notion de
peuple-poete et de culture populaire «pure») et portée par l'utopie sociale et philanthropique de
«démocratie culturelle» via I'éducation par «les produits de I'art musical», a savoir «les classiques»,
dans un but de progreés de civilisation et de perfectibilité de 'hnomme (influence des idées saint-
simoniennes) (LEBRAT, 2012, p. 41).
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conhecimentos. Para se compreender esse fendmeno, faz-se necessario entender a
esséncia do movimento romantico.

O Romantismo, como movimento literario e artistico, teve inicio entre o século
XVIIl e foi uma consequéncia das grandes convulsées socioecondmicas sobre a
consciéncia humana. Para Berlin (2015), durante esse periodo, “...] ha a Revolucéo
Industrial, ha a grande revolucao politica francesa sob os auspicios classicos e ha a
revolucao romantica” (BERLIN, 2015, p. 31). O surgimento da “revolu¢cao romantica”
caracterizou-se por um tipo de oposicdo aos principais dogmas do pensamento
moderno estabelecidos até entdo, principalmente os de influéncia iluminista. Para
Berlin (2015), o inicio do processo de surgimento dessa visdo de mundo ocorreu
com Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Goethe, em seu livro chamado Os
sofrimentos do jovem Werter, deu inicio a uma corrente literaria que veio a ser

conhecida como “Sturm unde Drang™®

e que acabou por se desdobrar em outras
manifestagdes artisticas, especialmente na musica.

O romantismo se caracterizou também por um senso de nostalgia as origens
misticas europeias, além da retomada de um ideal de vida idilico, em oposicédo ao
poderoso e traumatico processo de industrializagdo e crescimento dos centros
urbanos na Europa. A visdo de mundo idilica presente na concepgcdo romantica fez
com que a natureza e seus fendmenos, em si, transformassem-se em personagens
fundamentais para os artistas. Os fendmenos naturais também foram relacionados
as emocdes humanas, outro elemento de grande valor no movimento roméntico. Os
sentimentos humanos, com as forgas da natureza, aliados a elementos magicos, em
maior ou menor medida, influenciavam no destino (quase sempre tragico) das
personagens e histérias romanticas (GOMBRICH, 1999). Os exemplos artisticos
dessa visdao de mundo sao muitos. Nas artes plasticas, o pintor Caspar David
Friedrich (1774-1840) colocou em evidéncia o confronto entre um homem solitario e
a imensidao da natureza no quadro O viajante sobre o mar de névoa. Na musica,
Ludwig von Beethoven (1770-1827) descreve as paisagens pastoris e as
intervengbes naturais em sua sexta sinfonia, batizada com o nome de Pastoral.

A valorizacdo da natureza e das emogbes humanas tinha um valor
fundamental para os romanticos e marcava a oposicado aos ideais iluministas.

Sentimentos como paixdao, melancolia, édio, etc., eram descritos em seus limites,

% «“Tempestade e impeto” (BERLIN, 2015, p. 93).
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devolvendo a humanidade perdida pelo progresso racional promovido pelo
lluminismo. A valorizacdo das emoc¢des tinha tanta proeminéncia para o artista
romantico que mesmo uma simples briga de familia foi fonte para uma composicao
musical de grande porte, como no poema sinfénico chamado Sinfonia Doméstica, de
Richard Strauss (1864-1949). O carater tensional e opositor do movimento romantico
foi permanente e promoveu o resgate de ideais sufocados pela modernidade.

A partir da sintese sobre as caracteristicas do Romantismo, é possivel
perceber de forma mais clara em qual sentido Lebrat (2012) atribui influéncias
romanticas a pratica do canto orfednico na Franga do século XIX. A influéncia
romantica pode, em parte, ser fruto da prépria heranga cultural francesa. Como
afirma Berlin (2015), Rousseau e o seu Emilio foram um dos marcos iniciais da
concepcao romantica na Europa, representada pela histéria do menino enviado junto
a natureza para ser educado, fugindo da degradacao urbana. Por sua vez, o canto
orfednico surge na segunda monarquia francesa, periodo conhecido também como
“Restauracao”, no qual o principal intuito politico era reestabelecer o poder da familia
real. Nesse contexto, a retomada de uma idealidade da pratica coral no
estabelecimento de ideais sociais remonta as suas origens na tragédia grega. Sobre
o papel do coro como meio de influéncia, Thibodeau (2015) explica, dentro de uma
perspectiva hegeliana, que:

[...] a esséncia divina e universal, a substancia do povo grego, é
personificada pelo coro. O coro, que é formado pelos antigos, exprime a voz
da sabedoria popular: ele € o porta voz do ‘comum do povo geral.
Representa, em outras palavras, o ponto de vista da necessidade que
determina a vida e o agir dos homens e a que serdo confrontados os herdis
tragicos. Para o coro, essa necessidade € por definicdo incompreensivel,
impenetravel, e nada justifica que ela seja questionada. A necessidade é o
que é; as poténcias divinas sdo as poténcias divinas, as leis sdo as leis, e
0s homens devem comportar-se e agir em conformidade com as prescri¢cdes
divinas. Todos devem agir em conformidade com a lei que lhes é destinada,
e sua submissao a tal ou qual lei, como se viu mais acima, € ditada e regida
pela natureza, pela diferenga sexual. E a natureza que define o ser, 0 que
0s homens sdo e o que ndo sdo e estabelece e justifica as decisbes que
determinam suas ac¢des. O que quer dizer que na vida de todos os dias, no
contexto de sua vida cotidiana, os homens agem segundo sua natureza

ética, em conformidade com a lei a que sdo submetidos (THIBODEAU,
2015, p. 146).

A complexa cadeia de relacbes de poder e de obediéncia as “leis” (ou ao
poder estabelecido), de certa forma, harmonizou-se em uma proposta de educacao

por meio do canto orfebnico. Ao mesmo tempo em que possuiu influéncias
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romanticas, no sentido de resgate de um ideal antigo, possuiu também influéncias
politicas modernas. Mais do que isso, 0 canto orfednico foi percebido como um
poderoso meio de perpetuacao de ideais pela classe politica.

Embora seja esclarecedor perceber as relacbes entre as correntes de
pensamento romanticas e como alguns de seus elementos estiveram presentes na
origem do canto orfednico, também €& fundamental apontar que toda a carga politica
presente nessa pratica ndo pode ser caracterizada apenas com uma vertente Unica.
Como explica Berlin (2015) sobre como se caracterizou politicamente 0 movimento
romantico, “[...] encontramos romanticos revolucionarios e romanticos reacionarios
[...]” e, justamente por isso, “[...] € impossivel vincular o Romantismo a uma visdo
politica em particular, por mais que ja se tenha tentado” (BERLIN, 2015, p. 190).

O Romantismo foi determinante para as concepgdes sobre o papel da musica
que viriam a emergir posteriormente. Fonte de influéncia e inspiragcdo para os
compositores de musica de concerto, o0 Romantismo também influenciou uma série
de filésofos que dedicariam extensas e profundas reflexdes sobre a musica e sua
influéncia sobre o ser humano (LEBRE, 2012). Entre esses filésofos, Hegel (1770-
1831) dedicou um tomo inteiro a musica em seu tratado de estética. Outro fil6sofo
contemporaneo de Hegel que também dedicou parte de sua obra filos6fica a musica
foi Friedrich Wilhem Joseph von Schelling (1775-1854). Em linhas gerais, ambos se
dedicaram a explicar como a esséncia da muasica transcende uma simples
apreciacdo ou execugdo musical para ser, de fato, um meio de elevacao da
consciéncia, explorando a razdo e as emocbes humanas simultaneamente.
Posteriormente, Arthur Schopenhauer (1788-1860) dedicou uma se¢do a musica em
seu livro O mundo como vontade e representacdo, a partir da ideia de que a beleza
das artes, e da musica, estava no consolo da consciéncia humana. Influenciado
diretamente por Schopenhauer, Friedrich Nietzsche (1844-1900) retoma a reflexao
sobre a influéncia da musica nos estados emocionais humanos, inspirado nos
antigos mitos gregos de Apolo e Dionisio. Porém, Nietzsche ndo se prende apenas a
classica interpretacdo dos mitos como personalidades opostas. Como explica
Campioni (2012):

O esquema de Nietzsche segue para apresentar os principios apolineo e
dionisiaco s6 é literario a primeira vista. Os termos que definem estes
principios sédo antitéticos e produzem oposi¢cdes sobre as quais séo

articulados os fendbmenos estéticos: escultura e musica, poesia lirica e
poesia épica. Na realidade Dionisio e Apolo ndo sdo extremos de uma
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contradicao: toda cultura apolinea se apresenta como uma mascara que
permite suportar o carater tragico da existéncia, como um esforgo intenso
para tentar esconder o fundo dionisiaco atras da construgdo de formas
estaveis e tranquilizadoras (CAMPIONI, 2012, p.389).

A interpretacado que Nietzsche oferece a musica ultrapassa até mesmo a ideia
de uma relacéo de reflexo entre as artes e como elas expressam a sociedade que as
compbe. A arte estaria na propria estrutura dessas sociedades, refletindo e
influenciando sua propria forma e dindmica de existéncia (CAMPIONI, 2012).

Esses sdao exemplos de pensadores que ndo sO dedicaram profundas
reflexdes a musica, como elevaram aos mais altos patamares académicos o debate
sobre o papel de sua pratica e apreciagao para a humanidade. A influéncia e o papel
da mausica sobre a consciéncia humana tornaram-se uma questao filoséfica de
primeira ordem. A musica como meio de aquisicao e transmissao de conhecimentos,
entrou no século XX abarcando desde a sua pratica em massa na sociedade
francesa (e posteriormente em outros paises da Europa), passando pelo ensino
conservatorial das academias de musica, até os mais importantes pensadores do
século XIX. A reflexao sobre o papel da musica ainda ganharia uma nova dimensao
a partir dos questionamentos propostos por Adorno (1999) na elaboracdo do seu
conceito de “sociologia da musica”. Adorno (1999) reflete as relacdes dos aspectos
artisticos, sociais, psicolégicos e econébmicos dentro das categorias de sua linha de
pensamento critica, como suas concepgdes estéticas e os processos de alienacao
da consciéncia como reflexo do processo da moral de consumo.

Entretanto, se a musica chegou ao século XX com tamanho prestigio na
Europa, tanto por sua pratica como pelas reflexées que promoveu, o canto orfednico
também foi um papel importante no processo de popularizacdo de sua pratica.
Durante esse periodo, no qual diversas ditaduras se impuseram, o canto orfednico
foi um elemento presente na sociedade europeia e, posteriormente, no Brasil.

Para melhor compreender o papel da musica como elemento educacional (ou
de influéncia de consciéncias) no Brasil, é necessario entender como o papel
atribuido a musica refletiu um contexto mais amplo. O presente capitulo descreveu
como a religiao, a filosofia, a politica e até mesmo a economia influenciaram o papel
da musica desde a Grécia Antiga. No decorrer dos séculos, a musica acompanhou
as mudancgas sociais e ocupou o0 papel de poderoso meio de transmissao de

simbolos e ideais. E nesse sentido que entendo a relagdo entre musica e sua
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utilizagdo educacional na transmissdo de uma “visdo de mundo” é essencial para a
compreensao de como esse fendmeno ocorreu durante o século XX no Brasil.
Considero que a relagao entre o papel da educagdo musical como elemento
civilizador e capaz de influenciar ou “moldar” o ser humano a um determinado ideal
de ética de uma sociedade esteve presente ao longo da histéria do ocidente. O
papel civilizador da educacdo musical seria, entdo, uma reminiscéncia grega
presente ao longo da histéria na cultura e nas tradicbes do Ocidente. Apesar de
variacbes e de momentos de maior ou menor intensidade, essa reminiscéncia
sempre esta presente quando se trata do papel da educacao musical, principalmente
quando tratamos da pratica musical em conjunto por meio do canto. Por essa razao,
devido a heranca cultural grega, o papel educacional atribuido a pratica musical
como meio civilizador permeia a presente pesquisa. Apos a elaboracao da relacao
entre a educacdo musical e seu papel moral civilizador, é possivel apresentar e

refletirmos como esse fendmeno também ocorreu no Brasil.



93

2.0 PAPEL POLITICO DA MUSICA NO CONTEXTO EDUCACIONAL
BRASILEIRO

Sobre o papel politico da educacdo em ambito geral, Saviani (2008) afirma
que a atividade politica possui uma esséncia diferente da educativa. O autor
distingue a atividade politica da educacional, considerando que “[...] em politica, o
objetivo é vencer, em educacao o objetivo € convencer; se a pratica politica se apoia
na verdade do poder, a pratica educativa apoia-se no poder da verdade” (SAVIANI,
2008, p. 224). Contudo, como propus no capitulo anterior, a utilizacdo da musica ao
longo da historia serviu ndo s6 como meio de expressdo artistica, mas como
ferramenta de transmissdo de elementos religiosos, ideologias e sentimentos,
transformando-se em um poderoso meio de influéncia.

A partir do conceito de que a musica, no contexto educacional, foi por vezes
instrumentalizada, vislumbro a possibilidade de observar como esse fendmeno
esteve presente no territorio brasileiro, tendo inicio a partir da chegada dos
missionarios da Companhia de Jesus®. A primeira parte do presente capitulo trata
do papel politico da musica no periodo colonial como meio de catequizagdo dos
povos nativos. Também aborda a utilizacdo da musica como meio de perpetuacao
da cultura europeia durante o periodo imperial e seus desdobramentos no contexto
educacional. Trata também de questdes como as tensdes entre o processo de
modernizac¢ao, os problemas do contexto educacional e os desdobramentos sociais
que levariam ao fim do primeiro regime republicano brasileiro.

A segunda parte do capitulo trata das herancgas politicas, culturais e filoséficas
do periodo republicano brasileiro, a partir de 1889. Nessa parte, abordo as
influéncias impostas pelas classes dominantes politicas e econdmicas sobre a
populacado brasileira, com o objetivo de substituir a identidade cultural brasileira
ligada a Portugal, por uma nova identidade nacional. A nova identidade seria
construida sobre novos pressupostos filoséficos e culturais. Para isso, a educacao
em ambito nacional foi considerada como importante meio de disseminacao desses
objetivos. Outro tema sdo os novos paradigmas culturais que ganharam forca a
partir da década de 1920 e o impacto que viria a ter sobre a classe intelectual

brasileira. Por fim, também trato das iniciativas de modernizacdo da educacao

% A ordem jesuitica “Companhia de Jesus” foi fundada em 1534, chegando ao Brasil em 1549,
poucos anos depois de sua criagao.
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brasileira por meio de ag¢des governamentais ou por iniciativas dos prdprios
educadores. Um marco em relagdo a essas iniciativas por parte dos educadores foi
a disseminacao da Pedagogia da Escola Nova, que ganhou grande proeminéncia a
partir da década de 1920 e abriu espaco a utilizacdo das artes e, especificamente,
da musica, no contexto educacional.

Inicio a terceira parte do segundo capitulo apresentando o Golpe de Estado
de 1930, ou seja, a tomada de poder por Getulio Vargas e seus desdobramentos
dentro da administragdo publica e, consequentemente, no contexto educacional.
Mostro como o governo getulista herda determinadas concepcbes administrativas,
ao mesmo tempo em que impde uma nova concepc¢ao politica que abarca a cultura
e a educacdo como meio de propagacdo de seus ideais. Por fim, abordo a
disseminagdo da pratica do canto orfebnico no Brasil e a figura de Villa-Lobos,
musico e compositor que se tornou o propagador dessa pratica no contexto

educacional.

2.1 O PAPEL DA MUSICA NO CONTEXTO EDUCACIONAL COLONIAL E
IMPERIAL

A chegada dos jesuitas deu inicio ao que se tornaria a primeira atividade
institucionalizada de educacgédo no Brasil. As atividades foram fundamentadas de
acordo com a base oferecida pelo Ratio Studiorium. Os jesuitas foram ativos em
duas frentes educacionais no Brasil, as quais estavam presentes no contexto
indigena e na educagao das criangas provenientes das classes economicamente
mais favorecidas. Por isso, os jesuitas foram responsaveis também pela fundacgéao
de colégios de ensino regular, para o trabalho educacional nas cidades mais
desenvolvidas (FAVERO, 2000).

A atividade educacional promovida pelos jesuitas se equilibrou em dois
objetivos diferentes. Em relagdo aos indigenas, tinha um objetivo muito claro, a
saber, a conversao dos nativos. A Coroa portuguesa contava com a ordem jesuitica
para a manutencao da posicao subserviente de sua col6nia do outro lado do Oceano
Atlantico. O governo portugués também estava ciente de que uma das formas mais
eficientes de manter sua grande colénia sob controle seria, além de dominar sua

economia e sua cultura. Dificultando suas formas de expressdo e dominando os
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movimentos culturais, a metrépole conseguiria manter a estabilidade administrativa
da colbnia, prosseguindo com sua politica de exploracdo econdmica. Em todo o
processo, contou com o forte auxilio dos missionarios jesuitas (FRANCA, 1952). O
trabalho educacional jesuitico foi o Unico meio de acesso a, pelo menos, uma parte
da cultura da metrépole. E interessante perceber também que o ensino de musica foi
uma expressao cultural que mereceu atencdo do governo portugués. Como Alucci
(2012) afirma, essa iniciativa ocorreu “[...] entre 1658 e 1661, quando, pela ‘Lei das
Aldeias Indigenas’, foi ordenado o ensino de canto” (ALUCCI et al., 2012, p. 19).

A utilizacdo da musica como meio educacional possibilitou que, no ambito
cultural, a distancia entre colénia e metrépole “diminuisse”. Fonterrada (2008)
explica que a pratica musical, principalmente do canto, foi continua durante o
periodo colonial. Segundo a pesquisadora, “[...] a educacao musical, assim como a
educacgao em geral, estava diretamente vinculada a Igreja e, portanto, estreitamente
ligada as formas e aos repertérios europeus [...]” (FONTERRADA, 2008, p. 209). E
importante frisar o relevante papel que a pratica musical teve no seio das
comunidades indigenas, com a responsabilidade de ser mais um meio de conversao
dos nativos. Em relagcdo aos nativos, para alcancar o objetivo de dominio das
comunidades, os padres jesuitas sabiam que nao bastaria uma abordagem simples.
A catequizagdo implicava ndo s6 a mudanga das crengas religiosas, mas de todo o
contexto cultural indigena. Por isso, a abordagem educacional dos jesuitas se dividiu
em diferentes atividades. Como explica Saviani (2008):

A primeira fase da educacgao jesuitica foi marcada pelo plano de instrugao
elaborado por NoObrega. O plano iniciava-se com o aprendizado do
portugués (para os indigenas); prosseguia com a doutrina cristd, a escola
de ler e escrever e, opcionalmente, canto orfednico e musica instrumental
[...] (SAVIANI, 2008, p. 7).

A utilizacdo das artes tinha um papel fundamental no qual a conversao se
daria da forma integral, ou seja, espiritual, social e culturalmente. Dentro de um
quadro tdo amplo da pratica educacional, é dificil sugerir que a pratica musical
também nao estava fundamentada nos mesmos principios educacionais de todo o
sistema jesuitico.

A pratica musical no contexto educacional dos missionarios jesuitas estava
fundamentada numa disciplina quase militar, na qual a musica auxiliava na formagao

rigorosa dos novos catequizados. As atividades possibilitariam a conversao religiosa
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e a transformacao cultural, adaptando os “novos colonos” as demandas culturais e
econbmicas da metrépole. As principais marcas que orientaram a prética
educacional jesuita, na qual a musica estava inserida, foram “[...] a centralizacdo e o
autoritarismo da metodologia, a orientacdo universalista, a formacdo humanista e
literaria e a utilizacdo da musica” (SHIGUNOV NETO; MACIEL, 2008, p. 180). Fica
evidente que a pratica musical inserida nesse contexto de concepc¢ao de educacao
tinha mais que um objetivo puramente educacional, mas, também, politico e
civilizatério.

Durante o periodo colonial, a pratica musical teve desdobramentos curiosos.
As musicas trazidas do continente europeu, compostas dentro de uma tradicdo de
escrita e para formacdes classicas de instrumentos musicais, sofreram uma grande
adaptacao ao contexto local, sem perder suas caracteristicas essenciais (MARTINS,
1977, p. 412). Especificamente na regido mineira de Sao Joao Del-Rei,
relativamente proxima da antiga capital do império na época, “[...] as orquestras
apresentavam musica feita em casa, influenciada por partituras vindas da Europa,
trazidas para o Rio em lombo de mula, durante a primeira metade do século XIX”
(SWANWICK, 2014, p. 144). As obras musicais executadas por esses musicos
locais, que, muitas vezes, ndo tiveram nenhum contato com formag¢des musicais de
outros lugares, sé foi possivel devido a capacidade de os nativos aprenderem a
tocar instrumentos musicais adaptando a execug¢do das obras originais. Segundo
Swanwick, os musicos localizados nessas regides “[...] provavelmente, nunca
estiveram numa apresentacdo das obras que se tornaram modelos para eles”
(SWANWICK, 2014, p. 144). O registro desse tipo de atividade demonstra que a
pratica e transferéncia dos conhecimentos musicais se expandiram no Brasil durante
o periodo colonial. O processo ocorreu com tamanha forca que ainda durante o
século XX foi possivel observar esse fendmeno como herdeiro do periodo colonial,
no qual os jesuitas tiveram influéncia marcante nas praticas educacionais.

A concepg¢ao educacional prosseguiria até 1759, com a expulsdo da
Companhia de Jesus de todos os territérios portugueses. As razbes que
desencadearam a expulsdo dos jesuitas, segundo Shigunov Neto e Maciel (2008),
podem ser atribuidas a dois motivos principais. O primeiro foi devido ao fato de a
Companhia de Jesus possuir grande capital econdmico e, em decorréncia disso,

influéncia politica, o que despertou grande preocupacado do governo portugués
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(SHIGUNOV NETO; MACIEL, 2008, p. 183). Outra razdo foi a onda de
“modernizac¢do” da sociedade portuguesa trazida pelo Marqués de Pombal. Por meio
das reformas pombalinas, o governo portugués esperava entrar na era dos estados
modernos, constituindo uma sociedade burguesa e de ideais iluministas. As ideias
modernizadoras do Marqués de Pombal eram conflitantes com os interesses
religiosos e econdmicos da ordem jesuitica, que, nesse entrave, acabou sendo
expulsa do Brasil e de todo o reino (MAXWELL, 1996).

Apo6s o rompimento violento nos rumos da educagao brasileira, os registros
de qualquer tipo de atividade musical no contexto escolar sdo escassos. Mesmo
com a chegada da Familia Real Portuguesa em 1808, essa fase pode ser
considerada como um momento de “letargia” em relacao as politicas de educacéao
musical no Brasil. Mesmo com as mudancas proporcionadas pela transferéncia da
metropole imperial para o Brasil, as transformagdes abarcariam principalmente
setores ligados a infraestrutura e a administracdo publica. Foi necessario um
processo urgente de modernizacéo, ja que, até entdo, o Brasil serviu exclusivamente
como colbnia de extracdo. Como consequéncia, houve a criagdo de diferentes
instituicdes, na busca de modernizar o quadro estrutural de servigos publicos.

O processo de modernizacao foi deflagrado e, como consequéncia, outros
ambitos da sociedade também foram abarcados. O quadro politico e econémico
também proporcionou o inicio de uma nova movimentacao cultural. A presenca da
Corte portuguesa em solo brasileiro ndo trouxe apenas novas demandas em
questdes administrativas e econémicas, mas também culturais (MENDONGCA, 2000).
Se por um lado as politicas oficiais para a educacao foram fracas, o contexto
artistico passou por um momento de efervescéncia devido a presenga da Familia
Real. Entre as medidas de grande importancia histérica esta a criacdo da Escola
Real de Ciéncias, Artes e Oficios, em 1816. Foi a Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios que veio a dar “[...] origem a Escola Nacional de Belas-Artes, hoje Escola de
Belas-Artes da UFRJ” (FAVERO, 2000, p. 20).

Com a presenca da Corte real portuguesa, musicos e companhias de 6pera
chegaram de diferentes partes da Europa. Apesar de proporcionar uma intensa
atividade cultural, ndo ha nenhuma evidéncia concreta de que toda essa
movimentacao artistica tenha transformado o quadro da educacdo musical no Brasil
(FONTERRADA, 2008). A vinda de musicos europeus impactou de forma efetiva ndo
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s6 a capital imperial, na qual havia maior demanda cultural, como outras regiées do
Brasil, transformando o panorama das praticas musicais no pais.

Mesmo com todos esses registros que apontam uma prolifica atividade
musical, em relacdo a educacao e a pratica musical no contexto educacional, o
periodo ndo contou com nenhum incentivo governamental. As dificuldades de
desenvolvimento econémico e cultural prosseguiram apds a partida de Dom Joédo
VI* (1767-1826) em 1821. Um exemplo que mostra a dificuldade de
desenvolvimento brasileiro se deve ao fato de mesmo com a chegada e a
permanéncia da familia portuguesa, o Brasil ainda nado ter uma universidade
instituida em seu territorio durante o periodo.

Outro exemplo foi a concepcao educacional ditada pelo governo imperial. O
Brasil possuiu escolas guiadas por uma politica que tinha como objetivo apenas
ensinar a ler e escrever, com excecao de algumas escolas profissionalizantes. As
escolas profissionalizantes tinham a funcdo de oferecer uma instrugdo que
possibilitasse a preparacao dos funcionarios que viriam a trabalhar nas instituicdes
existentes, mantendo a dinamica de funcionamento politico, econdmico e social*'
(MENDONCA, 2000). Esse quadro sofre algumas alterac6es a partir do governo que
se instaurou em 1822, com a Independéncia do Brasil.

Mesmo com as mudancas politicas, o primeiro registro significativo de uma
legislagao oficial que trata da utilizagdo da musica no contexto educacional apareceu
somente na segunda metade do século XIX, por meio do Decreto n.? 1331-a, de 17
de fevereiro de 1854. A legislacao aprovou o “[...] o Regulamento para a reforma do
ensino primario e secundario do Municipio da Corte” (BRASIL, 1854). A reforma teve
uma esséncia iluminista e carater centralizador, marcada pela grande énfase em
relacdo ao papel do inspetor-geral sobre os delegados de distrito sob sua
responsabilidade. A reforma teve ainda o intuito de oferecer uma politica oficial para
a educacado nacional, que recuperasse as dificuldades sofridas das medidas
anteriores. Entre as acdes que nao desenvolveram o quadro educacional
adequadamente estava o método de ensino mutuo, indicado na Lei Geral de 1827.
(BRASIL, 1827). O tipo de ensino mutuo adotado no periodo ficou conhecido como
Método Lancaster e Bell. Em relagdo a presenga da musica numa politica oficial

*® Tornou-se principe regente em 1799, sendo coroado rei em 1818. Foi Rei do Reino Unido de
Portugal e Brasil e Algarves, Imperador do Brasil e Rei de Portugal.
*! A Familia Real permaneceu no Brasil de 1808 a 1821, quando retornou a Portugal.
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educacional, o Decreto n.2 1331-a de 1854* estipulou a disciplina de “nocdes de
musica” e “exercicios de canto” para as escolas primarias, além do estudo da musica
para o chamado “curso de bacharelado em letras” do Colégio D. Pedro Il. O decreto
criou também o cargo de professor de musica para o Colégio D. Pedro I, com
indicacao do valor dos vencimentos e gratificacées (BRASIL, 1854).

E possivel considerar, em relacdo a abordagem da musica no Decreto n.C
1331-a, de 1854, um exemplo de sua esséncia iluminista. Pela primeira vez a pratica
do ensino de musica se desvinculava exclusivamente das igrejas e dos ambientes
familiares ou informais. A partir de entao, pelo menos oficialmente, a pratica musical
era um elemento constituinte de uma politica estatal de educacgao. Entretanto, como
sentenciam Alucci et al. (2012), a medida nao propiciou um surgimento impactante
em relacdo as praticas educacionais musicais. O Decreto n.? 1331-a, de 1854,
embora tenha acrescentado a pratica musical como uma disciplina regular, nao
trouxe nenhuma orientacdo em relagdo a sua abordagem, objetivo ou funcbes no
contexto escolar. Por isso, ndo considero que a Reforma Couto Ferraz tenha
oferecido uma primeira medida de educag¢do musical no contexto educacional apds
a expulsdo dos jesuitas, mas apenas sugeriu a pratica musical no contexto
educacional nacional como uma orientacao oficial governamental.

A pratica musical teve espaco em uma segunda legislacdo educacional
durante o periodo imperial, conhecida como Reforma Leéncio de Carvalho. Por meio
do Decreto n.? 7.247, de 19 de abril de 1879, Carlos Ledncio de Carvalho arquitetou
mais uma reforma do ensino primario e secundario do Municipio da Corte, além do
ensino superior de todo o Império. A reforma ficou caracterizada por privilegiar uma
abordagem educacional intuitiva, com o objetivo de preparacdo da mao de obra para
as transformacgdes do quadro econémico brasileiro. A partir do século XIX, algumas
regibes do Brasil entrariam em um gradativo processo de industrializacdo e
necessitavam de uma mao de obra minimamente apta as novas demandas dos
meios de producédo de uma economia capitalista que ainda se mostrava incipiente na
maioria do pais.

Em relacdo a musica, o Decreto n.? 7.247 diferenciou as atividades musicais
para o ensino primario e secundario. Para o ensino primario, passaram a ser

obrigatérias as disciplinas de “rudimentos de musica, com solfejo e canto” (BRASIL,

2 Legislacdo conhecida como “Reforma Couto Ferraz”.



100

p. 1, 1879). Para o ensino secundario, constou apenas a disciplina de “musica
vocal’. Mesmo com a presenga da musica, o objetivo dessa reforma foi claro,

constando no proprio texto do documento, que visava:

Criar ou auxiliar no municipio da Corte e nos mais importantes das
provincias, escolas profissionais e escolas especiais e de aprendizado,
destinadas, as primeiras a dar a instrugao técnica que mais interesse as
industrias dominantes ou que convenha criar e desenvolver, e as segundas
ao ensino pratico das artes e oficios de mais imediato proveito para a
populagdo e para o Estado, conforme as necessidades e condi¢des das
localidades (BRASIL, 1879, p. 1).

O carater da legislacao foi estritamente técnico, ndo deixando duvida sobre
quais foram seus objetivos. Mesmo o0 ensino de “artes” se daria dentro de uma
perspectiva pratica, de retorno utilitario. Também é curioso observar que a musica
foi, de fato, a Unica manifestacao artistica presente no documento. Percebendo o
contexto de sua abordagem no corpo do documento e a falta de parametros para
sua pratica, novamente torna-se dificil considerar a legislagdo como uma medida
efetiva de educacao musical em nivel nacional.

O quadro permaneceu 0 mesmo até o final do periodo imperial. No fim do
século XIX, o Brasil viveu uma de suas maiores mudangas no plano politico. No dia
15 de novembro de 1889 ocorreu a Proclamacao da Republica, fruto de um longo
processo de conflitos politicos, os quais foram influenciados pela Revolugao
Francesa e propagados por distintos grupos ligados a movimentos contrarios ao
governo imperial. O evento trouxe profundas transformacgdes politicas, sociais,
econdmicas e, por consequéncia, educacionais (CARVALHO, 1995).

2.2 A REPUBLICA E O NASCIMENTO DA “GENUINA IDENTIDADE BRASILEIRA”

A Proclamacdo da Republica no Brasil, no ano de 1889, marcou a
consolidagdo de novas correntes de pensamento presentes em parte das classes
dominantes. Influenciada por pensadores americanos e franceses, a classe
dominante (politica e econémica) buscou a disseminagdo de novos simbolos, que
deveriam permear e transformar a cultura brasileira, com o objetivo de infundir uma
nova concepc¢ao de nagao e de sociedade.

O quadro republicano, porém, nao foi suficiente para prover um contexto de
unidade das classes que promoveram a expulsdo de D. Pedro II. O que se viu foi, a
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partir do fim do governo monéarquico e inicio de um governo republicano, o pais cair
em um periodo de fragmentagcdo da luta pelo poder politico. O contexto de
pulverizacdo dos ideais politicos, econémicos e sociais foi exemplificado por
Carvalho (1995), mostrando como o préprio universo simbdlico no qual a Republica
floresceu foi eivado de disputas e tensdes de diferentes correntes ideoldgicas. A luta
ferrenha de distintas correntes de agentes politicos se desdobrou no contexto
educacional, tomando forma nas disputas entre os defensores de uma educacéao
laica (defensores do ensino publico) em oposicao aos religiosos (defensores do
ensino privado).

Ja em 1890 tivemos a primeira grande legislacao em relacdo a educacao, por
meio do Decreto n.? 981, de 8 de novembro de 1890, que aprovou o regulamento da
instrugdo primaria e secundaria do Distrito Federal (BRASIL, 1890). O decreto ficou
conhecido como Reforma Benjamin Constant, o qual deixou a instrugdo publica sob
responsabilidade das provincias que, ap6s o inicio do governo republicano, foram
transformadas em estados. A reforma ocorreu especificamente no Distrito Federal,
mas serviria de modelo para o restante do pais. Um dos principais pontos a ser
ressaltado por essa legislacdo foi sua esséncia baseada nos preceitos do
liberalismo*® e do positivismo**, inspirada em uma concepcdo moderna de laicismo
estatal da educacao e da cultura. Na realidade, positivismo e liberalismo foram duas
das marcas essenciais de toda a concepcao do governo republicano (CARVALHO,
1995). A presenca desses elementos no contexto educacional foi apenas um
desdobramento quase automatico dessas concepg¢des que fundamentavam a
concepcgao politica nesse periodo.

O desenvolvimento do novo sistema politico desvinculou de forma definitiva

0s tracos culturais da aristocracia portuguesa, com o objetivo de fazer nascer uma

* Nessa pesquisa, utilizamos o conceito de liberalismo de Abbagnano (1982), segundo o qual o
Liberalismo “[...] é a doutrina que tomou para si a defesa e a realizacdo da liberdade no campo
politico. Tal nasce e se afirma na idade moderna e pode ser considerada dividida em duas fases: 1. A
fase do séc. XVII, caracterizada pelo individualismo; 2. A fase do séc. XIX caracterizada pelo
estatismo” (ABBAGNANO, 1982, p. 576).

* Em relagdo ao positivismo, utilizamos o conceito de Abbagnano (1982), o qual explica que o termo
“foi adotado por Augusto Comte para a sua filosofia e por obra de Comte passou a designar uma
grande corrente filoséfica que, na segunda metade do século XIX, teve numerosissimas e variadas
manifestagbes em todos os paises do mundo ocidental. A caracteristica do Positivismo é a
romantizacdo da ciéncia: a sua devogao o Unico guia da vida individual e associada do homem, isto &,
0 Unico conhecimento, a Unica moral, a Unica religido possivel. Como romantizagdo da ciéncia, o
Positivismo acompanha e estimula o nascimento e a afirmagéo da organizagédo técnico-industrial da
sociedade moderna e exprime a exaltacdo otimistica que acompanhou a origem do industrialismo”
(ABBAGNANO, 1982, p. 746).
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cultura propriamente brasileira (CARVALHO, 1995). E interessante observar esse
objetivo sustentado em uma concepcgao politica fundamentada na relacdo entre o
liberalismo e o positivismo. Refletir sobre a relacao entre positivismo e liberalismo é
refletir sobre diferentes fenbmenos que emergiram de transformacgdes politico-
sociais e econdmicas a partir do declinio da sociedade feudal na Europa.

No plano politico, Nicolau Maquiavel (1469-1527) foi o grande fundador de
uma nova visao politica, na qual a relagao entre o Estado e o individuo deveria ser
concebida de forma pragmatica. A partir de seus textos, como O principe e Discurso
sobre a primeira década de Tito Livio, autores como Gruppi (1980) refletem sobre a
nova dimensao que Maquiavel atribui a politica, transformando-a, de fato, em uma
ciéncia. Entre as caracteristicas que diferenciavam a concepcao antiga de politica da
concepcao de Maquiavel, esta a diferenga entre as formas de governos antigas e o
Estado Moderno. Para Maquiavel, a base do poder do Estado Moderno esta na
capacidade de controle dos individuos por meio da forca e, para isso, elabora uma
nova “moral”, separada da moral religiosa vigente até entdo. Em Maquiavel, a moral
esta baseada na realidade humana e no pragmatismo das relagbes de poder
(GRUPPI, 1980). A partir de uma concepcao pragmatica das relacées de poder na
sociedade, a figura do individuo ganha cada vez mais forca e importancia.

Segundo Helferich (2006), outro marco teorico dessas transformacoes
ocorreu a partir de Thomas Hobbes (1588-1679) e seu livro Leviatd ou Matéria,
Palavra e Poder de um Governo Eclesiastico e Civil (1651), no qual a ideia de
“‘individuo” ganha ainda mais forca. A partir de entdo, o individuo seria cada vez
mais autdnomo em relacdo a sociedade. Tomas Hobbes passaria a ser reconhecido
historicamente como o primeiro grande teorico da sociedade burguesa moderna
(HELFERICH, 20086).

O conceito de “sociedade burguesa” é dado por Hegel (1997) como a
distincdo entre familia e Estado. Heiferich (2006) explica esse conceito afirmando
que:

[...] originalmente, todo o dominio do trabalho social estava estritamente
ligado as estruturas familiares e ao solo. Com o fim da Idade Média
europeia, desenvolveram-se formas cada vez mais fracionadas de divisédo
do trabalho. Os homens habituaram-se cada vez mais a ndo produzir mais
para a propria necessidade, mas para um mercado no qual os produtos
eram trocados. Com isso, a troca e o dinheiro passam a desempenhar um

papel cada vez maior na vida social, que se torna cada vez mais
multifacetada e rica em ramos de atividades (HEIFERICH, 2006, p. 159).



103

Em um quadro de grandes transformacgdes, como a Revoluc¢do Industrial, o
individuo ficou cada vez menos ligado a familia e ao solo. O individuo colocaria sua
forca de trabalho a disposicdo de um novo “mercado”. Esse fenbmeno transferiu a
questdo do trabalho e da producéo fora do ambito familiar ou comunitario para o
ambito privado. Consequentemente, toda a esfera do trabalho social transformou-se
em um campo diferenciado, de proprietarios privados. A troca e produgdo de
mercadorias passaram a integrar as relacdes humanas e transformou as estruturas
sociais, dando origem, de fato, a uma sociedade burguesa. Nesse contexto, toda
propriedade, inclusive a forga, energia e habilidades individuais transformaram-se
também em mercadorias. A partir dessa cadeia de mudancgas, novas demandas
surgiram. Hegel aponta que o processo de transformacdes desencadeou a
necessidade de uma instancia que fosse intermedidria entre o0s interesses
conflitantes da nova classe emergente (a burguesia) e das classes tradicionais
(aristocracia e clero), instancia essa que passou a ser o Estado (HEGEL, 1997).

Todas as transformacdes subsequentes estariam cada vez mais influenciadas
por uma corrente de pensamento que se denominava racionalista, a qual teve maior
projecao no pensamento de Augusto Comte (1798-1857). A filosofia proposta por
Comte viria a se estabelecer com o nome de positivismo. Segundo a concepgao
positivista, o conhecimento deveria ser fragmentado e mesurado, ou seja,
“racionalizado” (HEIFERICH, 2006). No processo de construcdo de uma “nova
ciéncia”, mais precisa e efetiva, também houve o contexto no qual existia a
necessidade de uma teoria que legitimasse as novas configuragdes sociais e
politicas. Esse fenbmeno da origem a uma nova ciéncia, a economia politica
(BERTHOUD, 2012).

Como consequéncia, a figura do filésofo perde espaco para o economista.
Segundo Berthoud (2012):

O economista empresta sua voz ao principe ou ao estadista que se ocupa
com as condi¢cbes de reproducdo da riqueza global com o propésito de
governar o melhor possivel a sua nagdo. Para ele, as nogbes de riqueza
global ou de “sistema de reprodug¢do” tomam um sentido. E enquanto meio
e em vista de fins politicos que existe, portanto, uma “economia politica”.
Nessa condi¢do, o economista aparece como conselheiro do principe e a
economia politica aparece como uma ciéncia interessada (BERTHOUD,
2012, p. 339).
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A economia foi alcada ao patamar de ciéncia, sem deixar, ao mesmo tempo,
de tornar-se uma das manifestacdes positivistas no campo das relagdes sociais.

Uma ciéncia s6 alcanga uma grande projecao a partir da sua sistematizacao
em teorias que possam ser disseminadas. No caso da economia, Adam Smith
(1723) tornou-se o primeiro grande icone referencial da nova ciéncia. Segundo a
perspectiva descrita pelo proprio Adam Smith (2003):

A economia politica, considerada como ramo dos conhecimentos do
legislador e do estadista, propde-se dois objetivos distintos: o primeiro, obter
para o povo uma renda ou uma subsisténcia abundante, melhor dizendo,
coloca-lo em condicdes de obter ele mesmo esta renda ou esta subsisténcia
abundante; o segundo, fornecer ao Estado ou & comunidade uma renda
suficiente para o servigo publico; ela se propde enriquecer ao mesmo tempo
0 povo e o soberano (SMITH, 2003, p. 76).

Com base nos pressupostos acima, estabeleceu-se uma ideologia na qual
seria possivel um processo de “enriquecimento global”. Isso iria se desenvolver a
partir de uma ciéncia que oferecesse ao individuo a possibilidade de enriquecer
dentro de um quadro de maior autonomia em relacédo a sociedade.

Como sintetiza Berthoud (2012):

A economia politica é assim a ciéncia das sociedades humanas nas quais
todas as riquezas sao comparadas como grandezas de um sistema Unico e
todos os individuos sdo percebidos como agentes movidos pelo mesmo
céalculo de interesse ou de prazer maximo. Fala-se, entdo, de sistema de
necessidades ou de sociedade civil, cuja base ¢ uma mecanica geral de
interesses e uma aritmética individual dos prazeres (BERTHOUD, 2012, p.
340).

O “sistema” possibilitaria 0 desenvolvimento das necessidades econ6micas
de forma global, fundamentada na teoria econémica politica. O desdobramento foi a
consolidacdo de um bragco do positivismo (a economia politica) que legitimou
teoricamente os novos meios de producédo. A base dessa teoria sustentou, entre
outros rigidos conceitos, a ideia de que a autonomia do individuo seria
proporcionada a partir da sua livre iniciativa. Nascia, assim, o liberalismo.

Portanto, a relacdo entre positivismo e liberalismo pode ser considerada, em
parte, como um processo, o qual se desdobrou em distintos fenbmenos, como o
surgimento de uma corrente de pensamento que proporcionou o0 aparecimento de
diferentes campos de estudo, baseados em principios matematicos e

racionalizadores (o positivismo). Outro fendmeno presente nesse processo foi a
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ascensao de uma nova classe social, a partir das transformacdes politicas e sociais
dos meios de producdo. Nesse contexto, encontraram nos teéricos da nova ciéncia
econbmica espaco para a legitimacao do seu ganho de poder, por meio da teoria da
economia politica, dando origem ao liberalismo como uma corrente de pensamento
influente até os dias atuais. Na histéria do Brasil, o liberalismo e o positivismo por
vezes ganharam forgca juntos, como durante o periodo republicano. Por vezes, o
liberalismo é excluido e o positivismo continua como uma das bases ideoldgicas das
classes governantes. Apesar de as concepcoes da elite politica brasileira sofrerem a
influéncia de elementos como o liberalismo e o positivismo, muitas vezes, as
ideologias davam lugar aos interesses individuais e oportunistas. Por isso, atribuir
um conceito unitario de liberalismo ou positivismo ao periodo republicano € uma
tarefa que nado pretendo discutir, embora considere pertinente o conceito de
Carvalho (1995) de que existiu um ideal republicano influenciado por essas
caracteristicas presente e de grande importancia na legitimacao das acdes politicas
apos 1889 (CARVALHO, 1995).

Para a disseminagao dos ideais republicanos, o desenvolvimento do quadro
educacional brasileiro foi fundamental, com grande énfase na expansdo do ensino
primario em todo o territério nacional, mantendo os aspectos positivistas presentes
como forma de sustentacdo ideoldgica. Foi no florescer republicano que outras
tentativas mais efetivas de transformacgdes ocorreram, buscando nao s6 a expansao
do ensino, mas a formacado de uma nova mentalidade que se afastasse dos ideais
monarquicos (NAGLE, 1974).

E interessante observar que ja na primeira legislagdo republicana para a
educacao, o ensino de musica esteve presente. Como Alucci et al. (2012) explicam,

a Reforma Benjamin Constant regulamentou:

[...] a instituicdo primaria e secundaria e institui o ensino de elementos de
musica, que deveriam ser ministrados por professores especiais para a
musica admitidos em concurso. Tal medida deveria ser aplicada em ambito
nacional. (ALUCCI et al., 2012, p. 19).

Temos o registro de uma legislacao para a utilizagdo da musica no contexto
escolar em menos de um ano de vigéncia do governo republicano. A exigéncia
explicita do Decreto n.2 981, de 8 de novembro de 1890, sobre a especialidade dos

professores de musica e a exigéncia de um concurso para ocupar uma vaga no
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contexto educacional foi, sem duvida, o primeiro passo realmente significativo na
tentativa de se implementar uma acao efetiva para a utilizacdo da musica no
contexto escolar (BRASIL, 1890). Com todas as problematicas que essa legislacado
pode ter aberto, como os critérios para o reconhecimento da formagao do professor
de musica, ja que nao havia instituicdes de ensino superior com um curso especifico
para professor de musica, € de grande importancia apontar as possibilidades que
essa medida oficial abriu. Entre elas estavam o estimulo a pratica musical na escola
por meio da abertura de vagas para professores efetivos para a aplicacdo dessas
atividades.

A emergente concepgao republicana deveria se alinhar a concepgdo das
classes dirigentes, que encontraram no campo politico, educacional e artistico
alguns dos seus principais meios de acdo. Como explica Carvalho (1995), como
meio de sintetizar essas concepcdes por meio da influéncia cultural, uma das
primeiras iniciativas das classes que promoveram o ideal republicano foi a criacao
de um mito fundador que agregaria a populagao brasileira, por meio de sua cultura,
novos simbolos que moldariam o Brasil aos ideais modernizadores republicanos em
oposicao aos valores e tradicdes herdados do periodo imperial (CARVALHO, 1995).
Justamente por ter sido um movimento imposto pelas classes dirigentes sobre a
populacao, alguns processos culturais que nao tinham ligacao direta com o contexto
educacional acabaram por influencia-lo. Entre eles, a concepcdo artistica dos
compositores musicais eruditos brasileiros durante a fase de transi¢cao entre o século
XIX e o século XX. Do decorrer desse periodo, influenciados também pelo
movimento romantico europeu, compositores musicais brasileiros trouxeram
influéncias de tematicas nacionais em suas composicoes. Da mesma forma que no
plano filoséfico buscou-se a elaboracdo de uma identidade nacional no ambito
social, também na mdusica houve o inicio de um primeiro movimento na busca de
uma “verdadeira” identidade nacional por meio da musica erudita. Isso ocorreu por
meio de elementos de musicas populares inseridos e mesclados com as formas
tradicionais de escrita musical (CASEMIRO, 2012). A percepgao era de que esse
novo ideal, que em seu discurso valorizava e buscava trazer de volta uma genuina
identidade nacional, tinha como sua estrutura de base correntes de pensamentos
estrangeiras. Em todo caso, o novo ideal que se arraigou na elite politica e cultural
brasileira possuia como principal objetivo a constru¢cdo de uma nova identidade
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nacional. Para isso, a ideia de uma “cultura popular brasileira” emergiu, apesar da
praticamente imensurabilidade de elementos presentes na cultura nacional
(ANDRADE, 1941).

A influéncia estrangeira durante esse periodo da histéria brasileira nao foi
consequéncia apenas da disseminacdo de novas concepcgdes filoséficas. Os
contextos politico e cultural de paises da Europa também influenciaram de forma
decisiva, com a ideia de que o estabelecimento de uma identidade unificante de
cultura popular era fundamental a criacao de uma identidade nacional. A concepcéao
cultural herdeira do movimento romantico europeu teria grandes implicacées durante
o século XX (CASEMIRO, 2012).

Na transigcdo entre o século XIX e o século XX, a classe politica tentava
apagar da cultura brasileira todas as ligagdes com sua heranca € origem
portuguesa. As caracteristicas culturais e politicas herdadas do sistema aristocrata
portugués deveriam ser substituidas pelos ideais republicanos, inserindo o Brasil no
quadro de “modernidade”. Como as influéncias do Periodo Imperial se desdobravam
de forma muito forte no plano cultural, haveria a necessidade de se criar
mecanismos de transformacao que possibilitassem a mudanca de toda uma visdo de
mundo da populacdo brasileira. A educagdo seria um dos principais veiculos de
disseminagéo desses novos ideais (NAGLE, 1974).

Uma das primeiras ag¢des foi relacionada ao ensino basico e a necessidade
de sua expansao, dentro do novo ideal da classe politica brasileira. Como explica
Saviani, o inicio do século XX ficou marcado, uma vez que “[...] advogou a extensao
universal, por meio do estado, do processo de escolarizacdo considerado o grande
instrumento de participagao politica” (SAVIANI, 2008, p. 177). O ideal republicano
presente nas classes dirigentes brasileiras foi carregado de um sentido
modernizador e, por isso, haveria a necessidade de se proporcionar “[...] a
transformacao, pela escola, dos individuos ignorantes em cidadaos esclarecidos”
(SAVIANI, 2008, p. 177). As medidas educacionais adotadas pelo governo
republicano de inspiragdo positivista também foram fonte de influéncia no processo
de fundamentagdo das mudancas em relagdo ao ensino, possuindo como principal
objetivo abrir “[...] o caminho para a verdadeira formacao do novo homem brasileiro
[...]"” (NAGLE, 1974, p. 100). Contudo, o percurso para uma transformacao da
mentalidade brasileira esbarrou em um quadro politico que se caracterizou pela
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instabilidade. Caberia a educagédo conduzir o pais a outro patamar mundial, com o
papel de uma proeminente poténcia. Os ideais progressistas desse momento
histérico deram ainda mais forca aos elementos ideolégicos presentes na classe
politica, desde a Proclamacéo da Republica. Entre elas, para além da ideia de uma
genuina formagado cultural nacional, acrescentou-se também especial relevancia ao
desenvolvimento do aspecto econémico. Tanto a transformacao cultural quanto o
desenvolvimento econdémico estavam ligados a necessidade de mudancas na
mentalidade da populagédo brasileira, e a forma mais efetiva de promover essas
transformacdes seria por meio da educacgao nacional.

O inicio do século XX foi marcado pelas repercussdes das mudancas
politicas, iniciando medidas para a difusdo do ensino basico. O ensino estaria
alinhado a uma concepcao republicana, ou seja, a ideologia predominante nas
classes politicas dirigentes. A concepcao republicana também tinha o objetivo de
possibilitar maior autonomia administrativa as instituicbes, mas, segundo Saviani

(2008), o Estado ainda teve um papel muito forte, pois:

[...] as primeiras décadas do século XX caracterizaram-se pelo debate das
ideias liberais sobre cuja base se advogou a extensdo universal, por meio
do estado, do processo de escolarizagéo considerado o grande instrumento
de participagdo politica. E, pois a ideia central da vertente leiga da
concepcao tradicional, isto é, a transformagéo, pela escola, dos individuos
ignorantes em cidadaos esclarecidos (SAVIANI, 2008, p. 177).

Os fundamentos da ideologia republicana brasileira foram marcantes nas
acoes educacionais entre 0 século XIX e o século XX. Foram as premissas de um
ideal educacional fundamentado em “[...] formulagées doutrindrias sobre a
escolarizagao [...]” que “[...] indicam o caminho para a verdadeira formacao do novo
homem brasileiro [...]” (NAGLE, 1974, p. 100).

A constante instabilidade politica que marcou essa fase nao impediu a
proliferacdo de acbes cuja esséncia se caracterizaram como progressistas e
modernizadoras. Como desdobramento de todo o ideal republicano que se
cristalizou na classe dirigente, o alvorecer do século XX no Brasil assistiu a uma
grande transformacao educacional. Segundo os ideais progressistas desse periodo,
a educacao teria a responsabilidade de alcar o Brasil ao nivel de poténcia mundial,
possibilitando um poderoso desenvolvimento para o pais (SAVIANI, 2008). A
materializagdo da concepcao republicana em relacdo a educag¢ao ocorreu com a
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Reforma Rivadavia Corréa, por meio do Decreto n.? 8.659, de 5 de abril de 1911
(BRASIL, 1911). A legislacdo respondia a uma longa inquietacdo social, que
apontava a necessidade de expansao do ensino. A Reforma Rivadavia Corréa abriu
margem para que as instituicdes educacionais afrouxassem o rigido controle estatal
e possibilitassem relativa autonomia administrativa.

Apesar do aparente avango, a Reforma Rivadavia Corréa foi logo sucedida
pelo Decreto n.? 11.530, de 18 de marco de 1915. A nova legislacao ficou conhecida
como Reforma Carlos Maximiliano e tinha como objetivo a reorganizacdo do ensino
secundario e superior (BRASIL, 1915). Segundo Saviani (2008), a reforma Carlos
Maximiliano veio a atender a alguns fracassos da Reforma Rivadavia Corréa.
Também foi a legislacado que oficializou a primeira universidade brasileira, por meio
da juncdo de trés faculdades. Por meio de um processo de juncao da Escola
Politécnica do Rio de Janeiro, da Escola de Medicina do Rio de Janeiro e uma das
Faculdades Livres de Direito, foi instituida a Universidade do Rio de Janeiro, em
1920 (ESTHER, 2012). E importante salientar também que a Reforma Carlos
Maximiliano fez alusdo ao cargo de professor de musica, assim como de trabalhos
graficos e ginastica, sem dar mais nenhum detalhe sobre o perfil dessas atividades.

As iniciativas de mudancas no contexto educacional acompanhavam as
transformacdes no Brasil dentro de um quadro mais amplo. Alguns exemplos mais
claros das relacdes de transformacao da mentalidade brasileira em relagao a cultura
e a economia podem ser exemplificados em 1919, com o Programa Nativista. Como
explica Nagle (1974), o programa tratou de aspectos como “[...] a emancipacao
intelectual, financeira e econémica do Brasil; o desenvolvimento das ideias
republicanas e democraticas [...]” (NAGLE, 1974, p. 50).

A influéncia das concepcoes culturais, politicas e econémicas que emergiram
a partir da Proclamagdo da Republica abriu cada vez mais espago para novos
movimentos compostos por artistas, intelectuais e politicos. Assim, a década de
1920 foi palco de inUmeras tensdes culturais, nas quais a musica teve um importante
papel, inclusive como meio educacional. Sem duvida, um dos movimentos culturais
de maior proeminéncia foi a Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1922.

Baseado em uma concepc¢ao modernizadora da arte, 0 movimento de 1922
pregou uma cisdo com a mentalidade artistica estabelecida na cultura nacional
naquele momento histérico. A cisdo deveria se estender a todas as manifestagdes
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artisticas, transformando suas concepcbées em prol do nascimento de uma arte
brasileira ligada a sua esséncia verdadeira. O processo de ruptura levou ao
fortalecimento cada vez maior de aspectos nacionalistas em manifestacdes artisticas
como a musica, a literatura e as artes plasticas em geral (CHAVES, 2013). Como
Chaves explica, o ideal nacionalista se ligou tao forte as elites culturais brasileiras
que acabou por desencadear “[...] um processo corajoso de transformacao do
pensamento estético brasileiro” (CHAVES, 2013, p. 9). As transformacdes propostas
durante o periodo nao estavam relacionadas apenas as predilecdes artisticas, mas a
uma transformacédo estética ligada a uma visdo de mundo de um determinado
conjunto de influentes artistas e intelectuais. A transformacéo estimulou o dialogo
entre manifestacdes artisticas ligadas a musica, a literatura e as artes plasticas, que
possibilitou um campo de debates sobre seu papel no cenario brasileiro. Como
resultado, emergiram reflexdes ligadas a questdes como a identidade nacional e sua
relacdo com a sociedade e seu desenvolvimento. As reflexdes também eram
influenciadas por correntes de pensamento como a de Gilberto Freyre (1900-1987),
que considerava a identidade brasileira como resultado de um processo tensional de
miscigenacao entre nativos, europeus e africanos. Da mesma forma que Freyre
(2006) propbs a ideia de uma esséncia miscigenada como senso de unidade
nacional no plano social, a classe artistica também comecava a percorrer o caminho
de proposicdo de uma arte que promovesse um genuino senso de pertencimento e
de identidade nacional no ambito cultural (WISNIK, 1977).

Se no contexto nacional a musica brasileira ja se consolidava pela grande
quantidade de influéncias e estilos, na Europa, a utilizacao de elementos de muasicas
folcléricas em composicdes de musica erudita ja estava estabelecida com quase um
século de antecedéncia. Entre os inumeros exemplos, autores como Antonin
Leopold Dvordk (1841-1904) e Bedfich Smetana (1824-1884) podem ser
considerados como representantes importantes. O fenédmeno do nacionalismo
ganhou ainda mais forca ap6s a Primeira Grande Guerra Mundial (1914-1918),
quando a ascensao de sentimentos nacionalistas avangou com uma concepc¢ao de
racionalizacdo e militarizacdo das sociedades europeias. Paises como a Alemanha
assistiram ao crescimento do sentimento nacionalista como uma reacao as crises
sociais e econbmicas do periodo poés-guerra. Outras nacdes, como a Finlandia,

promoveram o nacionalismo como forma de resisténcia em relagao as tentativas de
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dominio de outras nac¢des. De forma geral, a Europa se voltou a disseminacao das
origens de sua identidade cultural. Dentro desse processo, a musica teve um papel
politico proeminente em paises como a Alemanha, ganhando status de uma
manifestagcdo genuina de sua cultura. O ideal nacionalista na Europa criou uma
situagé@o curiosa, pois ao mesmo tempo em que o sentimento nacionalista se tornou
presente quase que de forma unanime, cada pais buscou caracteristicas proprias
para se diferenciar dos demais e reafirmar sua importancia frente as outras nacdes
(CONTIER, 1988). Ao mesmo tempo em que o sentimento nacionalista avangou, o
culto ao “grande lider” também se fortaleceu. Como forma de obter ainda mais
influéncia sobre o povo, os lideres em ascensdo organizavam grandes eventos
publicos com o objetivo de gerar um sentimento de unido em torno dos mesmos
simbolos, entre eles, o do lider patriético capaz de conduzir a nacdo. A musica
esteve presente de forma marcante, com a formacao e apresentacao de conjuntos
musicais de diferentes configuracées, contando com as grandes formacdes de
corais como uma das atividades mais utilizadas politicamente (LENHARO, 1986). No
Brasil, no campo musical, uma figura de destaque desse periodo foi Villa-Lobos*
(1887-1959), como um dos expoentes das novas concepcgdes artisticas brasileiras
na década de 1920%.

O novo paradigma cultural, politico e social proposto pelas elites dominantes
foi tdo profundo e amplo que néo se tratou apenas de uma questao de transmissao
de novos valores. Havia a consciéncia de que para se alcangar tamanha mudanca
na sociedade brasileira haveria a necessidade nao sé de transmitir simbolos, mas de
transforma-la em sua estrutura, inclusive cultural. Essas concepgbes ganhariam
cada vez mais forca durante a década de 1920, mas o caminho na promocao dessas

“transformacdes” mostrou-se muito mais complexo do que se poderia imaginar.

* Villa-Lobos nasceu no Rio de Janeiro e foi musico, compositor e regente (SILVA; LACOMBE,
2001).

*¢ O conceito de modernismo empregado aqui se alinha ao de Damasceno (2014), para a qual “na
visdo de mundo modernista vislumbramos uma tipologia composta de cinco modernismos: o
modernismo esteticista associado a conduta ‘desinteressada’ e ‘individualista’ de Anita Malfatti frente
ao normativo Modernismo; o modernismo polemicista relacionado a face irbnica e iconoclasta de
Oswald de Andrade; o modernismo ufanista que seria a base do nacionalismo extremo do
integralismo de Plinio Salgado; o modernismo programatico associado a Mario de Andrade a partir de
sua obra Ensaio sobre a musica brasileira, de 1928, na qual o escritor normatiza o papel do artista
frente a gestagdo da cultura nacional e o modernismo romantico associado a postura ou a adesao de
Villa-Lobos diante do movimento modernista, visualizada em sua fixagdo pela natureza brasileira e na
sua propria ‘genialidade” (DAMASCENO, 2014, p. 10).
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Como explica Tinhordo (2010), o quadro social brasileiro acabou por ser
impactado por uma série de tensdes que, de forma direta ou ndo, também exerciam
grande influéncia na cultura brasileira. Entre as tensbes estava presente o inicio do
processo de urbanizacao de algumas regides brasileiras, que teve influéncia direta
sobre os aspectos culturais de uma grande camada da populacéo. Tinhorao (2010)
explica que a tensdo se caracterizou principalmente pela dicotomia de uma cultura
rural, baseada nas tradicdes e no surgimento de uma cultura urbana, formada por
uma elite politica, artistica e intelectual. A musica “popular’ passou por grandes
mudancas como forma de sobrevivéncia. E interessante apontar que, para Tinhorédo
(2010), as adaptacbes da musica “popular” como meio de sobrevivéncia foram
resultado das enormes dificuldades da proépria populagdo oriunda das areas rurais.
As populacdes ou passavam por enormes dificuldades para se manter no campo, ou
para se adaptarem ao estilo de vida urbano, relegadas a areas sem praticamente
nenhuma estrutura.

O processo de urbanizagdo e migracdo fez com que a cultura e, por
consequéncia, a musica dessas populacdes se transformasse, expressando as
novas experiéncias desse contexto no qual a economia e as mudancgas sociais
tiveram violento impacto. Isso fez com que determinados estilos musicais se
miscigenassem a outros como meio de adaptagdo, sobrevivéncia e resisténcia
cultural (MALAQUIAS, 2020). Em outros casos, novos estilos nasceram também
como forma de expressar o novo quadro social em vias de formacao no Brasil. Como
resultado do complexo processo de desenvolvimento nacional, as transformacdes
culturais propostas pela elite intelectual durante a década de 1920 tiveram grande
dificuldade de se perpetuar. A principal razdo se deu pelo fato de que a musica
ainda ligada as tradigdes antigas e estilizadas, apreciadas pela elite cultural em suas
composicdes e concertos, ja estava deslocada da nova realidade popular nacional. A
musica nacional pertencente a grande populagdo ja se transformara para a sua

sobrevivéncia, enquanto as concepcdes artisticas modernistas*’ ainda recorriam aos

*" Sobre as concepgdes artisticas modernistas, Matias explica que “Na luta pela construcdo de uma
cultura brasileira, artistas e intelectuais brasileiros percorreram o interior do Brasil buscando
inspiracdo em nosso folclore. Esses intelectuais, membros do Movimento Modernista Brasileiro, o
Grupo dos Cinco, integrado pelas pintoras Tarsila do Amaral e Anita Malfatti e pelos escritores Mario
de Andrade, Oswald de Andrade e Menotti Del Picchia, lideraram o movimento que contou com a
participagdo de dezenas de intelectuais e artistas, como Manuel Bandeira, Di Cavalcanti, Graga
Aranha, Guilherme de Almeida, entre muitos outros, que acabam fazendo um inventario da cultura
popular brasileira. A intengdo dos intelectuais modernistas era a reformulagcdo cultural do Brasil,
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elementos artisticos e folcléricos que ja nao estavam mais presentes com a mesma
forca para a grande massa popular (MALAQUIAS, 2020).

Durante a década de 1920, o Brasil vivenciou um quadro complexo, no qual o
contexto de ebulicdo cultural dividiu espaco com concepgdes pragmaticas de
desenvolvimento econémico. Nos dois casos, as influéncias estrangeiras foram
diversas e exerceram grande poder sobre um pais que mal havia encontrado um
senso de identidade cultural (embora a diversidade cultural ja fosse rica) e entrado,
de fato, em um sistema de producao capitalista industrializado. Os simbolos e mitos
republicanos j4 ndo atendiam mais aos objetivos das classes dominantes e ficavam
cada vez menos capazes de oferecer os elementos que unificariam o Brasil dentro
de uma concepgao republicana nacional. O gradativo quadro de degeneracao
politica seria prenunciado por diversas mudancgas ainda no final da década de 1920.

Entre as principais transformacdes estaria a conscientizacdo de que as
mudancas necessarias a transformacao da realidade brasileira sé seriam possiveis,
antes de tudo, pela formacao de uma concepcao de sociedade e de seus individuos
por meio da educacdo. Uma acdo relevante nesse sentido foi a fundacdo da
Associagao Brasileira de Educagéo (ABE), em 1924. Vieira (2017) explica que:

A fundacao da ABE foi o resultado da reunido de professores, normalistas,
jornalistas, médicos, advogados e engenheiros em torno de um objetivo
manifesto: sensibilizar a nagao para a questdo educacional que, segundo a

leitura desses intelectuais, mesmo apo6s o advento da republica, permanecia
a margem das iniciativas do Estado (VIEIRA, 2017, p. 1).

O grande objetivo da ABE seria promover o didlogo sobre as problematicas
da educacao brasileira por meio de congressos e pela publicacdo de materiais como
revistas especializadas em diferentes tematicas educacionais. A ABE nasce com
diferentes perspectivas educacionais entre seus participantes, com visdes distintas
sobre questdes relevantes ao contexto educacional.

Entre as correntes conflitantes existiam os partidarios de uma educacao
técnica, voltada a formacdo de mao de obra e defensores de uma educacao de
esséncia humanistica. Também havia defensores de um ensino publico para a

populacdo, em oposicao aos interesses dos defensores do ensino privado. As

afastando-se da europeizagao nas artes e nos costumes, dando maior énfase a brasilidade, através
da manifestacdo do préprio povo brasileiro, sem a importacdo de habitos de paises estrangeiros”
(MATIAS, 2009, p. 43).
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tensdes tinham origem, em parte, devido as instituicdes as quais estavam ligados os
educadores participantes da ABE. E possivel exemplificar a diferenca de
perspectivas afirmando que educadores ligados as instituicdes religiosas poderiam
ter interesses comuns, mas opostos em relagdo a outros educadores ligados ao
funcionalismo publico. As reflexdes promovidas pela ABE apontavam para um
crescente sentimento em relagcdo a necessidade de promoc¢ao do desenvolvimento
educacional nacional. A educacdo passaria a ser considerada como um meio
fundamental da construcédo de toda uma cadeia de transformac¢des que tinham como
objetivo colocar o Brasil em um lugar ao lado das nacdes “modernas” do periodo
(VIEIRA, 2017).

Para isso, toda a concepcao educacional estaria ligada ao objetivo de
preparar a mao de obra nacional a adocado definitiva dos meios de producao
capitalista. E interessante observar como a cultura e a musica ganharam espago no
contexto educacional a partir dessa fase. Trazendo novas concepcdes e praticas
educacionais, intelectuais como Fernando Azevedo (1894-1974), Lourenco Filho
(1897-1970) e Anisio Teixeira (1900-1971) tornam-se figuras fundamentais do
processo de transformacdo. Uma das maiores contribuicdes desses intelectuais foi a
abertura do horizonte educacional para praticas inovadoras para o periodo. Entre as
concepgdes com maior disseminacéo esteve a Pedagogia da Escola Nova*® (VIDAL,
2013).

Em um periodo de complicada difusdo de materiais didaticos, os ideais da
Escola Nova ganharam projecao devido ao grande numero de publicagdes por meio
da incipiente literatura educacional da época. Segundo Nagle (1974), a literatura
educacional, “[...] além de expandir-se, altera-se qualitativamente, dada a frequéncia
com que se publicam trabalhos sobre assuntos referentes a ‘nova pedagogia™
(NAGLE, 1974, p. 241). A explicacao de Nagle (1974) mostra que mesmo ainda nao
sendo um movimento sistematizado de divulgacdo, as concepcdes educacionais
presentes na Escola Nova ganharam cada vez mais espaco entre os educadores.
Em contrapartida, também recebeu criticas, principalmente de instituicbes e

*8 A Pedagogia da Escola Nova se disseminou e se consolidou na transicio entre os séculos XIX e
XX. Foi um movimento de reagdo em relacdo aos fundamentos educacionais existentes naquele
periodo, contando com o apoio de educadores como Jean-Ovide Decroly (1871-1932), Maria
Montessori (1870-1952) e John Dewey (1859-1952). Entre as bases educacionais preconizadas pelos
adeptos da Pedagogia da Escola Nova estd a observancia ao ritmo de assimilacdo dos
conhecimentos de acordo com a fase de desenvolvimento dos estudantes, que, nessa concepgao, é
considerado como elemento central dentro do processo educacional (MIGUEL, 1997).



115

educadores ligados as instituicées religiosas catélicas, as quais tinham sob sua
responsabilidade uma parcela significativa dos estudantes, em sistema de ensino
privado (NUNES, 2000).

A fase de disseminacdo de concepcdes educacionais promovidas por
importantes educadores brasileiros é contemporanea a outros eventos de enorme
relevancia ao contexto educacional. No campo politico, o final da década de 1930
assistiu a deterioracao do projeto republicano brasileiro, gerando grandes tensdes.
Enquanto isso, o plano cultural se transformava em profundidade, dentro de uma
sociedade em transicdo do contexto rural para o urbano, passando de um sistema
de producao pré-capitalista para, ainda que de forma precaria, um sistema
capitalista de producéo. A juncao das tensdes fez emergir no seio da elite brasileira
novas demandas econdmicas e, por consequéncia, também politicas. Saviani (2008)
resume esse processo explicando que, do ponto de vista politico, 0 quadro de
degradacao tornou-se ainda mais instavel durante a década de 1920. Mesmo
emergindo em tensdes politicas, impulsionadas pelas mudancas econémicas, novas
instituicoes ligadas a educacao e a necessidade de pesquisa surgiram ou ganharam

forca. Favero exemplifica esses quadros ao afirmar que:

E nesse periodo, ainda, que se constituem, no Rio de Janeiro, a Academia
Brasileira de Ciéncias, em 1922, cujas origens datam de 1916, quando é
fundada a Sociedade Brasileira de Ciéncias, e a Associagao Brasileira de
Educacao, instituida em 1924 (FAVERO, 2000, p. 27).

E sempre relevante lembrar que o processo de criagdo das instituicdes se deu
nao por um reconhecimento dos seus valores para a educacédo e para a cultura
nacional, mas pela necessidade de desenvolvimento para atender as novas
demandas econémicas (FAVERO, 2000).

O Brasil chegou ao final da década de 1920 de forma fragmentada em
praticamente todos os campos que oferecem a uma nagdo sua identidade. O
contexto politico republicano enfrentava dificuldades, em parte, impulsionado pelas
transformacdes econdmicas, as quais ocorriam de forma totalmente descontrolada
em determinadas regides brasileiras, enquanto outras permaneciam esquecidas e
sem nenhuma estrutura para a promoc¢éao de seu desenvolvimento. Ja a educacao
via, na iniciativa de intelectuais, um direcionamento, encontrando nos ideais da
Escola Nova uma concepcdo teérica que acabou por conduzir 0S rumos
educacionais em algumas localidades brasileiras. Se ndo é possivel dizer que a



116

Pedagogia da Escola Nova alcangou todo o Brasil nessa fase histérica, em parte
devido a grande extensdo territorial e as dificuldades de disseminagéo inerentes ao
periodo histérico ao qual pertenciam, trabalhos como de Miguel, Vidal e Araujo
(2011) mostram a grande proeminéncia desses ideais educacionais em diferentes
regides do pais. Isso fez com que as politicas de Estado e as praticas educacionais
tivessem variagcées de uma regido para outra (MIGUEL, 1997).

Em sintese, por um lado, as politicas educacionais nao possuiram
uniformidade nacional, pois sua gestao estava a cargo dos respectivos estados. Em
contrapartida, a disseminacado dos ideais da Escola Nova abriu possibilidades de
novas abordagens educacionais, contando com uma soélida base tedrica de
importantes educadores. Entre as possibilidades abertas pelos novos ideais esteve
presente a utilizacdo da musica dentro do contexto escolar. A presenca da musica
ganhou espago ndo soO pelo seu potencial educacional, mas por todo um contexto
cultural nacional e internacional presente naquele momento histérico*. O complexo
contexto cultural brasileiro, somado as influéncias estrangeiras tanto no ambito
educacional (por meio da pedagogia da Escola Nova) como nas areas da cultura,
politica e economia, transformaram a concepc¢ao de educacao publica no Brasil. A
abordagem da Escola Nova permitiu que a musica tivesse um relevante papel como
meio educacional e expandisse suas possibilidades de utilizagdo (MARIANI, 2011).

Com um campo aberto de possibilidades de utilizagdo da musica no contexto
escolar, um estilo de pratica ganhou forgca em algumas regides do Brasil, a saber, o
canto orfebnico. Influenciado pelo estilo de pratica musical presente na Franca, o
canto orfednico ja havia se espalhado por diferentes paises da Europa, sendo

utilizado de forma muito similar. Como Damasceno explica:

[...] a experiéncia coletiva do canto popular ndo se restringira a Francga,
durante o século XIX, apenas recebera outras denominagdes Apollo Club
(Estados Unidos), Liedertafel (Alemanha) e Glee (Inglaterra). Tais
experiéncias serdo expandidas a outros paises da Europa, como a Espanha
(em especial na regido da Catalunha) e os eslavos (destacando os
ucranianos e hingaros), a Suica (alema) e a Itdlia (DAMASCENO, 2014, p.
31).

* Na Europa, durante o inicio do século XX, houve uma geracdo de pedagogos musicais que,
influenciados pelas concepgdes educacionais do movimento da Escola Nova, desenvolveram novas
concepgdes e abordagens para o campo da educagdo musical. Essas novas abordagens viriam a ser
conhecidas como “métodos ativos” dentro do campo da educagdo musical (FIGUEIREDO, 2012).
Entre os principais educadores musicais considerados representantes dessas concepgoes
educacionais estao Carl Orff (1895-1982), Emile Jaques-Dalcrose (1865-1950), Zoltan Kodaly (1882-
1967), Edgar Willens (1890-1978) e Shinichi Suzuki (1898-1998) (MATEIRO; ILARI, 2011).
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Durante a década de 1910, surgem os primeiros registros da pratica do canto
orfebnico no Brasil. Autores como Monti (2008) mostram que a pratica do canto
orfebnico ja constava em Sao Paulo, “[...] nas escolas das redes publicas com
grande enfoque nas escolas primarias e normais” (MONTI, 2008, p. 78). A prética
teve inicio, primeiramente, dentro do ensino primario. Em relacdo ao ensino
secundario, “[...] a musica nao estava presente nos curriculos escolares, apenas nos
primeiros anos da década de 30 ela foi incluida nesse segmento da educacao”
(MONTI, 2008, p. 78).

Os exemplos mostram como, pelo menos em relacdo a utilizacdo da musica,
a descentralizacao proposta pelo governo vigente no periodo abriu um campo de
praticas variadas no contexto escolar. O canto orfebnico se propagou integrando
temas e melodias folcléricas as suas composicoes, dando um sentido ligado as
caracteristicas culturais brasileiras. O processo de disseminacao do canto orfeénico
foi fundamental para a sua pratica na década de 1930. Todavia, um dos principais
motivos da integracdo cada vez mais intensa de elementos nacionais na sua pratica

transcendeu a questao educacional.

2.3 RELAQOES ENTRE O ESTADO E A ASCENSAO DE VILLA-LOBOS COMO
AGENTE POLITICO

Se no ambito cultural a década de 1920 se mostrou em ebulicdo, o contexto
politico estava mergulhado em conflitos. A profunda crise econémica americana de
1929 e seus desdobramentos foram um dos elementos geradores de maior
instabilidade no Brasil. Para a economia nacional, problemas como a queda de
exportacées de produtos, principalmente do café, seriam gravissimos, ainda mais
em um periodo no qual praticamente toda a economia brasileira era sustentada pelo
processo de producao e beneficiamento do café (SILVEIRA FILHO, 2019).

A crise econbmica e a escalada cada vez maior pelas disputas politico-
ideolégicas com o objetivo de tomada de poder acabaram por dar origem a conflitos
armados, conhecidos como “movimento tenentista”, que viriam a desencadear o
Golpe de Estado no ano de 1930, conhecido também como “Revolucdo de 1930”.
Como explica Damasceno (2014):
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A Revolugdo de 30 significara uma maior centralizagdo politica e o
consequente fortalecimento do Estado, dentro de um novo pacto oligarquico
e da expansao das classes médias, de acordo com uma maior participacéo
de intelectuais e artistas brasileiros no centro da orientagdo politica e
cultural. Neste contexto, literatos, juristas, musicos e varios outros
segmentos irdo participar com entusiasmo deste novo momento histérico,
formando um grupo heterogéneo em termos do posicionamento na
sociedade, mas que possuia uma coesdao minima —uma visdo de mundo
modernista — a respeito dos caminhos da modernizagdo brasileira,
principalmente diante da necessidade da unificagdo cultural e politica da
nagao (DAMASCENO, 2014, p. 69).

A ideologia presente desde a fundagdo do sistema republicano brasileiro
sofreria seu mais duro golpe. A deflagracédo do Golpe de Estado de 1930 foi o ponto
de inicio de profundas transformagcdes em ambito nacional, inclusive em relacao a
educacgao e a pratica musical naquele contexto. Segundo Gomes (1980), o Golpe de
Estado de 1930 possui raizes mais profundas do que as tensbes politicas e
econbmicas da década anterior. A revolta era latente dentro da sociedade brasileira
desde o inicio do século XX e, entre os motivos, estaria o dominio de uma elite
paulista e mineira sobre os rumos politicos e econémicos brasileiros. Outro motivo
de revolta estaria no discurso baseado em um sistema politico que, ao mesmo
tempo, explorava a classe trabalhadora e sustentava a elite nacional (LOVE, 1975).

Outro fendbmeno que contribuiu de forma decisiva para a decadéncia do
governo republicano foi uma sensacédo de decepcédo compartilhada pela populacéao
em relacdo a sua implementagédo. A ascensao do discurso nacionalista apoiando-se
em conceitos como patriotismo e civismo ocupava um espaco que no discurso liberal
republicano ndo chegou a estar presente. O discurso nacionalista também tentou
oferecer um sentido unificador a sociedade brasileira, apresentando-se como um
meio de combater as desigualdades e promover o desenvolvimento do pais. Para a
criacdo de um ambiente propenso ao desenvolvimento, aspectos como a disciplina
deveriam ser valorizados e o Estado deveria prover as condigdes para o impulso
progressista. Por sua vez, o Estado estaria simbolizado na imagem do seu lider,
capaz de sintetizar as caracteristicas e os anseios da populacao, que se encontrava
desgastada e sem poder de reagcdo. Como explica Lenharo (1986), o0 mesmo
processo ocorreu tanto em paises da Europa como no Brasil, caracterizando os
regimes totalitarios que marcaram a primeira metade do século XX (LENHARO,
1986). Segundo Gongalves, o novo Estado tinha como principio a ideia de que o
Brasil foi formado por “[...] uma sociedade de individuos desiguais natos, cabendo ao
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Estado diminuir essa desigualdade, por meio da justica social” (GONCALVES, 2017,
p. 13).

Na pratica, o golpe de 1930 tratou da implementacdo de um regime ditatorial
sob a lideranca de Getulio Vargas. A ditadura de carater ideoldgico-nacionalista
também trazia concepgbes ligadas ao desenvolvimentismo econdmico. Dentro do
quadro econdémico, a Revolucao de 1930 marcou o “[...] processo de constituicdo de
um Estado propriamente capitalista no Pais [...]” (MORAES, 1992, p. 291). Para isso,
0 governo getulista retomou a centralidade administrativa em todos os ambitos, a fim
de garantir o controle do Estado sobre as diferentes areas da administracao publica,
“[...] bem como o controle sobre as politicas econémica e social” (MORAES, 1992, p.
291). No Decreto n.? 19.398, de 11 de novembro de 1930, no qual foi instituido o
“Governo Provisério da Republica dos Estados Unidos do Brasil”, ja constavam

medidas de carater autoritario logo no primeiro artigo, no qual anunciou que:

O Governo Provisério exercera discricionariamente, em toda sua plenitude,
as funcdes e atribuicdes, ndo sé do Poder Executivo, como também do
Poder Legislativo, até que, eleita a Assembleia Constituinte, estabeleca esta
a reorganizacao constitucional do pais (BRASIL, 1930).

O acumulo de funcdes executivas e legislativas marcou o carater autoritario e
centralizador do governo provisério. O poder judiciario também sofreu importantes
sansdes pela legislacdo, na qual foi decretada que todas as garantias previstas na
Constituicao seriam suspensas, além de estar “[...] excluida a apreciacao judicial dos
atos do Governo Provisério ou dos interventores federais, praticados na
conformidade da presente lei ou de suas modificagdes ulteriores” (BRASIL, 1930).

O governo provisério se colocou acima dos poderes moderadores da
Republica. Mesmo a respeito da administracdo dos 6rgaos publicos, a primeira
medida para manter o controle das entidades foi publicada no paragrafo uUnico do
artigo 1, no qual afirmava que, “todas as nomeacgoes e demissdes de funcionarios ou
de quaisquer cargos publicos, quer sejam efetivos, interinos ou em comissao,
competem exclusivamente ao Chefe do Governo Provisorio” (BRASIL, 1930). Se no
ato da instituicdo do governo provisério nao foi possivel, de imediato, colocar todas
as instituicbes publicas sob o controle do Estado, ficou claro que o controle do
funcionalismo publico ja foi dominado logo no inicio de sua instituicdo. A retomada
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das medidas centralizadoras na administracdo publica ndo afetou apenas o ambito
politico e econdbmico, mas foi presente também dentro do contexto educacional.

A implantagao préatica das medidas centralizadoras contava também com uma
habilidade muito particular de Getulio Vargas, a saber, a administracao de elementos
ideologicamente opostos em seus quadros de funcionarios, ministros e assessores.
Por meio da cooptacdo feita com menor ou maior violéncia, Getulio Vargas
implantou um sistema de administracdo publica que, apesar de divergéncias,
trabalhou em favor de seus ideais. Um dos exemplos dessa caracteristica estava
justamente no contexto educacional. As medidas centralizadoras adotadas pelo
governo getulista abarcavam de forma direta as instituicdes de ensino no Brasil. Um
dos exemplos praticos da iniciativa centralizadora do governo pés-revolucao foi a
criacdo do Ministério da Educacao e Saude Publica, ja em 1930. Com acbdes de
modificagées no funcionamento do ensino superior e secundario, o ministério esteve
sob a responsabilidade de Gustavo Capanema (1900-1985), entre os anos de 1934
até 1945 (MATIAS, 2009). Para além dessas funcgdes, também promoveu acoes de
higienizagdo que estariam diretamente vinculadas a educagdo, como consta no
préprio nome do ministério. Pela falta de condicbes de higiene, a saude dos
estudantes brasileiros ndo favorecia um pleno desenvolvimento escolar. Dessa
forma, promover um processo de higienizagdo auxiliaria a ter estudantes mais
saudaveis e, portanto, mais aptos a um melhor rendimento escolar. Esse seria o
cerne da relacao entre um ministério responsavel pela administracido educacional
estar ligado também a um de satde publica (CARVALHO; JUNIOR, 2012).

Ao mesmo tempo em que as medidas tornavam o funcionamento da maquina
publica cada vez mais centralizada, também houve iniciativas sobre a reflexdo de
problemas profundamente arraigados na sociedade brasileira. Devido a concepcao
desenvolvimentista do governo getulista, os problemas que mais tiveram atencao
foram aqueles que, segundo a concepcdo da classe politica atuante naquele
momento, impediam um pleno desenvolvimento econ6mico brasileiro. Como
desdobramento das reflexdes, chegou-se a conclusao de que a educacgao seria um
fator preponderante a formacdo de uma nova sociedade, a qual deveria ser capaz
de atender as novas demandas dos meios de producdo que, a partir da terceira

década do século XX, seriam definitivamente capitalistas. O governo getulista trouxe
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atrelado as suas acbGes a concepcao civilizacional que promoveria o
desenvolvimento do Brasil (HORTA, 2012).

A concepcgéao desenvolvimentista ganhou tanta proeminéncia que se espalhou
por outras areas, como, por exemplo, a cultura. Getulio Vargas, consciente da
necessidade de moldar a mentalidade da sociedade brasileira, sabia que a
cooptacdo de intelectuais e educadores em prol de seu plano politico era
fundamental. O contexto educacional recebeu importante papel politico, como
explica Gongalves (2017) ao afirmar que, nesse caso:

[...] falar em cultura nacional ou nagao brasileira é, portanto, falar em
relagdes de poder. Relagdes que se manifestaram em varios campos € em
varios espacos da sociedade e que expressaram a luta politica em busca
dessa identidade, seja na academia, no meio artistico e/ou nas instituicdes
politicas. Neste sentido, a musica de Villa-Lobos serviu como exemplo
dessas relagdes, pois esta, enquanto um espacgo de luta, de afirmacgéo de
poder, constituiu um dos elementos que o Estado Varguista, através de
seus idedlogos, langou mao para solucionar o problema da identidade
brasileira. Nessa tentativa de se conformar a nagao, o poder sera exercido
nao s6 pela coercdo, mas pela tentativa de se instituir uma ordem, uma
simulagé@o de acordo entre as partes (GONGCALVES, 2007, p. 112).

O sentimento nacionalista na classe artistica e intelectual ja era marcante
desde 1922 e foi consolidado pelos modernistas, ganhando cada vez mais forga no
novo contexto politico. Algumas figuras que em um primeiro momento ndo foram
elementos de tanta relevancia passaram a ocupar prestigiados espacos dentro do
governo. Foi assim que o Brasil chegou ao momento histérico no qual as relacées
entre as politicas de Estado para a educacao e a concep¢ao nacionalista de cultura
encontrariam na pratica musical um espaco de proeminéncia.

A concepcéao nacionalista de cultura amadureceu desde o inicio do século XX,
para, posteriormente, estabelecer uma identidade da arte brasileira de carater
nacionalista logo no inicio da década de 1930. Importantes artistas expoentes
dessas iniciativas acabariam por integrar os quadros de instituicbes ligadas a
promocao cultural. Como explica Matias (2009):

O periodo do Estado Novo é especialmente abastado para a andlise da
relacdo entre intelectuais e Estado, uma vez que nesse periodo ocorre a
inclusdo desse grupo social na organizacdo politica-ideolégica do regime.
Assim, a partir da década de 1930, os intelectuais brasileiros passam a
direcionar sua atuagdo para o ambito do Estado, identificando-o como o
representante da ideia de nacdo, capaz de garantir a ordem, a organizacao
e a unidade em detrimento de um pais que se encontrava conflituoso e

fragmentado. O intelectual, no Estado Novo, deveria ser o representante da
consciéncia nacional, manifestando as mudangas ocorridas no plano politico
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ao longo do regime. Ou seja, o intelectual “necessario” era, obviamente, o
que concordava com 0 que 0 novo regime estava propondo. Ele deveria
colocar suas ideias de forma a que contribuisse para a unido do pais, do
novo pais, pois, para lidar com e/ou levar as novas ideais no imenso
territério brasileiro e ainda com sua regionalidade, era preciso criar
elementos em torno de interesses comuns (MATIAS, 2009, p. 41).

A aproximagao com a classe artistica foi uma boa oportunidade para a classe
politica, que ja estava consciente da necessidade de se acessar os circulos
intelectuais para a promocdo de suas concepgdes (ZILIO, 1997). Por meio do
discurso politico de que a promocao cultural seria responsabilidade do Estado, a
elite cultural se aproximou cada vez mais dos ideais politicos e nacionalistas,
oferecendo o “universo simbdlico” nos quais os ideais hegemdnicos se propagaram.
Como Goncgalves (2017) explica, a cooptagdo da classe artistica apresentava uma
forte tensdo. De um lado, o comprometimento com uma ideologia politica e, de
outro, o lugar da autonomia da criacao artistica. A sintese do problema encontrou-se
na esséncia nacionalista, na qual os dois pontos de tensao puderam convergir em
nome de uma identidade genuinamente brasileira. Os artistas assumiram o papel
“[...] ora de porta-vozes legitimos do conjunto da sociedade, ora de verdadeiros
gestores da heranca cultural da nacao” (GONCALVES, 2017, p. 15).

O fenbmeno do nacionalismo getulista foi resultado da intencao estatal de,
entre outros objetivos, criar uma elite intelectual que, ao mesmo tempo,
representasse e sustentasse os ideais politicos hegeménicos. Em certo sentido,
Getulio Vargas veio a ser realmente bem-sucedido na empreitada. Também foram
bem-sucedidas as agdes relacionadas a medidas racionalizadoras de administracao.
As medidas racionalizadoras ja tinham espaco dentro da mentalidade das elites
brasileiras como heranca do periodo da Republica e da concepcéao positivista que as
sustentou filosoficamente. O governo getulista herdou, a sua maneira, a concepcao
positivista desenvolvimentista que ganhou terreno no Brasil ainda no final do periodo
imperial. Segundo Gongalves (2007), a concepcao getulista foi fundamentada na
ideia de que:

Uma lei universal organizaria todas as sociedades em graus de atraso e
civilizagdo, conforme padrdes sucessivos de produgdo, sociabilidade,
instituicbes politicas e formas de pensar. Ha a crenga no progresso social: a
historia caminha no sentido de desenvolvimento econbémico; da
complexificagdo social, da secularizacao das instituicées; da expansao da
participagao politica e da racionalizacdo do Estado. Essas prerrogativas

aparecem como necessidade para que se alcance a modernidade, aqui
sinénimo de civilizacdo (GONGCALVES, 2017, p. 134).
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A partir do governo de Getulio Vargas, a presenca de concepcgdes positivistas
ainda permaneceu de forma residual presente na visdo de mundo da classe politica,
mas foi somada a um grande projeto de desenvolvimento nacional que se
desdobrava para areas como a cultura e o contexto social (ALONSO, 2000). O
Estado, ao mesmo tempo em que se promoveu como meio de acesso cultural a
populacao, também foi reconhecido como o principal responsavel pela sua
promocao (GONGCALVES, 2017). O reconhecimento da importancia da formagéo
cultural se manifestou de diversas formas, mas em esséncia estava baseado na
ideia de que o Estado seria o maior responsavel pelas agdes culturais e por sua
fomentacdo. E possivel encontrar a mesma ideia em escritos de intelectuais como
Mario de Andrade, por exemplo (ANDRADE, 1941). Contier (1998) vai além quando
afirma que se estabeleceu, entdo, a ideia de que o Estado nao so6 seria responsavel
por “sustentar” a cultura nacional, como deveria tornar-se a unica fonte de promog¢ao
da cultura brasileira na construgdo de uma nova identidade para o pais (CONTIER,
1998).

Uma figura que materializou todo o fenbmeno nacionalista no ambito cultural
foi 0 musico e compositor Heitor Villa-Lobos. Apés uma aclamada temporada
artistica no continente europeu, Villa-Lobos (como ficou popularmente conhecido)
retornou ao Brasil. Entre suas principais iniciativas, deu inicio a uma série de
concertos utilizando o canto orfednico, tornando-se o seu divulgador mais renomado
em territério brasileiro. As acdes chamaram a atencao do governo getulista, que logo
percebeu as possibilidades contidas nessa pratica artistica de grande escala, mas
as relacdes de proximidade entre o governo provisério e Villa-Lobos ndo estavam
limitadas a apenas isso. Villa-Lobos retornou da Europa imbuido da ideia de, a sua
maneira, promover um processo “civilizacional” por meio da musica, e o canto
orfebnico seria o grande meio a promocao desse objetivo. Por encontrar em um
paradigma que pregava a necessidade de desenvolvimento nacional compartilhado
tanto pela elite politica quanto pela classe intelectual, Villa-Lobos e suas concepcoes
para a pratica do canto orfednico expandiram-se de forma definitiva (LISBOA, 2005).

Em 1931, Getulio Vargas promoveu uma excursao por cidades do estado de
Sao Paulo nas quais Villa-Lobos organizou suas primeiras apresentacées de canto
orfebnico e reuniu milhares de participantes, principalmente estudantes de todas as
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faixas etarias (BADUE FILHO, 2013). Sobre a excursdo, Gongalves (2017) afirma

que:

Apesar de ndo ter falado diretamente, outras finalidades podem ser
apontadas para a Excursao Artistica Villa-Lobos: de um lado, o0 maestro se
langou numa tournée visando a divulgacao da mausica erudita, com o intuito
de abrir espago, talvez, para um projeto de educacdo musical mais
abrangente, a ser apresentado no futuro; por outro lado e, agora, por
interesse do governo, a excursdo teria a funcdo estratégica e politica de
mapear o grau de aceitagdo do governo constituido, através da recepgao
oferecida pela populagdo das cidades do interior paulista, a uma excurséo
artistica oficial. Portanto, a excursdo atribuia a musica a funcdo de
propaganda e de educacdo, cabendo aos artistas o papel de principais
propagandistas e educadores, 0 que mais adiante justificara, por exemplo, o
tom que o maestro adotou em seus depoimentos, em entrevistas e na carta
que encaminhou, em 1932, ao Presidente da Republica solicitando protecao
do Estado as artes. Outro aspecto importante a ser destacado acerca da
Excurséo é que ela pbés o Estado na posicao de principal e mais eficiente
organizador e financiador das artes e dos artistas no Brasil. Diferente,
portanto, do que ocorrera nas décadas anteriores, quando a fung¢do da
musica era basicamente de diversdo para uma elite que a sustentava
(GONGALVES, 2007, p. 280).

O canto orfednico disseminou-se no territério nacional e Villa-Lobos foi

promovido pelo governo provisério como o grande “maestro” das acoes politicas por

meio da musica e da educacao.

Wisnik (1977) reforca a ideia de que Villa-Lobos se colocava em uma posigcao

analoga ao do padre José de Anchieta no papel de elemento transformador da

sociedade. Damasceno (2014) também utiliza essa figura de linguagem quando

afirma que:

Nesse ambiente, Villa-Lobos se apresentara como um moderno Padre
Anchieta que, em vez de evangelizar os indios, ensinara as bases da ‘boa
musica’, da ‘musica elevada’, ‘civilizada’ e nacionalizada as criancas
brasileiras. A analogia ndo é a toa, afinal, o padre jesuita adentrou o sertéo,
aprendeu o tupi, organizou uma gramatica tupi-guarani e catequizou através
da musicalizagdo em lingua nativa de poemas com motivagdes cristas,
tornando-se um simbolo da cristianizagdo durante as primeiras décadas da
colonizagdo brasileira. Villa-Lobos referir-se-4 a si mesmo como uma
espécie de “sertanista musical’, atento a musica profunda do Brasil que
seria “elevada” dentro dos canones tonais adaptados a realidade nacional.
Dessa forma, esta moderna catequese estaria comprometida com o civismo.
Sob a direcao de Villa-Lobos, o Canto Orfebnico teria a missdao de
nacionalizar a musica brasileira de acordo com uma ampla engenharia de
invencdo de uma cultura nacional tendo como patrono o Estado brasileiro
(DAMASCENO, 2014, p. 8).

Da mesma forma que Anchieta teria promovido as primeiras acodes

civilizacionais em solo brasileiro em sua atividade com os indigenas, Villa-Lobos
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promoveria um processo civilizacional por meio da musica. Essa espécie de “nova
catequizacado” por meio da musica seria promovida a partir do canto orfednico no
contexto escolar, pratica que despertaria um verdadeiro sentido patridtico e
assumiria um papel social diferente da pratica de uma musica composta
simplesmente por influéncias europeias (WISNIK, 1977).

Também em 1931 foi publicado o Decreto n.? 19.941, que propds organizar o
ensino secundario no Brasil e tornou obrigatéria a pratica do canto orfednico em
todas as escolas (BRASIL, 1931). E importante observar que, segundo o decreto, “o
ensino secundario compreendera dois cursos seriados: fundamental e
complementar” (BRASIL, 1931). As aulas de canto orfebnico estavam presentes nos
trés primeiros anos do ensino fundamental, com disciplinas como “Portugués —
Francés — Historia da civilizagdo — Geografia — Matematica [...]” (BRASIL, 1931). O
decreto ndo regulamentou a carga horaria das aulas de canto orfeénico. Inclusive,
excluiu sua pratica da carga horaria minima escolar semanal. Segundo a legislacéo,
“cada turma nao ter4d menos de 20 nem mais de 28 horas de aula por semana,
excluidos desse tempo os exercicios de educacao fisica e as aulas de musica”
(BRASIL, 1931). Em compensacao, designou um inspetor para a fiscalizacdo das
atividades das aulas de musica. Era da responsabilidade desse inspetor “fiscalizar
os exercicios de educacédo fisica e as aulas de musica, bem como verificar as
condicbes das instalacdes materiais e didaticas do estabelecimento” (BRASIL,
1931).

O canto orfebnico deixava de ser apenas uma tendéncia educacional com
grande disseminacao para tornar-se uma politica de Estado oficial (BRASIL, 1931).
Para a da implementacao das politicas de Estado em relagdo a muasica no contexto
escolar, seria necessario a presenca de alguém que pudesse idealizar e conduzir
esse processo. No préximo capitulo, veremos como Villa-Lobos transformou-se na
figura principal de idealizagdo, implementacéo e pratica das politicas de Estado em

relacdo a musica e como a carga ideoldgica esteve presente no processo.
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3. A CONSOLIDAGCAO DO CANTO ORFEONICO NO CONTEXTO EDUCACIONAL
BRASILEIRO

A ascenséo de Villa-Lobos como proeminente figura do governo provisério e a
pratica bem-sucedida do canto orfednico como meio educacional de transmissao
dos simbolos nacionalistas gerou uma nova situacao. Se as agdes de Villa-Lobos se
mostravam tao eficientes, entdo, elas deveriam se expandir para mais localidades
brasileiras. Para isso, haveria a necessidade de se formar professores capazes de
conduzir as praticas de canto orfebnico com a mesma base técnica, artistica e
ideoldgica proposta por Villa-Lobos. Por isso, a Sema se tornaria um centro de
formacao de professores de musica, preparando sua formagédo para sua pratica no
contexto educacional. Villa-Lobos conseguiu, de uma vez, amalgamar o aspecto
educacional e ideolégico, definitivamente alinhado as concepg¢des nacionalistas
desenvolvimentistas do governo ditatorial. O alinhamento da visdo educacional e
artistica de Villa-Lobos ao espectro politico vigente teve na disseminacdo de um
ideal moralizador, por meio da pratica do canto orfednico, um de seus principais
elementos.

Para expor esse processo, a primeira parte do presente capitulo trata da
iniciativa de Getulio Vargas de transcender a cooptacao de individuos ou classes
sociais especificas para promover o0 que conceituo como uma iniciativa de
cooptacdo da cultura brasileira. A primeira secao também mostra o papel do
Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova, de 1932, e da Constituicao Brasileira de
1934 para a ascensao da relevancia do elemento moral no contexto educacional,
além da sua relagdo com a pratica musical no periodo.

A segunda parte do presente capitulo relata o surgimento do Estado Novo e
seu carater cada vez mais repressivo, por meio da implementacdo de medidas
racionalizadoras de administragdo e do gradativo processo de militarizacdo da
sociedade, que marcaram o periodo getulista. A segunda secéo trata principalmente
do papel da muasica na ascensdao e consolidacdo da moral nacionalista
desenvolvimentista no contexto escolar. Por meio de uma abordagem
fenomenoldgica-hermenéutica, ndo s6 em relacao as legislacbes e aos documentos
(como nos capitulos anteriores), mas aos manuais e as cangdes utilizados para
pratica do canto orfebnico, proponho desvelar os aspectos morais presentes em sua
concepcgao e pratica.
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A Ultima parte do terceiro capitulo trata da concepcédo da pratica do canto
orfebnico apds a saida de Villa-Lobos dos quadros governamentais e das mudancgas
politicas que acabaram por, gradativamente, refrear sua utilizacdo no contexto
educacional. O quadro de declinio até o total desaparecimento das politicas estatais
para a utilizagdo do canto orfednico no contexto escolar seguiu até o ano de 1961,
com sua total exclusdo das politicas oficiais de Estado. Por ultimo, no final do
terceiro capitulo, apresento diversos pontos distintos de autores que refletem sobre
as iniciativas de Villa-Lobos e o contexto politico e educacional no qual ele atuou.
Em meio as contribuicdes dos diferentes autores, apresento algumas reflexdes
sobre as relagdes entre o canto orfednico, a presenca de uma moral nacionalista
desenvolvimentista na sua concepcao e pratica e seu papel no contexto educacional
brasileiro.

3.1 O GOVERNO PROVISORIO, GETULIO VARGAS E A COOPTACAO
CULTURAL BRASILEIRA

Especificamente no ambito cultural, Getulio Vargas conseguia estabelecer
seus ideais. A presenca da musica serviu como instrumento de transmissao de
ideais hegeménicos com o intuito de promover uma sociedade brasileira alinhada as
demandas econdmicas daquele periodo. Considero que esses ideais hegemaonicos
por meio das atividades musicais carregavam um conceito civilizacional, com o
objetivo de ser um meio de promogéo do desenvolvimento da populacao brasileira.

A figura de Villa-Lobos foi uma peca das mais importantes nesse processo,
mas o éxito de Getulio Vargas nesse quesito ndo se limitou a cooptacdo do

compositor. Tinhordo resume esse fendmeno explicando que:

No plano cultural, o espirito de aproveitamento das potencialidades
brasileiras que informava a chamada nova politica econémica, langada pelo
governo Vargas, encontrava correspondente nos campos de musica erudita
com o nacionalismo de inspiragdo folcldrica de Villa-Lobos, no da literatura
com o regionalismo pds-modernista do ciclo de romances nordestinos e, no
da musica popular, com acesso de criadores das camadas baixas ao nivel
da producao do primeiro género de musica urbana de aceitagdo nacional, a
partir do Rio de Janeiro: o samba batucado, herdeiro das chulas e sambas
corridos dos baianos migrados para a capital (TINHORAO, 2010, p. 304).
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Assim, fica exemplificado o carater totalitdrio e totalizante do governo
provisoério, que em sua concepcao deveria ter todos os elementos politicos, sociais,
culturais e econémicos dentro do seu espectro ideolégico. Mesmo os elementos
folcléricos presentes na cultura, que eram considerados meios a criagdo de uma
identidade nacional, deveriam estar dentro da concepcdo politica do governo.
Azevedo (1971) explica que manifestagdes folcléricas que ndo transmitissem valores
alinhados as concepcoes de desenvolvimento eram menosprezadas. A
desvalorizacdo estava presente na diferenca entre os conceitos de folclorista (o
responsavel pela transmissdo da manifestacao folclérica) e de professor (capaz de
extrair os valores que promoveriam uma genuina identidade nacional) (AZEVEDO,
1971). Isso mostra até onde a influéncia do governo conseguia se ramificar e
influenciar as praticas populares. Nada deveria estar fora do alcance das
concepgbes governamentais, ou nada poderia se perder de vista da administracao
federal. Disseminava-se definitivamente a ideia de uma identidade Unica para todo o
Brasil, sendo que até as caracteristicas regionais deveriam ser suprimidas em favor
de uma “nova identidade nacional”.

A década de 1930 inicia com o ambito cultural favorecendo a promocéao e a
transmissdo dos simbolos nacionalistas propostos pelo governo provisério que, ao
mesmo tempo, eram carregados de sentidos desenvolvimentistas e civilizacionais. E
possivel reconhecer a habilidade de Getulio Vargas e de seus subalternos em
conduzir o plano cultural a um quadro favoravel para seus objetivos politicos.
Contudo, o mérito ndao se deve a uma “transformacao” proposta sobre um “mito
fundador”, como pretendeu o governo republicano. Pode-se considerar que o
principal mérito getulista foi aproveitar e promover, ao seu interesse, as concepgdes
culturais que emergiram na década anterior em proveito préprio. Getulio Vargas
expandiu sua capacidade de cooptacdo de pessoas, num processo de “cooptacéo
da cultura” nacional (MALAQUIAS, 2020). Entre as principais habilidades politicas de
Getulio Vargas estava sua capacidade de cooptacdo de figuras importantes de
diferentes areas, na composicao de seus quadros necessarios a implementacao e a
gestdo de sua concepcao administrativa. Levando em conta o carater totalizante das
medidas de Getulio Vargas em relagdo aos aspectos culturais brasileiros, o
alinhamento entre as politicas de Estado de Getulio Vargas e as concepcdes
educacionais de Villa-Lobos representou a consolidagdo do que chamo de
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“‘cooptacao cultural” do governo varguista. No ambito cultural, ndo bastava a
cooptacado de figuras ou artistas, mas de todo o contexto para unifica-lo de acordo
com a ideologia imposta pelo governo de Getulio Vargas (MALAQUIAS, 2020).

Por toda essa cadeia de elementos, a batalha ideolégica no plano cultural
estava em bom estagio. Ja no plano econémico, as transformacdes também seriam
profundas, com o inicio da consolidagdo definitiva da urbanizacdo de diversas
regides brasileiras. Saviani (2008) aponta um processo dialético do desenvolvimento
econdmico brasileiro, diferente do que havia sido promovido pelo governo na
Primeira Republica. Como explica Saviani (2008):

[...] do ponto de vista da andlise histérica global do modo de produgéo
capitalista e, portanto, da teoria decorrente dessa analise, o
desenvolvimento do capitalismo implicou o deslocamento do eixo da vida
societaria do campo para a cidade e da agricultura para a industria,
ocorrendo, inclusive, um progressivo processo de urbanizacdo do campo e
industrializacdo da agricultura (SAVIANI, 2008, p. 191).

Saviani (2008) aponta para o processo de industrializacdo, que ndo mais se
restringiu ao contexto urbano, com o surgimento e o desenvolvimento de fabricas e
maquinarios, mas também para o processo de “modernizacado” do trabalho rural. No
processo de transformacao do campo, a agricultura deixou de ser apenas meio de
subsisténcia para ser também uma “linha de producdo” em grande escala. Ou seja,
uma agricultura de grande producdo, que contribuiria para o desenvolvimento
econdmico brasileiro.

O carater “industrializante” que abarcou tanto o desenvolvimento econdémico
urbano como rural foi sustentado por uma série de concepcdes racionalizantes, as
quais foram parte integrante de todas as agées do governo provisério, promovidas
diretamente por Getulio Vargas e por sua equipe de ministros. Um exemplo
marcante de como as concepg¢oes racionalizadoras estavam enraizadas no governo
provisério foi a criagdo do Instituto de Organizacdo Racional do Trabalho (IDORT).
Como explica Batista (2015):

O IDORT, entidade criada pelos empresérios paulistas, foi fundamental para
a discussdo e reorganizagdo do ensino profissional no Brasil, mas foi na
década de 1940 que os industriais conseguiram, mesmo nao concordando
com a centralizacdo da discussdo nas maos do Estado, criar uma
importante escola de formacao dos trabalhadores. Foi no periodo do Estado
Novo (1937-1945) que os industriais conseguiram regulamentar as
propostas de ensino profissional no Brasil [...] (BATISTA, 2015, p. 41).
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Em sintese, o instituto criado em 1931 foi uma das primeiras grandes acdes
de racionalizacdo dos meios de producdo do governo, que pretendia entrar
definitivamente no sistema capitalista.

A conjuntura do inicio do governo provisério comecava a se delinear. O
contexto cultural parecia favoravel as agdes governamentais, com a cooptagdo de
uma série de figuras importantes. No plano econémico, o Brasil comecava a tentar
se abrir para 0 mundo capitalista, com o intuito de promover um desenvolvimento
que tirasse o pais do atraso e da estagnacao. O processo gerou uma série de novas
demandas que, se nao fossem atendidas, simplesmente inviabilizariam qualquer
projeto de desenvolvimento nacional. As demandas estavam ligadas aos novos
meios de producéo, relacionados a industria e a tecnologia para a operacionalizagao
do novo maquinario. Do ponto de vista da dindmica de trabalho, as agdes
governamentais avangavam na promoc¢ao de ideais disciplinadores e de trabalho
coletivo, utilizando até mesmo a pratica da musica como um importante meio de
inculcacdo dessas concepcoes. Os aspectos disciplinadores necessarios para a
condugao do novo contexto econémico comecaram a ganhar cada vez mais espaco
no contexto educacional, por meio de medidas cada vez mais autoritarias e
centralizadoras.

Tanto o controle do funcionamento das instituicbes de ensino quanto o
aspecto centralizador de seu funcionamento ficaram ainda mais explicitos no
Decreto n.? 21.241, de 4 de abril de 1932, legislacdo que consolidava elementos do
Decreto n.? 19.890, de 1931, e trouxe uma série de medidas em relacdo a inspecao
das instituigbes de ensino. Um estabelecimento de ensino sé seria reconhecido,

como consta no artigo 11:

[...] mediante inspegcdo especial, nos estabelecimentos de ensino
secundario equiparados ou livres, que oferecerem quer em instalagdes quer
na constituicdo do corpo docente, garantias bastantes a eficiéncia do seu
funcionamento (BRASIL, 1932).

Ou seja, a instituicdo apenas teria seu curso validado se tanto a estrutura
como o material humano da instituicao fossem considerados satisfatorios pela
inspecao federal. Refletindo sobre o viés controlador do governo provisério, é dificil
nao acreditar que o corpo docente de uma instituicdo de ensino secundario gozasse

de plena liberdade com tantas medidas de controle sobre a dinamica de
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funcionamento das instituicdes. Isso fica claro no paragrafo unico do artigo 50,
quando se afirma que “a concessao do reconhecimento oficial podera ser requerida
s6 para o curso fundamental ou para ambos os cursos fundamental e complementar,
satisfeitas, neste caso, as condi¢des do art. 11” (BRASIL, 1932).

O Decreto n.2 19.890 de 1931 mostra como uma instituicdo de ensino era
dependente do aval governamental para seu funcionamento. O viés controlador da
legislagdo ainda possuia mais caracteristicas, e o aspecto moral foi citado em outras
oportunidades como elemento de vital importancia nas avaliagbes de inspegao para
o funcionamento das escolas. No item Ill, do artigo 51, fica exposto que é um
requisito essencial da instituicdo de ensino “manter na sua direcdo, em exercicio
efetivo, pessoa de notéria competéncia e irrepreensivel conduta moral” (BRASIL,
1932). O controle sobre esses aspectos era feito diretamente por funcionério
“especialmente comissionado pelo Departamento Nacional do Ensino, devendo os
seus resultados constar de relatério elaborado de acordo com as instrucdes
expedidas pelo mesmo Departamento” (BRASIL, 1932). As medidas apontam para
uma rigorosa vigilancia nao s6 na parte estrutural e organizacional das instituicoes,
mas também para o comportamento dos funcionarios. O controle também seria
exercido sobre o corpo docente, 0 qual se exigia, além da capacidade de ensinar,
“‘idoneidade dos professores no exercicio do magistério” (BRASIL, 1932). Na
realidade, o aspecto moral seria observado em todos os integrantes da dinamica de
funcionamento da instituicao, pois era exigida a “observancia dos preceitos de estrita
moralidade por parte dos corpos docente, administrativo e discente” (BRASIL, 1932).
Por fim, o controle de todas essas exigéncias ficaria a cargo dos inspetores, que

entre outras funcdes deveriam:

Velar pela lei fiel observancia dos dispositivos legais que forem aplicaveis
aos estabelecimentos de ensino sob inspecdo, bem como das instrugdes
expedidas pelo Ministério da Educagcdao e Saude Publica ou pelo
Departamento Nacional do Ensino (BRASIL, 1932).

A legislacao traz, de forma explicita, uma questdo que ganharia cada vez
mais importancia no contexto escolar. Isso seria feito por meio da promoc¢éao de uma
série de orientacdes em relagdo aos comportamentos e agdes dentro do quadro

social ao qual, entre outros termos, seria chamada pelo governo de “moral”.
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Com a necessidade de se criar um preceito ético que alinhasse as praticas
educacionais aos interesses governamentais, havia a necessidade de se promover
capacidades mais especificas para o trabalho no contexto industrializado. Como o
Brasil tentava sair de uma situacdo de “atraso” em relacdo a esses meios de
producgdo, havia necessidade urgente de formacdo de mao de obra para suprir as
novas demandas econdmicas. O contexto cultural ja estava altamente comprometido
com os ideais desenvolvimentistas e chegava o0 momento em que todo o contexto
educacional precisaria se comprometer também. Assim como 0 processo de
cooptagado cultural ganhou forca com o governo getulista a partir do alinhamento
ideologico de uma classe de proeminente intelectuais, o contexto educacional
passaria por um processo parecido, tendo como marco o Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova, em 1932°°.

Vidal (2013) considera que a publicagdo do Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova foi um marco em relagdo as iniciativas de modernizacao e
democratizacdo da educacdo brasileira. Um dos elementos que caracterizou o
manifesto como uma iniciativa educacional democratica foi a publicacdo, em seu
conteudo, de questdes como 0 acesso gratuito a educacgéo. Ja os aspectos ligados a
modernizacao da educacgdo nacional estavam no fato de boa parte dos autores do
Manifesto, assim como seu conteudo, possuirem fortes influéncias das concepcoes
educacionais da Escola Nova.

Uma das principais preocupacdes que consta no corpo do Manifesto e que
relacionava os dois temas anteriores era a desconexao entre o tipo de educacgao
oferecido a populagéo brasileira e as demandas econémicas que se consolidavam.
O Manifesto diagnosticava a distancia entre as acdes educacionais, as questdes
econbmicas e o contexto social brasileiro (VIDAL, 2013). Cury (1988) aponta para
uma dimensdo mais profunda em relacdo a Pedagogia da Escola Nova, na qual a
formacao moral atribuida a educacao passa pela sua capacidade de producgdo. A
educacao teria a fungao de preparar o individuo para o trabalho e, assim, torna-lo util
socialmente. Devido ao fato de, no Manifesto, o trabalho ser considerado como um

* O Manifesto foi um documento elaborado por intelectuais de diferentes searas do conhecimento e
distintas correntes ideoldgicas, cujo objetivo era promover uma renovagao nas praticas educacionais
brasileiras. Esse desenvolvimento educacional seria fundamentado nas teorias da Pedagogia da
Escola Nova. Para Vidal, o Manifesto “[...] capitalizava o anseio de rompimento com as praticas
sociais, politicas e educacionais instaladas até entdo na Republica, ancorando-se em um desejo
disseminado de mudanca” (VIDAL, 2013, p. 582).
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valor humano, preparar o individuo para tornar-se um ser produtor também proveria
um sentimento de felicidade. Por essa razdo, caberia ao Estado prover uma
educacao democratica (e por isso gratuita) para a construgcdo de uma sociedade
produtiva.

Com a publicacdo do Manifesto, é possivel considerar que a concepcao
desenvolvimentista do governo provisério ganhava mais um territério em busca de
sua hegemonia, que ja dominava outras areas. No campo econdémico, 0 processo de
industrializagdo fortalecia a economia nacional. No campo cultural, Villa-Lobos
seguia colecionando éxitos com sua politica de implementacdo e pratica do canto
orfednico. E importante lembrar que o canto orfednico foi uma das primeiras
medidas ligadas ao contexto educacional e foi por meio da sua pratica que o
“territorio” educacional comecou a ser “tomado” pelos ideais getulistas.

Com a publicacdo do Manifesto, as concepcdes desenvolvimentistas e
modernizadoras tentariam entrar no contexto educacional de forma definitiva. A
concepgcao hegemdnica que estava em processo de construgdo encontrava, por
meio do Manifesto, sua forma de expressdo em relacdo ao contexto educacional
como um todo, ndo apenas em seu aspecto cultural, como nas a¢des de Villa-Lobos.
Para Saviani (2008), a esséncia hegemobnica desenvolvimentista presente no
Manifesto € exemplificada quando:

[...] reitera a necessidade de romper com a estrutura tradicional marcada
pelo divércio entre o ensino primario e profissional, de um lado, e o ensino
secundario e superior, de outro, formando dois sistemas estanques que
concorrem para estratificacdo social. Propde-se entao, um sistema organico
com uma escola priméria organizada sobre a base das escolas maternais e
jardins de infancia, articulada com a educagao secundaria unificada, abrindo
acesso as escolas superiores de especializagdo profissional ou de altos
estudos (SAVIANI, 2008, p. 247).

Por um determinado aspecto, havia a proposta de um sistema educacional
fundamentado em uma organizacdo mais organica, sem tantas cisées, o que evitaria
um processo de estratificacdo social. Por outro, é clara a énfase na importancia do
ensino profissionalizante desde uma base ampla até uma elite portadora de “cursos
superiores”.

A dualidade ndo estava presente apenas quando tratava da relagcao entre
proporcionar uma educagdo mais democratica e, a0 mesmo tempo, mais técnica e

de formagéao superior profissional, mas também estava presente quando abordava a
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relacdo entre a formacao especializada e a importancia da cultura. Segundo a
intepretacdo de Saviani (2008), o Manifesto propunha que a nova politica para a
educacao deveria:
[...] romper com a formagdo excessivamente literaria, imprimindo a nossa
cultura um carater eminentemente cientifico e técnico e vinculado a escola

ao meio social produtivo, sem negar os valores especificamente culturais
representados pela arte e pela literatura (SAVIANI, 2008, p. 247).

Esse &€ um dos exemplos de como o ideal hegemdnico e a transmissao de
valores durante o governo provisorio ganhavam espag¢o com tanta forca ao mesmo
tempo em que aspectos ambiguos e conceitos carregados de dualidades conviviam
lado a lado, em nome do desenvolvimento e da modernizagdo da nacgéo brasileira.

Em sintese, como explica Saviani (2008), no campo educacional, o Manifesto
representou uma concepcao educacional convergente com o ideal hegeménico que

ganhava cada vez mais forga. Para Saviani (2008):

[...] a Educagéo Nova busca organizar a escola como um meio propriamente
social para tird-la das abstragcbes e impregna-la da vida em todas as suas
manifestagdes. Dessa forma, propiciando a vivéncia das virtudes e
verdades morais, estar4d contribuindo para harmonizar os interesses
individuais com os coletivos (SAVIANI, 2008, p. 244).

Atender aos interesses coletivos, ndo s6 dentro do contexto comunitario, mas
também em um quadro politico nacionalista, mostrou um espectro moral presente no
corpo do Manifesto.

E interessante observar que Saviani (2008) aponta para mais uma dualidade
presente no corpo do Manifesto, no qual os interesses individuais e coletivos estao
lado a lado. De fato, essa dualidade s6é poderia caminhar no mesmo passo em que
virtudes morais embasassem sua existéncia muatua. E interessante perceber que o
Manifesto abre espaco para uma vinculagdo moral ndo sé sobre a formacao
educacional em geral, mas também especificamente em relacdo ao papel das artes.
O Manifesto afirma que:

A arte e a literatura tém efetivamente uma significagdo social, profunda e
multipla; a aproximagao dos homens, sua organiza¢cdo em uma coletividade
unénime, a difusdo de tais ou quais ideias sociais, de uma maneira
‘imaginada’, e, portanto, eficaz, a extensdo do raio visual do homem e o
valor moral e educativo conferem certamente a arte uma enorme
importancia social. Mas, se, a medida que a riqueza do homem aumenta, o
alimento ocupa um lugar cada vez mais fraco, os produtores intelectuais



135

ndo passam para o primeiro plano sendo quando as sociedades se
organizam em solidas bases econdémicas (MANIFESTO, 1932).

Observamos a presenca de conceitos essenciais que fundamentariam nao s6
o papel das artes, mas da utilizacdo da musica no contexto educacional. Conceitos
como a relagdo do papel da arte e da literatura com a “organizacdo em uma
coletividade unanime” e “a difusdo de tais ou quais ideias sociais, de uma maneira

‘imaginada’, expdem o viés politico que a arte poderia assumir. Complementando,
encontramos a afirmacéao de que “o valor moral e educativo conferem certamente a
arte uma enorme importancia social”, relacionando de forma direta a arte a um ideal
de moralidade. Por fim, o paragrafo termina afirmando que “os produtores
intelectuais ndo passam para o primeiro plano sendo quando as sociedades se
organizam em sdlidas bases econbémicas”. Em outras palavras, uma classe
intelectual e suas producdes ndao chegariam realmente ao primeiro plano em uma
sociedade sem uma economia estruturada, ou seja, o desenvolvimento econémico
precederia a ascensao de uma classe intelectual produtiva. Ai esta, em ultimo grau,
um alinhamento direto entre a concepcao de desenvolvimento presente no Manifesto
e a politica desenvolvimentista do governo provisorio.

Por essa razdo, o aspecto moral foi tdo presente em todas as acdes diretas
do governo provisério e em todas as diferentes manifestagbes educacionais,
artisticas e sociais que, de alguma forma, estavam sob influéncia consciente ou nao
desse paradigma civilizacional desenvolvimentista que pretendia ser hegeménico. O
Manifesto abriu as possibilidades para a disseminacdo de um papel moral da arte,
abrindo caminho para a sua disseminagao no contexto educacional.

As concepcdes educacionais presentes no Manifesto também se
relacionavam as concepcgdes sobre o papel da musica no contexto escolar. Como
explica Monti (2015), “...] Anisio Teixeira, Cecilia Meireles, Afranio Peixoto,
Fernando de Azevedo e Manuel Lourengco Filho — estavam entre os 26 signatarios
do Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova” (MONTI, 2015, p. 40). A presenca
desses professores pertencentes também ao Instituto de Educacdo do Rio de
Janeiro marca a relacao entre as concepg¢des educacionais e o papel da muasica no
contexto escolar nesse periodo. Como consequéncia do ideal que ja tinha permeado
a classe intelectual, Monti (2015) complementa que a aproximacao entre Villa-Lobos
e os defensores da Escola Nova:
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[...] néo parecem ser apenas temporais, pois assim como o Manifesto fazia
uma defesa ousada da educacdo publica, laica e gratuita para todos, o
projeto musical-pedagégico de Villa-Lobos também pretendia democratizar
0 acesso a educagado musical, ja que nesse periodo ndo havia aula de
musica em grande parte das escolas do Rio de Janeiro. Desde 1800, o
ensino da musica, com excecao da esfera eclesiastica e do ensino
doméstico, era oferecido em poucos colégios e no Conservatério de Musica,
fundado pelo Estado Imperial (MONTI, 2015, p. 40).

Como um dos principais desdobramentos desse fenémeno, em 1933, por
meio do Decreto Municipal n.® 4.387, foi criada a Superintendéncia de Educacao
Musical e Artistica (SEMA), com a nomeacado de Villa-Lobos para a sua chefia.
Primeiramente, a Sema foi chamada de Servico de Musica e Canto Orfednico, criado
em 1932 e ja subordinado ao Departamento de Educagcdo do Rio de Janeiro. A
Sema continuou subordinada diretamente a ainda incipiente Secretaria de Educacao
da cidade, sob a direcdo de Anisio Teixeira. E importante mencionar que o convite
para que Villa-Lobos assumisse a Sema veio diretamente de Anisio Teixeira,
tamanho o prestigio do compositor nos meios intelectuais nesse periodo. O convite
feito por Anisio Teixeira demostra e exemplifica também a abertura dos educadores
adeptos da Pedagogia da Escola Nova as artes dentro do contexto escolar
(JARDIM, 2008).

Villa-Lobos nunca havia ocupado um cargo ligado a qualquer atividade
propriamente educacional, mas sua capacidade de organizacdo, mobilizacao e seus
ideais politico-sociais impressionavam, pois ja havia conduzido uma série de
apresentacdes de canto orfebnico em diversas localidades. Como explica Monti
(2015):

Dessa forma, Anisio Teixeira parece afirmar que o ensino de Musica, por
meio de Heitor Villa-Lobos, estava em auténtica consonancia com a
educagao buscada no periodo para formar cidaddos adaptados as
modernidades do mundo e que era conveniente, nesse momento, a
organizacdo da formacédo de professores de Mdusica e Canto Orfednico.
Isso, num periodo de mudancgas, no qual a principal escola normal do Rio
de Janeiro passou a ser chamada de Instituto de Educacédo, como um dos

desdobramentos das metas de grandes reformas, fundamentadas no ideario
republicano da educagéao para todos (MONTI, 2015, p. 46).

As caracteristicas de Villa-Lobos acabariam por torna-lo a pessoa mais
habilitada, segundo o governo getulista, a promocao de um “processo civilizacional”
por meio da musica e ligado a educacéao (SILVA; LACOMBE, 2001, p. 116).
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O fato de Villa-Lobos conhecer regides do Brasil por meio das viagens que
afirmou realizar na pesquisa de estilos musicais genuinamente brasileiros pode ter
contribuido para suas atividades educacionais. Embora autores como Santos (2010)
possuam certo ceticismo em relacdo a influéncia (ou mesmo existéncia) das viagens,
o fato é que Villa-Lobos conhecia de forma mais préxima contextos sociais que nao
eram do dominio de burocratas do alto escaldo do governo (SANTOS, 2010). Por
todas essas caracteristicas, Villa-Lobos foi considerado a figura certa para promover
a concepcgao nacionalista de educacgao estatal. Como sintetiza Souza (2007):

Essa nova concep¢do de educacado musical para despertar a ‘consciéncia
nacional’ exige novas formas de trabalho, novas fun¢des e novos curriculos.
Assim a educacdo musical tem também que ‘descobrir outras formas
organizacionais e institucionais para a aula de musica, ou seja, faz-se

necessario uma atualizacdo e detalhamento na sua estrutura de
funcionamento (SOUZA, 2007, p. 14).

O canto orfebnico e, por consequéncia, sua utilizacdo como meio educacional
teve, em ultima instancia, o papel de meio de inculcamento das concepcoes
nacionalistas desenvolvimentistas.

Para isso, havia a necessidade de sistematizar a forma de abordagem e
pratica do canto orfebnico no contexto escolar e Villa-Lobos foi a figura escolhida
como responsavel pelo desenvolvimento desse processo. Monti (2015) resume a

relacéo entre os educadores adeptos do Manifesto e Villa-Lobos afirmando que:

Os signatarios do Manifesto, dentro do contexto do projeto villalobiano,
podem ser entendidos como intelectuais progressistas que apoiaram um
momento significativo da Histéria da Educacdo Musical no Brasil, ao
referendarem a musica escolar, aqui mais especificamente na modalidade
canto coletivo, como um instrumento no processo longo de democratizacao
da sociedade brasileira. A dindmica desses pensadores ficou de alguma
maneira conectada aos investimentos dos educadores musicais que
lutavam em prol da garantia do ensino dessa arte no curriculo; movimento
que se configura até os dias de hoje como uma questdo central para os
pensadores da educagao musical no Brasil (MONTI, 2015, p. 56).

Nao bastavam agdes governamentais de imposicao de determinados ideais,
mas a transformacao estrutural da sociedade por meio da transmissado desses ideais
até a conquista de um espaco hegeménico do ideal nacionalista desenvolvimentista.

O ideal nacionalista desenvolvimentista tinha como objetivo estar presente em
todas as formas de organizacao coletiva da sociedade brasileira, como sindicatos,

escolas e mesmo associacoes livres, de diferentes naturezas e propésitos. Também
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pretendia influenciar ndo s6 coletivamente, mas também no plano individual,
formando cidadaos mais disciplinados, patriotas e, principalmente, produtivos.
Emergiu assim ndo s6 um ideal social e econémico nacionalista desenvolvimentista,
mas também uma moral nacionalista desenvolvimentista, que seria a base para a
transformacao estrutural da sociedade brasileira. A educacdo e a utilizacdo da
musica no contexto educacional seriam elementos de vital importancia.

A marcha do governo provisério em busca dessa hegemonia seria um
percurso longo que, por vezes, seria gradativo, mediante a politica. Em outros
momentos, o0 processo de disseminacao dos ideais do governo provisorio seria feito
de forma impositiva, por meio de perseguicdes e atos de violéncia. Uma das agdes
politicas de grande relevancia foi a promulgacdo da Constituicdo de 1934, na qual
uma série de medidas centralizadoras da administragcao publica foram retomadas.
Em um primeiro momento, houve a esperanca de que o governo de Getulio Vargas
promovesse medidas de carater democratico. Uma das medidas que apontou para

essa direcao foi o artigo 52, no qual consta que:

A eleicao presidencial far-se-4 em todo o territério da Republica, por
sufragio universal, direto, secreto e maioria de votos, cento e vinte dias
antes do término do quadriénio, ou sessenta dias depois de aberta a vaga,
se esta ocorrer dentro dos dois primeiros anos (BRASIL, 1934).

A alternancia de poder baseada em eleicbes populares, assim como o
reconhecimento do papel dos poderes legislativos e judiciarios davam um bom sinal
democratico para a sociedade brasileira. Outra caracteristica que apontava para a
modernizacao constitucional foram as secdes dedicadas a regulamentacao das
industrias, que oferecia inclusive “privilégio temporario ou concedera justo prémio,
quando a sua vulgarizagdo convenha a coletividade” (BRASIL, 1934). Contudo, “[...]
as tendéncias centralizadoras e autoritarias recupera[ralm a hegemonia” (FAVERO,
2006, p. 25).

De fato, o viés autoritario da Constituicdo de 1934 aparece logo em sua
apresentacao, na qual afirma:

Nds, os representantes do povo brasileiro, pondo a nossa confianga em
Deus, reunidos em Assembleia Nacional Constituinte para organizar um
regime democratico, que assegure a Nagao a unidade, a liberdade, a justica
e 0 bem-estar social e econémico, decretamos e promulgamos a seguinte

CONSTITUICAO DA REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL
(BRASIL, 1934).
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Algumas questdes chamam a atencdo na apresentacdo, como o fato de os
participantes da Assembleia Constituinte de autoproclamarem “representantes do
povo” mesmo nao sendo eleitos diretamente e, logo em seguida, citarem “Deus”
como legitimador do processo de elaboracao da Constituicao.

Também é interessante que, antes de qualquer outra coisa, a constituinte visa
assegurar a “unidade” da nacdo. Ganha ainda mais forca o viés ideoldgico
totalitarista que marcaria o governo Getulio Vargas dai em diante. Ja o aspecto
desenvolvimentista esta presente na preocupacdo do “[...] bem-estar social e
econémico” (BRASIL, 1934). Cada vez mais os “tentaculos” ideoldgicos ficavam
aparentes, ao mesmo tempo em que se disfarcavam entre termos como liberdade e
justica, presentes principalmente para amenizar a imposicdo dos verdadeiros ideais
getulistas. Mesmo quando se refere as eleicbes, que seriam de natureza
democratica, proibia a participacdo dos eleitores que nao sabiam ler ou escrever,
como consta na secao “a”, do paragrafo unico, do artigo 108. Com a proibi¢édo, as
eleicdes que, em tese, eram livres e democraticas, excluiam a grande parte da
populacao brasileira analfabeta e, evidentemente, mais pobre.

E curioso perceber ainda que em relagdo aos direitos individuais, a
Constituicao asseguraria no artigo 113 que “por motivo de convicgdes filosoéficas,
politicas ou religiosas, ninguém sera privado de qualquer dos seus direitos, salvo o
caso do art. 111, letra b”. Ja o artigo 111, letra b, alega que a perda dos direitos
politicos também ocorreria “pela isencdo do énus ou servico que a lei imponha aos
brasileiros, quando obtida por motivo de convicg¢ao religiosa, filoséfica ou politica”
(BRASIL, 1934). Atras do jogo de palavras, estava o fato de que qualquer medida
poderia ser tomada a partir do momento em que o governo a impusesse sob forma
de lei, como consta no artigo 113, na secédo 3 (BRASIL, 1934). No paragrafo 113, na
secao 9, consta algo que afetaria diretamente o contexto cultural, ao delimitar que:

Em qualquer assunto é livre a manifestacdo do pensamento, sem
dependéncia de censura, salvo quanto a espetaculos e diversdes publicas,
respondendo cada um pelos abusos que cometer, nos casos e pela forma
que a lei determinar. Nao é permitido anonimato. E segurado o direito de
resposta. A publicacédo de livros e periddicos independe de licenga do Poder
Publico. Nao sera, porém, tolerada propaganda, de guerra ou de processos
violentos, para subverter a ordem politica ou social (BRASIL, 1934).
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Os abusos em relacdo a uma manifestagdo artistica constam no mesmo
artigo no qual esta uma infracdo de incitacdo a guerra, demonstrando como o
governo estava atento a forca das manifestacdes artisticas e culturais.

As medidas centralizadoras ndo s6 ganhavam cada vez mais territério em
todos os aspectos sociais possiveis, como cada vez mais eram impostas de forma
violenta e persecutéria. Um dos exemplos sobre as medidas centralizadoras foi o
setor educacional, com as instituicbes de ensino superior e secundario retornando
sua administracdo para o governo federal. Outra caracteristica no ambito
educacional foi a implementacao obrigatéria de atividades de trabalhos manuais em
todo o contexto escolar, além de aulas de educacdo civica. Também foi dada
atencao ao ensino profissional, com vistas a preparacdo de mao de obra com
formacao especializada. Todas as medidas foram desdobramentos das concepgoes
ideoldgicas educacionais anunciadas na propria Constituicao de 1934.

A questdo educacional era o tema central do capitulo Il da Constituicdo, e a
relacao entre formacao cultural e a preparacao para o contexto econémico estavam
presentes logo nos dois artigos subsequentes. No artigo 148, a abordagem da
cultura apareceu relacionado a responsabilidade de o Estado de “favorecer e animar
o desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral, proteger
0s objetos de interesse histérico e o patrimdnio artistico do Pais, bem como prestar
assisténcia ao trabalhador intelectual” (BRASIL, 1934). Ao mesmo tempo em que se
prestava especial atencdo as artes e a cultura, até a figura do professor foi
transformada em uma espécie de “operario”, transparecendo o carater produtivista
presente no governo. O ideal ligado a um desenvolvimento econémico aparece de

forma ainda mais clara no artigo seguinte, o qual afirma que:

A educagao é direito de todos e deve ser ministrada, pela familia e pelos
Poderes Publicos, cumprindo a estes proporciona-la a brasileiros e a
estrangeiros domiciliados no Pais, de modo que possibilite eficientes fatores
da vida moral e econ6mica da Nag&o, e desenvolva num espirito brasileiro a
consciéncia da solidariedade humana (BRASIL, 1934).

Fica perceptivel que a moral e os fatores econémicos estéo relacionados no
discurso do governo provisorio, aparecendo juntos justamente no artigo em que se
define o que se entende por “direito educacional”. Também transparece o carater
nacionalista na afirmagdo do desenvolvimento de um “espirito brasileiro”, que na

pratica foi toda a inculcagdo nacionalista. Por fim, tudo isso tinha como objetivo o
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despertar de uma “consciéncia da solidariedade humana”, que se materializava nas
concepgoes de convivéncia social voltada ao desenvolvimento da nagdo. A moral
nacionalista desenvolvimentista passou a permear a prépria Constituicao brasileira,
deixando de ser apenas um ideal para se materializar como um elemento politico de
fato.

A medida que o governo provisério conseguia, cada vez mais, impor suas
concepgoes ideoldgicas, simultaneamente, o canto orfednico se estabeleceu como
uma pratica educacional de grande relevancia. Um dos exemplos do fortalecimento
do papel da musica no contexto escolar foi o gradativo desenvolvimento ndo sé das
formas de pratica dessas atividades, mas também de acbes para promover
melhorias em sua abordagem. Villa-Lobos continuava a usufruir de seu prestigio
politico para promover acbdes ousadas do ponto de vista administrativo. As
atividades de ensino e preparacao de professores para a pratica do canto orfebnico
prosseguiram com regularidade até 1935. No dia 1° de setembro, Anisio Teixeira se
demite do Departamento Municipal de Educacéo do Distrito Federal, sob a acusacéao
de estar aliado a setores comunistas da politica nacional. A mudanga viria dar ainda
mais forca a Villa-Lobos, que passou a ser a autoridade maxima em relacdo as
medidas educacionais e a utilizagdo do canto orfednico (GONCALVES, 2017).

Em 1936, Villa-Lobos brilhava por conta da sua gestdo das atividades de
canto orfednico no Brasil. Um exemplo do prestigio da figura de Villa-Lobos foi o
convite que recebeu para apresentar seu trabalho no Primeiro Congresso de
Educacdo em Praga, também em 1936. Damasceno (2014) explica que:

Em Praga, apesar de chegar um dia ap6s o término do Congresso, Villa-
Lobos destacou vérios pontos em conferéncia sobre a educagéo nos niveis
primario, secundério e superior; a educagao popular; a educagdo musical
como meio civico; os métodos pedagdgicos de ensino; a preparagdo, em
seis volumes, do Guia Pratico e os seus propositos; métodos especificos
tendo-se em vista 0 aperfeicoamento do espirito critico da crianga diante da
arte musical; exemplos de “musicas atléticas brasileiras”; a melodia das
montanhas e jogos pedagdgicos que desenvolveriam o espirito de
composicdo melddica nas criancas; trecho de musica popular brasileira,
tratados de maneira “ingénua” pelas criangas e de maneira artisticas pelo
processo de educacao da SEMA (DAMASCENO, 2014, p. 93).

As palavras de Villa-Lobos despertaram a atencao dos participantes. Como
Santos (2010) explica, “na conferéncia é tragado um panorama da educacao musical

brasileira e 0 maestro faz uma demonstracdo, com criancas checas, dos seus
métodos de trabalho” (SANTOS, 2010, p. 53). Villa-Lobos retornou dando



142

continuidade as suas acdes a frente das politicas e praticas do canto orfebnico,
ganhando cada vez mais forca no contexto escolar. Em termos gerais, até 1936, o
contexto educacional do Brasil passou por um momento de relativa estabilidade no
que se refere ao andamento das praticas educacionais, com a pedagogia da Escola
Nova e o canto orfednico se disseminando em diferentes localidades.

Também em 1936, a Sema passou a se chamar Servico de Educacao Musical
e Artistica, ainda sob a responsabilidade de Villa-Lobos. Ainda em 1936, Villa-Lobos
conseguiu implementar atividades de formacdo de professores de musica, ou,
professores que utilizariam o canto orfednico em diferentes espacos, por meio do
Curso de Orientacao e Aperfeicoamento do Ensino de Musica e Canto Orfebnico.
Alucci et al. explicam que essa medida objetivou:

[...] formar educadores para que fossem multiplicadores de suas praticas e
oferecia curso, aos professores das escolas primarias, de Declamacao
Ritmica e de Preparagdo ao ensino do Canto Orfednico, e de Especializado
de Mdasica e Canto Orfebnico e de Pratica de Canto Orfebnico, aos
professores especializados (ALUCCI et al., 2012, p. 21).

A criacdo de um curso de formacao de professores para atividades musicais
naquele contexto histérico representou uma iniciativa inédita. Em tese, as medidas
fortaleceriam e capacitariam ainda mais a adesao, tanto de educadores como dos
estudantes para a pratica do canto orfebnico. Todavia, a iniciativa esbarrava na falta
de condi¢des de outros setores para sua viabilidade. Fonterrada (2008) explica que
a implementacao desses cursos de formacao “[...] logo se mostrou dificil — se nao
impossivel — de ser cumprir por varios fatores. Entre os quais, as dimensdes
gigantescas do Brasil e a auséncia ou ma qualidade das estradas [...]”
(FONTERRADA, 2008, p. 213).

O “avanc¢o”, do ponto de vista educacional e cultural proposto por Villa-Lobos,
tropecgou, ironicamente, no atraso do contexto estrutural nacional. Mesmo assim, os
cursos continuaram a funcionar, atendendo aos professores e preparando-os para
que disseminassem e fortalecessem ainda mais a pratica do canto orfebnico em
diversas regides do Brasil. Em relacéo as iniciativas de Villa-Lobos, a disseminacao
do canto orfednico entre professores e estudantes prosseguiu de forma continua. A
continuidade dentro do quadro politico sofreria outra mudanca, apés a
implementag&o do Estado Novo, a partir de 1937.
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3.2 SURGIMENTO E QUEDA DO ESTADO NOVO (1937-1945) E O ENSINO DA
MUSICA

Em 1937, com a implementacédo do Estado Novo, houve a publicagdo de uma
Constituicdo que substituiu da Constituicio de 1934. Uma das principais
caracteristicas da Constituicdo de 1937 é que sua propria estrutura aponta a
consolidacao de aspectos ideolégicos que foram construidos desde a tomada de
poder de Getulio Vargas, em 1930. Interpretar a forma de elaboracdo dessa
Constituicao permite perceber como os aspectos totalitarios foram estruturados em
seu conteudo em nome da consolidagao do poder politico.

De inicio, antes do primeiro artigo da Constituicao, esta presente um texto que
visa legitimar o que, na prética, foi um golpe. No texto consta que a figura do
presidente responde a um clamor popular. Nesse caso, o presidente estaria entao:

ATENDENDO as legitimas aspiragdes do povo brasileiro a paz politica e
social, profundamente perturbada por conhecidos fatores de desordem,
resultantes da crescente agravagdo dos dissidios partidarios, que, uma,
notéria propaganda demagdgica procura desnaturar em luta de classes, e
da extremagdo, de conflitos ideoldgicos, tendentes, pelo seu
desenvolvimento natural, resolver-se em termos de violéncia, colocando a
Nagéo sob a funesta iminéncia da guerra civil;

ATENDENDO ao estado de apreensao criado no Pais pela infiliracao
comunista, que se torna dia a dia mais extensa e mais profunda, exigindo
remédios, de carater radical e permanente;

ATENDENDO a que, sob as instituicbes anteriores, nao dispunha, o Estado
de meios normais de preservacao e de defesa da paz, da seguranca e do
bem-estar do povo;

Sem o apoio das forgas armadas e cedendo as inspiragdes da opinido
nacional, umas e outras justificadamente apreensivas diante dos perigos
que ameagam a nossa unidade e da rapidez com que se vem processando
a decomposigao das nossas instituicoes civis e politicas;

Resolve assegurar a Nagdo a sua unidade, o respeito a sua honra e a sua
independéncia, e ao povo brasileiro, sob um regime de paz politica e social,
as condigcbes necessdrias a sua seguranga, ao seu bem-estar e a sua
prosperidade, decretando a seguinte Constituicdo, que se cumprira desde
hoje em todo o Pais (BRASIL, 1937).

Todo o discurso apresentando inumeros elementos nocivos a nacao brasileira
colocava o pais praticamente em um estado de sitio constante, o que ocorreu de
fato ao longo do governo. Qualquer medida estaria legitimada devido ao “quadro de
extremo risco” pelo qual o pais atravessava.

A unidade da nacao seria imposta para a manutencao do equilibrio nacional.
Mesmo o carater totalizante da ideia de sociedade estava presente logo no artigo
dois, suprimindo as diferencas em aspectos politicos e culturais a partir dos simbolos
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que os representavam. Ficou estabelecido no artigo 2.° que “a bandeira, o hino, o
escudo e as armas nacionais sdo de uso obrigatério em todo o Pais. Nao havera
outras bandeiras, hinos, escudos e armas. A lei regulara o uso dos simbolos
nacionais” (BRASIL, 1937).

Ao mesmo tempo em que a Constituicdo alega que as medidas repressoras
serdao tomadas a partir das leis, ela esvazia os poderes nacionais € aumenta ainda
mais o poder da figura presidencial. O aspecto centralizador fica claro no artigo 73,
no qual se delimitou que:

[...] o Presidente da Republica, autoridade suprema do Estado, coordena a
atividade dos 6rgaos representativos, de grau superior, dirige a politica
interna e externa, promove ou orienta a politica legislativa de interesse
nacional, e superintende a administragédo do Pais (BRASIL, 1937).

No artigo acima, a figura do presidente é explicitamente colocada como
elemento maximo do Estado e ainda reforgca seu papel também como legislador.
Sobre a funcdo de legislador, no artigo 13, € possivel observar as fungdes do
parlamento serem esvaziadas em prol do poder presidencial.

Também é interessante observar a grande importancia dada aos aspectos
econbmicos, com grandes secdes a respeito dos representantes dos conselhos
ligados a economia e o comprometimento com o desenvolvimento econdmico do
Brasil. Esses aspectos reforcam os objetivos desenvolvimentistas que visavam
colocar o Brasil entre as grandes poténcias mundiais. A questdao econbémica
representou tamanha preocupacéao para o Estado Novo que, além de suas extensas
atribuicbes presentes ao longo da Constituicdo, também estavam presentes na
secao sobre a educacéo e cultura. No @mbito educacional e cultural, o Estado tomou
definitivamente o controle das acdes, fato presente de forma explicita no artigo 128,
afirmando que “é dever do Estado contribuir, direta e indiretamente, para o estimulo
e desenvolvimento de umas e de outro, favorecendo ou fundando instituicdes
artisticas, cientificas e de ensino” (BRASIL, 1937). O Estado criava meios de
controle sobre as artes, as ciéncias e a educag¢ao, ao mesmo tempo em que deixava
clara a importancia do aspecto moral por meio da obrigatoriedade do ensino civico.
Essa ideia constava no artigo 131, o qual delimitava que:

A educagao fisica, o ensino civico e o de trabalhos manuais serdo
obrigatérios em todas as escolas primarias, normais e secundarias, nao



145

podendo nenhuma escola de qualquer desses graus ser autorizada ou
reconhecida sem que satisfaga aquela exigéncia (BRASIL, 1937).

E curioso perceber a jungdo da educacéo fisica aliada ao ensino civico e aos
trabalhos manuais. Os trés elementos, cada um a sua maneira, ligam-se a
necessidade de desenvolvimento de mao de obra para a industria. Foi a
consolidagdo da concepcao da necessidade de formacédo de cidadao produtivos,
disciplinados e capazes de operacionalizar as maquinas utilizadas no setor fabril.

Outro exemplo de como o poder do Estado tornou-se ainda mais forte a partir
de 1937 foi o fechamento do Congresso e a extincao do quadro partidario brasileiro.
Getulio Vargas conduziu a politica nacional de forma a se transformar no simbolo
maximo (e unico) de lideranga, explicitando o espirito ditatorial e violento de seu
governo. Ao mesmo tempo, as politicas que tiveram como objetivo transcender a
ideia de “individuo” para a ideia de um bem “coletivo” baseada no espirito patridtico
pareciam consolidadas. A figura de Getulio Vargas como “grande lider” nacional
legitimou o seu poder e, assim, deu ares de democracia a uma ditadura violenta.
Além disso, a imagem do lider se confundia com a imagem do préprio Estado
brasileiro, formando um s6 elemento presente na vida publica nacional. Como era de
responsabilidade de o Estado diminuir as rupturas e os abismos sociais, todas as
acOes em relacdo a questdes sociais logo eram associadas diretamente a Getulio
Vargas, como, por exemplo, a expansao dos direitos trabalhistas.

Além dos aspectos ideologicos ligados a cultura e a economia, a
implementagdo de medidas racionalizadoras em relacdo a administracao estatal
também avangaram, ganhando ainda mais for¢ca, como se pode identificar a partir da
criagcdo do Departamento de Administracdo e Servico Publico (DASP), por meio do
Decreto-Lei n.2 579, de 30 e julho de 1938 (BRASIL, 1938). O DASP teve a funcao
de centro de formagao dos futuros funcionarios responsaveis pelo funcionamento
dos érgaos publicos, os quais seriam preparados para a implementagdo das
politicas de Estado do governo e para a sua administracdo dentro das
caracteristicas racionalizadoras que orientavam as concepg¢des politicas no periodo.
Em sintese, a funcao desse 6rgao era organizar o “Departamento Administrativo do
Servigo Publico, reorganiza as Comissbes de Eficiéncia dos Ministérios e da outras
providéncias” (BRASIL, 1938).
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Durante o periodo de crescimento da industrializacdo nas zonas urbanas,
Getulio Vargas promoveu uma série de medidas que beneficiaram a classe operaria,
entre as quais estava a delimitacdo do salario-minimo para trabalhadores
registrados em carteira e acgdes sindicais. Em outra perspectiva, o intuito das
medidas sociais mais eficazes esteve ligado a cooptacao da classe trabalhadora por
meio da expansdo dos direitos trabalhistas. E interessante que, apesar dos
sindicatos, em tese, prestarem o servico de defensores dos direitos da classe
trabalhadora, também foram instrumentos de controle por parte do governo getulista.
Enquanto todas as medidas abarcaram os operarios ligados aos meios de producao
do contexto urbano, no contexto rural, a classe trabalhadora continuou
desamparada, sob julgo dos grandes latifundiarios que dominavam a producéo
agricola. O importante naguele momento seria controlar o crescimento nas regides
urbanas, como numero populacional crescente e com maior possibilidade de
mobilizagdo popular. Dessa forma, ndo s6 se escondia a violéncia de seu governo,
mas também dava ares de uma preocupac¢ao humana e social. Pressionada por toda
a repressao, estava a sociedade brasileira, guiada sob os simbolos de patriotismo
que unificavam a populagdo (GOMES, 2005).

Toda onda de repressao imposta pelo Estado Novo rendeu a Getulio Vargas,
enfim, um relativo quadro de estabilidade politica, no qual suas medidas
administrativas puderam ser implementadas. Também nao haveria mais espagos
para os regionalismos brasileiros, em nome de uma identidade nacional e, nesse
processo, intelectuais tiveram importante papel. Um exemplo em relagcdo ao apoio
que Getulio Vargas recebeu de uma parte da intelectualidade brasileira durante seu
governo esta presente na figura de Villa-Lobos. Para Silva (1988), um momento
marcante dessa relagédo foi a presenca de Villa-Lobos durante a chamada Queima
das bandeiras estaduais, em 27 de novembro de 1937. Villa-Lobos conduziu a parte
musical da ceriménia de queima das bandeiras dos estados brasileiros em uma pira,
em um dos gestos mais fortes sobre o carater totalitario do governo de Getulio
Vargas. Por meio desse ato, o governo do Estado Novo demonstrou sua violéncia
simbdlica e transmitiu a ideia de um Brasil de identidade unificada acima das
caracteristicas e das culturas regionais. A ceriménia transmitiu a mensagem de que
nao haveria mais espaco para diferencas em territério nacional, apenas para o culto

nacionalista aos mesmos simbolos (e lider), sendo Villa-Lobos o responsavel pela
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trilha sonora do evento. Villa-Lobos chegou ao ponto de relacdo com o governo no
qual a funcdo de educador transcendeu para um papel de idedlogo do regime
politico vigente (SILVA, 1988). Foi nesse periodo que Villa-Lobos deixou alguns
registros proprios, nos quais constam, de forma clara e até mesmo didatica, seu
ideal educacional relacionado a essa concepc¢ao. No seu “Programa do Ensino de
Musica”, de 1937, Villa-Lobos trouxe sua concepcao de utilizacao do canto orfebnico
como meio educacional. No texto, o compositor alega que uma das grandes razdes
para a utilizacao do canto orfebnico esta no fato de paises mais desenvolvidos ja o
praticarem de forma estabelecida. Além disso, o canto orfeénico contribuiria para a
socializacdo das criancas e para a conscientizagdo da importancia da coletivizacao
do trabalho. Essa ideia é reafirmada também na pesquisa de Fucci Amato (2007)
sobre a importancia do canto coletivo e seu poder de socializacao.

Mais uma vez, a capacidade de acomodar correntes ideoldgicas conflitantes
em seus quadros ministeriais e administrativos renderia a Getulio Vargas a
possibilidade de se sustentar politicamente. Schartzman, Bomeny e Costa (2001)
exemplificam essa situacao citando o Ministério da Educacao e Saude, que possuia
funcionarios de diferentes correntes politicas e ideoldgicas sob a chefia de Gustavo
Capanema, desde 1930, e permanecendo depois da implementacdo do Estado
Novo, em 1937 (SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2001). Entre as medidas de
maior impacto da administracdo Capanema, estdo as legislacbes que ficaram
conhecidas como Leis Organicas.

A gestdo Capanema caracterizou-se pelas medidas centralizadoras em
relacdo a educacdo. A centralizacdo foi imposta por meio de legislagdes que
abarcavam toda a dinamica de funcionamento das instituicbes de ensino, coibindo
qualquer iniciativa de desenvolvimento de trabalho educacional fora desses
parametros. Um exemplo da austeridade centralizadora foram as medidas
nacionalizadoras da educacgao, que sufocaram o funcionamento das escolas étnicas
de regides com grandes populacdées de imigrantes no Brasil (BOMENY, 1999). A
medida consta no Decreto-Lei n.? 868, de 18 de novembro de 1938, que criou a
Comissao Nacional de Ensino Primario (BRASIL, 1938). A legislacdo, no artigo 2.9,
na letra b, definia “[...] a acdo a ser exercida pelo Governo Federal e pelos governos
estaduais e municipais para o fim de nacionalizar integralmente o ensino primario de

todos os nudcleos de populacdo de origem estrangeira” (BRASIL, 1938). A
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preocupacao com as escolas étnicas ocorreu por serem consideradas elementos
que atrapalhavam o processo de unificagdo social brasileiro e por preservarem
culturas estrangeiras e ndao o nacionalismo patriotico brasileiro. Por isso, extinguir a
transmissao de culturas estrangeiras foi umas das medidas mais austeras durante a
gestdo Capanema. A rigidez do contexto educacional também era fruto de uma
pratica politica de controle de poder que ndo esteve atrelada apenas ao ministério
responsavel pela educacao. Um dos expedientes utilizados pelo governo de Getulio
Vargas a manutencdo de medidas opressoras foram as acgdes juridicas, as quais
decretavam sucessivos estados de excecdo. Medidas repressoras ganhavam
legitimidade ao perseguir, excluir e eliminar tudo e todos que pudessem de alguma
forma ser considerados opositores ao governo. Outra forma de legitimar as medidas
governamentais foi a cooptacdo ainda mais agressiva para a formacao de uma elite
intelectual alinhada aos ideais getulistas. Nesse quesito, Gustavo Capanema
também foi uma figura central no processo de cooptacao. Entre os mecanismos de
cooptacdo estiveram medidas como a integracdo desses intelectuais dentro dos
quadros do governo. Inserir intelectuais desse periodo dentro do sistema
governamental trouxe vantagens para ambos os lados.

O governo Vargas teve as pessoas mais capacitadas trabalhando e
promovendo o governo vigente. Ja os intelectuais que passaram a integrar o quadro
publico desfrutavam, além do retorno financeiro, do prestigio social dos seus postos
e papéis politicos. Gustavo Capanema foi um dos mais habilidosos ministros de
Getulio Vargas na tarefa de cooptacdo de intelectuais para o quadro governista.
Justamente por isso, foi bem-sucedido em criar e transformar elementos culturais em
simbolos nacionalistas por meio das acdes educacionais de seu ministério.
Manifestagdes como o canto coral e até mesmo o samba, por meio de suas letras e
dindmica de apresentacdo, foram dois grandes meios de transmissdo de ideais
nacionalistas que transmitiam a ideia de uma nagdo em harmonia com sua
verdadeira identidade (SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2001).

Apesar de todo o sucesso das praticas do canto orfebnico, em 30 de
dezembro de 1938, o érgdo que coordenava suas atividades, o Sema, teve suas
atividades encerradas. Como explica Gongalves, a partir do fim do Sema:

[...] foram estabelecidas as normas para o funcionamento do Departamento
de Mdsica, ligado a Faculdade de Educagao do Distrito Federal, com a
finalidade de orientar o ensino da musica e canto orfebnico nas instituicdes
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vinculadas a Secretaria Geral de Educagdo e Cultura, como era feito
anteriormente pela SEMA. Através de seu diretor foram indicados chefes
para o Servico de Educacdo Musical e Artistica do Departamento de
Educacao, para o Servigo de Musica do Instituto de Educagéo e para o
Servico de Musica da Difusao Cultural. Villa-Lobos assumiu a chefia do
Servico de Educacdo Musical e Artistica, cargo que exerceu até 1941,
quando se afastou para redimensionar o seu projeto do ensino musical para
ambito nacional (GONGALVES, 2017, p. 246).

Durante esse periodo, o Estado Novo dirigido por Getulio Vargas
experimentou anos de dominio hegembnico em setores de vital importancia na
conducdo do desenvolvimento brasileiro. Nessa fase, a utilizacdo da musica nas
escolas tinha ndo s6 o papel educacional, como buscava criar uma relacédo
emocional entre seus participantes e a nagdo, com a presenca de indumeros
elementos fascistas em sua forma de apresentacao e na estrutura de sua pratica.

O canto orfebnico se estabeleceu como marco da disseminagdo de um
patriotismo que também cultuava a imagem de um grande lider, na qual a figura da
nacao e do desenvolvimento deveria ser sintetizado. Souza (1999) explica que
diversos paises influenciaram o Brasil em relacdo a politicas de Estado que
promoviam a ideia de que o individuo deveria ser superado por uma concepcao de
coletividade. Foi na concepc¢ao do papel da musica no contexto escolar que o Brasil
se aproximou, por exemplo, das praticas promovidas pelo governo nazista na
Alemanha. Sobre a pratica na Alemanha durante esse mesmo periodo, Contier
(1988) aponta que os nazistas consideravam:

[...] @ mUsica como um conjunto de sons matematicamente ordenados, sob
0 signo da razdo e da representagdo cientifica do mundo. A ordem
harménica ndo deveria ser definida a partir da vontade divina, mas

elaborada pelas leis da ciéncia, da vontade dos homens. A harmonia
passou a simbolizar o Poder [...] (CONTIER, 1988, p. 113).

A utilizacdo da musica em um sentido coletivizador nao foi exclusiva do
estado nazista, mas foi presente em outras localidades, marcando a manifestacéo
de um paradigma simbolizado pela forma de pratica musical. Como afirma Contier,
“[...] a musica, na Alemanha nazista, era vista como a reunido de trés conceitos
basicos: Povo, Estado e Arte [...]” (CONTIER, 1988, p. 113).

O paradigma da superacdo da individualidade em detrimento de uma
sociedade estruturada sobre os mesmos simbolos também abarcou n&o sé as artes

em geral, mas também a filosofia, com algumas variacées proprias em cada nacao
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de acordo com suas peculiaridades culturais. No caso especifico da Alemanha e de
seu regime ditatorial, fomentar esse processo coube nao s6 ao ditador Adolf Hitler,
mas teve grande participacdo de seu ministro de propaganda nazista e fanatico
seguidor, Joseph Goebbels. Como explica Contier (1988):

Para Goebbels, a arte musical deveria estabelecer relacdes com o povo e
com o contetudo da propria vida publica. O Estado Totalitario procurava
justificar sua ‘revolugcao democratica’ mantendo e lutando pela preservagao
do patriménio cultural, e visando, assim perpetuar seu ideario nacional-
socialista. A mdusica aflorava como uma imagem em movimento,
simbolizando a ‘viva alma da Nagdo e as ‘raizes’ espirituais do povo. Em
geral, as musicas adquiriam um carater grandiloquente, buscando empolgar
as multidées dentro de um ‘novo espirito’. Agora, a musica se transfigurava
num discurso politico, identificando-se com o préprio Estado, que, em
principio, deveria se ‘aperfeigoar, tornando-se, em um determinado
momento da Histéria, uma verdadeira obra de arte (CONTIER, 1988, p.
114).

E interessante considerar, a partir da explicacdo de Contier (1988), o grande
namero de conceitos que relacionavam a concepgao politico-musical da Alemanha
na década de 1930 e a do Brasil no mesmo periodo. Durante esse periodo na
Alemanha, a musica, sob o regime nazista, passou a simbolizar a unido de todos os
grupos sociais (pacto social), de todos os homens, visando instaurar uma “nova
Alemanha”. Na Alemanha, essa concep¢do estava ligada a um sentimento de
superioridade relacionada ao dificil contexto econdémico pds-Primeira Guerra
Mundial. J& no Brasil, devido ao contexto econbmico precario, a coletivizagcdo da
pratica musical tinha um sentido de disciplinarizacao das massas populares para o
trabalho produtivo e os ideais de civismo para o convivio social (SOUZA, 1999). Em
ambos 0s casos, o sentido de superacao do individuo permeou o ideal de sociedade
imposto pela classe politica, com a pratica musical como um meio extremamente
poderoso e eficaz de implementacao.

A superacao do individuo em favor de um ideal coletivo foi uma preocupacao
do governo vigente e, cada vez mais, a pratica musical concorreria com outros meios
de divulgacéao cultural, principalmente o radio, que se popularizou com a expansao
industrial brasileira. Conscientizando-se da importancia da promoc¢ao das acdes do
governo nos veiculos de comunicacdo, Getulio Vargas cria o Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) em 1939, por meio do Decreto-Lei n.? 1.915, de 27 de
dezembro de 1939 (BRASIL, 1939). O DIP, sob a responsabilidade de Lourival
Fontes (1899-1967), foi um dos mais ativos setores da promocédo da imagem do
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governo estadonovista. Como o préprio artigo 1.2, na letra “a” afirma, a funcdo do
DIP foi:

[...] centralizar, coordenar, orientar e superintender a propaganda nacional,
interna ou externa, e servir, permanentemente, como elemento auxiliar de
informacdo dos ministérios e entidades publicas e privadas, na parte que
interessa a propaganda nacional (BRASIL, 1939).

O DIP trabalhou em tempo integral na promocdo de todas as acodes
governamentais, fortalecendo ainda mais a imagem de Getulio Vargas como o
grande simbolo unificador da nacéao brasileira. Getulio Vargas ja havia entendido o
importante papel dos meios de comunicagao como mecanismo de influéncia cultural
desde os anos de governo provisorio.

Em 1939 Getulio Vargas implantou, de fato, o 6rgdo capaz de articular a
carga ideologica aos mais diferentes contextos e praticas sociais por meio de
veiculos de comunicagao, entre eles, o radio (VELLOSO, 1997). A criagdo do DIP
teve desdobramentos que transcendiam uma simples fungdo propagandistica, como
explica Souza (2007):

Através de suas acdes, o DIP sistematiza o pensamento filoséfico e
ideolégico do Estado Novo, divulgando as ideias que sustentavam seu
projeto politico. A imprensa e o radio sdo os meios mais utilizados devido a
sua grande penetragéo e alcance publico. A uniformidade de mensagens é
garantida através da censura (SOUZA, 2007, p. 14).

Na esteira da valorizacdo da propaganda oficial, estava também a
consideracao de que o radio, o cinema e a imprensa também deveriam ser meios
educadores das grandes massas, disseminando e consolidando o espirito civico e o
culto ao grande lider nacional. Nos meios de comunicagéo, a educacdo do povo
comecaria pelo ajuste das suas manifestacdes, para que pudessem ser transmitidas
ja dentro das concepgdes governamentais. Um exemplo foi o samba, amplamente
explorado pelo DIP, mas ndo sem antes passar por um “filtro” no qual a imagem do
boémio ja ndo teria mais espaco. Se antes 0 samba simbolizava o lazer do cidadao
despreocupado, a partir do DIP a ideia de samba disseminada por meio de novas
cangoes representaria o horario de lazer de um trabalhador apds o cumprimento de
suas funcgdes. Esse fendmeno € mais um exemplo das estratégias de disseminacao

da moral nacionalista desenvolvimentista do governo getulista.
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A mentalidade de desenvolvimento ndao sé econdbmico, mas civilizacional,
imposta pelo Estado a partir da disseminacdo da moral nacionalista
desenvolvimentista ndo sé ganhou forca, como teve no contexto educacional um dos
mais poderosos meios de propagacdao. Em relacdo a utilizacdo da musica no
contexto educacional, o espirito civilizacional ja apareceu de forma clara no prefacio
do livro Solfejos (1940), de Villa-Lobos. Os objetivos educacionais apareceram na
seguinte ordem: disciplina, civismo e, por ultimo, educagao artistica. No material,
criado especificamente a utilizacao educacional o primeiro objetivo apresentado foi o
desenvolvimento da disciplina e, por Uultimo, o desenvolvimento artistico
propriamente (VILLA-LOBOS, 1940). Depois de criticas por essa ordem de objetivos,
no texto A formagdo da consciéncia musical brasileira, Villa-Lobos mostra uma
preocupacao maior sobre a educacao do sentido estético para o desenvolvimento do
bom gosto e de uma maior cultura musical. No texto, segundo Villa-Lobos, o
principal objetivo n&o seria preparar futuros musicos e teo6ricos musicais, mas
cultivar o bom gosto a escuta musical (SANTOS, 2010).

Um dos exemplos sobre o papel do compositor e educador esta presente
quando Villa-Lobos afirma que:

A funcdo de um autor a servi¢o do problema da educacao artistica, criando,
ambientando, arranjando ou adaptando, é extremamente arida. Além das
imprescindiveis qualidades de autocontrole da sua fisico-psicologia de
apreciagao, deve possuir varias pseudo individualidades, distintas umas das
outras, controladas com equilibrio por uma forga de vontade absoluta que
mantenha a sua verdadeira personalidade. Muitas vezes, contrariando seu
ponto de vista, tem de se moldar a opinides de outras individualidades,
reajusta-las e tirar uma conclusdo mais ou menos logica que se adapte a
todos os interesses do momento (VILLA-LOBOS, 1940, p. 105).

E possivel perceber que a influéncia das praticas musicais, na concepcéo de
Villa-Lobos, deve abarcar o aspecto fisico e psiquico. A influéncia chegaria ao ponto
de ser capaz de, se necessario, compelir o individuo a raciocinar de forma
antag6nica ao seu raciocinio anterior. Também traz outros conceitos fortes, como
“autocontrole” e a necessidade de “moldar as opiniées” e de estimula-las a adaptar-
se aos “interesses do momento”.

Para Villa-Lobos, seus exercicios de solfejo tinham como meta para seus
praticantes:

[...] habitua-los a se preocuparem conscientemente com os elementos das
manifestacbes populares, nativas e cultivadas que se encontram na
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atmosfera musical do nosso pais e assim sentirem a razao psicoldgica da
musica nacional (VILLA-LOBOS, 1940, p. 110).

Em seguida, Villa-Lobos finaliza a orientacdo sobre o papel de seus
exercicios de solfejo explicando que “[...] afora essa feicdo didatica, contém varios
nameros de interesse artistico, além do carater civico de que estao impregnados
alguns deles” (VILLA-LOBOS, 1940, p. 110).

Um elemento torna-se evidente nos textos de Villa-Lobos, a saber, a
legitimacdo da ideia civilizacional em toda sua concepg¢ao ndo s6 educacional, mas

também no seu ideal artistico. Como observa Elias (1993):

A sociogénese do absolutismo ocupa, de fato, uma posicdo decisiva no
processo global de civilizacdo. A civilizagdo da conduta, bem como a
transformacao da consciéncia humana e da composicao da libido que Ihe
correspondem, ndo podem ser compreendidas sem um estudo do processo
de transformacdo do Estado e, no seu interior, do processo crescente de
centralizacdo da sociedade, que encontrou sua primeira expressao visivel
na forma absolutista de governo (ELIAS, 1993, p. 19).

Com um obijetivo civilizador, Gallinari também mostra que as apresentacoes
orfebnicas eram de imenso porte, sendo realizadas em espacos amplos, como
pragcas e campos de futebol. Os eventos deveriam mostrar o progresso civico social,
ja que, segundo a ideia da classe politica do periodo, o Brasil ainda ndao havia
absorvido a importancia da disciplina coletiva dos homens como um valor para o
desenvolvimento nacional (GALLINARI, 2007). Na mentalidade de desenvolvimento
civilizacional de Villa-Lobos estavam os aspectos morais presentes em suas
concepgOes e praticas educacionais. Estava consolidada definitivamente a relagéo
entre a utilizacdo da musica e a moral nacionalista desenvolvimentista no contexto
educacional.

Por isso, no processo de imposicao da moral nacionalista desenvolvimentista,
uma das concepgdes politicas que também ganhou forga foi a iniciativa de submeter
a sociedade brasileira ao processo de militarizacdo parecido ao implantado em
paises da Europa. Como exemplo desse fenébmeno, houve a fundacao da Juventude
Brasileira, por meio do Decreto-Lei n.? 2.072, de 2 de margco de 1940 (BRASIL,
1940). O objetivo da legislacao era dispor “[...] sobre a obrigatoriedade da educacao
civica, moral e fisica da infancia e da juventude, fixa as suas bases, e para ministra-
la organiza uma instituicdo nacional denominada Juventude Brasileira” (BRASIL,
1940). A criacdo da Juventude Brasileira ofereceu uma rica fonte de exemplos sobre
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as relacdes entre a educacéo, a utilizagdo da musica e o conceito de moral para a
sociedade brasileira do governo getulista.

Entre os principais itens que possibilitam desvelar a relacdo entre educacéo,
musica e moral, destaco o artigo numero 2, afirmando que a educacgao civica tem a
funcédo de criar, no espirito de criangas e jovens, 0 sentimento patriético, no qual
caberia “[...] uma parcela de responsabilidade pela seguranca e pelo
engrandecimento da patria, e de que dever de cada um consagrar-se ao Seu Servico
com maior esforco e dedicacdao” (BRASIL, 1940). Outros dois artigos citam
diretamente o papel da moral em relacdo a educacédo. O artigo 3.2 € claro na
exposicao do conceito de moral proposto pelo governo, afirmando que:

A educacado moral visara a elevagao espiritual da personalidade, para o que
buscara incutir nas criangas e nos jovens a confianga no proprio esforgo, o
habito da disciplina, o gosto da iniciativa, a perseveranca no trabalho, e a
mais alta dignidade em todas as ac¢des e circunstancias (BRASIL, 1940).

Temos, entdo, uma sintese do que o governo getulista entendia por moral.
Mais do que isso, considero que a moral, nesse caso, seria condicionada pelo
Estado por meio de uma acdo educacional. Nao obstante, autores como Souza
(2007) relacionam a criacao da Juventude Brasileira ao processo de militarizacao
das sociedades. Na pratica, como define Souza (2007), a Juventude Brasileira foi a
proposta de uma organizacao estatal paramilitar, que tinha como principal funcao
“[...] @ mobilizagédo politico-miliciana da juventude, sob a direcéo e orientacéo direta
do presidente da republica, a exemplo das experiéncias fascistas europeias, em
particular a alema3, italiana e portuguesa” (SOUZA, 2007, p. 15).

A presenga dos elementos morais foi tdo forte que enquadrava até mesmo o
papel social de criangas e jovens, especificados de acordo com o seu género. No

paragrafo Unico do artigo 3.2 consta que:

A educagdo moral procurara ainda formar nas criangas e nos jovens de um
e outro sexo 0s sentimentos e 0os conhecimentos que os tornem capazes da
missédo de pais e de méaes de familia. As mulheres dara de modo especial a
consciéncia dos deveres que as vinculam ao lar, assim como o gosto dos
servigos domésticos, principalmente dos que se referem & criagédo e a
educacéo dos filhos.

O Estado, por meio da criacdo da Juventude Brasileira, tinha o objetivo de

z

intervir até na concepcao da dindmica familiar brasileira e na fungdo dos géneros. E
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interessante observar que, no papel atribuido as mulheres na sociedade, funcdes
como os servicos domésticos e até o ato da maternidade seriam, em ultima analise,
um ato politico de interesse do Estado. Ja aos homens caberiam as fungdes
militares e operarias. Esses sao alguns exemplos da concepg¢ao moral imposta pelo
governo, como consta no artigo 1.2, afirmando categoricamente que “a educacéo
civica, moral e fisica é obrigatoria para a infancia e a juventude de todo o pais, nos
termos do presente decreto-lei” (BRASIL, 1940).

Observamos também que em uma medida governamental de tamanha carga
ideolbgica, a musica ocupa um papel de destaque. O artigo 9.2 orienta a Juventude
Brasileira ao culto da bandeira nacional e do hino nacional como “[...] a expressao do
seu fervor em cada dia” (BRASIL, 1940). Ainda mais curioso, o artigo 10 afirma que
“serdao adotados pela Juventude Brasileira, como simbolos de sua unidade moral,
um estandarte e um cantico proprios” (BRASIL, 1940). Ou seja, esta exemplificada
de forma direta a relagéo entre um ideal moral do Estado e a utilizagdo de simbolos,
como a musica, como sua forma de imposigéao.

Por fim, no artigo 11, surge o conceito de educacao intelectual, no qual ndo sé
a musica, mas as diferentes manifestacbes artisticas, teriam o seu papel no

processo de formacao das criancgas e jovens. Segundo o artigo 11 do Decreto-Lei:

A Juventude Brasileira dard a infancia e a juventude, além da educagao
civica, moral e fisica, que constitui a sua finalidade essencial a educagao
intelectual que ndo seja exclusiva dos curriculos do ensino e tenha por
objetivo completar ou ilustrar os conhecimentos no ensino adquiridos. Sera,
no dominio da educagdo intelectual, objeto de especial consideracdo a
educacao artistica, em todas as suas modalidades (BRASIL, 1940).

Ficam assim evidenciados, mais uma vez, o papel e a relacdo da musica e
das artes dentro da concepcdo getulista de moral. E possivel perceber a
complexidade desse fenbmeno se levarmos em conta a grande quantidade de
elementos que se imiscuem em relagdo a utilizacdo da musica nesse contexto. O
nacionalismo, o desenvolvimento econémico, o papel politico da educacao e o papel
da musica estao sintetizados em um ideal moral ndo s6 modernizador, mas de
carater civilizatorio. A esse fenbmeno se deve a complexidade do estudo do papel
da musica como elemento educacional nesse contexto, jA que essa sintese de

elementos presentes no contexto nacional ndo era apenas uma tendéncia
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passageira, mas uma visdo de mundo amplamente sistematizada e disseminada,
tanto no Brasil como no exterior.

A utilizagdo da musica como elemento educacional ndo estava relacionada a
um ideal de moral qualquer, como costumes ou habitos, mas a uma concepc¢ao
politica nacionalista desenvolvimentista. Sobre a relagdo entre educacao, musica e

nacionalismo, Souza (2007) reflete que:

O discurso nacionalista oficial é incorporado nas discussdes musico-
pedagogicas, numa tentativa de adaptacdo a politica oficial. O projeto de
unidade nacional tem sua correspondéncia no projeto de unificacdo e
reducéo a um Unico programa de educacado musical para todo o pais (SEMA
e Juventude Brasileira). Os resultados de um programa desta natureza,
como opressdo e mascaramento do pluralismo social e cultural da
sociedade brasileira ndo séo levados em conta (SOUZA, 2007, p. 16).

Os resultados da politica governamental em relagéo a educacéo e a utilizacao
da musica nao foram levados em conta pelo governo vigente porque a opressao e o
mascaramento do pluralismo social e cultural eram um objetivo em si. A imposi¢cao
de um conceito moral imposto pelo Estado era fundamental para o desenvolvimento
de uma unidade nacional controlada, para a promoc¢ado da consolidacdo do poder
politico disfarcado de promocao de desenvolvimento da nacéo.

Em coeréncia com a concepcado governamental, a imagem do cidadao
comprometido com seu trabalho foi outro exemplo imposto pelo governo como mais
uma forma de impor o padrdo moral da sociedade brasileira produtiva (SALGADO,
1941). Estabelecer uma sociedade produtiva esteve entre os grandes objetivos do
governo e o campo educacional foi, sem ddvida, um espaco no qual o ideal se
manifestou de forma contundente. Se o ambito educacional foi fundamental a
imposicao dessas concepcgodes, a musica foi um dos mais poderosos instrumentos
utilizados. Observamos esse fendmeno no primeiro volume do livro Canto Orfednico:
marchas, cancbées e cantos marciais para a educacdo consciente da “unidade de
movimento”. A primeira edicdo € de 1940, auge do nacionalismo getulista e trouxe
uma série de arranjos e composicoes musicais de Villa-Lobos para a pratica do
canto orfednico. No livro ndo havia nenhum conteudo teérico, apenas as partituras e
letras das cancbes, com eventuais pequenas orientacées de como deveriam ser
executadas. O carater militarizante estava presente logo no titulo, sem deixar de
atribuir uma fungé@o educacional as marchas e aos cantos marciais. Como o préprio

Villa-Lobos explica no prefacio, as melodias, os ritmos e as letras desenvolveriam
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nao s6 os aspectos musicais, “[...] como despertam maior interesse civico pelos
assuntos patriéticos que encerram as musicas presentes no livro” (VILLA-LOBOS,
1940, p. 3).

Alias, das 41 musicas presentes no livro, apenas trés nao tinham impresso no
titulo, subtitulo ou nas indicacbes de andamento, o carater marcial da cancéo. Entre
as excecoes, estda a cancao Brasil Unido, que, mesmo nao possuindo nenhuma
indicacdo de marcha, era acompanhada do subtitulo Canc¢do Patridtica. Outra
cangdo que ndo tinha carater militar era Nozani-na: canto dos indios Parecis, que,
segundo consta, teve o tema “recolhido” por Roquette Pinto (1884-1954).
Curiosamente, a ultima cancéo (e que nao possuia carater marcial) era Saudag¢ao a
Getulio Vargas, composta pelo proprio Villa-Lobos, em 1938. A letra da cancao
mostra como o ditador deveria ser reconhecido, dizendo “viva o Brasil, Salve Getulio
Vargas! O Brasil deposita sua fé sua esperanca e sua certeza do futuro no chefe da
nacdo! Viva o Brasil™' (VILLA-LOBOS, 1940, p. 82).

Diversas musicas exortavam a alegria do trabalho, como na cancao Vamos
criangas, na qual a letra diz “vamos criancas alegres a cantar, vamos criancas
depressa contentes trabalhar” (VILLA-LOBOS, 1940, p. 5). A brincadeira e o trabalho
sdo colocados como atividades do mesmo nivel. A brincadeira foi relacionada a
alegria e o trabalho ndo s6 ao contentamento, mas também a urgéncia, ou em
outras palavras, a pressa de uma nacao que precisava se desenvolver. A exortacao
ao trabalho € recorrente nas cancbes, como na letra da musica Vamos
companheiros, que diz “vamos companheiros, vamos todos trabalhar, todos
trabalhar, que onde se trabalha, a alegria ha de reinar” (VILLA-LOBOS, 1940, p. 6).
Outra cancgao que exemplifica a exortacdo moral esta na letra da musica Soldadinho,
que diz “somos soldados pequeninos, fortes na luta do dever, nossas conquistas e
destinos, vamos a péatria oferecer” (VILLA-LOBOS, 1940, p. 8). Esta presente de

*" Como exercicio de reflexdo, podemos relembrar o texto de abertura da Constituicdo de 1934, no
qual consta “nds, os representantes do povo brasileiro, pondo a nossa confianga em Deus, reunidos
em Assembleia Nacional Constituinte para organizar um regime democratico, que assegure a Nagao
a unidade, a liberdade, a justica e o bem-estar social e econdmico, decretamos e promulgamos a
seguinte Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil” (BRASIL, 1934). No caso, a
referéncia a Deus € legitimada pela assembleia que decidia pelos rumos democraticos do pais. Nao
obstante, na cancdo em homenagem a Getllio Vargas, composta por Villa-Lobos, os elementos
nacionalistas misturam-se a um elemento divinizador do grande lider, no qual além do povo depositar
a sua confianga, deposita também a sua fé no futuro do pais. Pode parecer que a palavra fé possua
apenas o sentido de confianga, contudo, é importante lembrar que, no contexto dos regimes
totalitarios da primeira metade do século XX, a represséo a religido e a sua substituicao pelo culto ao
Estado e ao lider que o representava foram marcantes em outros paises.
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forma clara a inducdo, desde criancga, do sacrificio do individuo no altar da patria. O
aspecto moral e militarizante estdo juntos, unidos pela pratica musical no
inculcamento de valores nas criancas que aprendiam as cancoes.

Os exemplos dos aspectos morais na primeira edicdo do livro Canto
Orfebnico sdo numerosos e, inclusive, as cangdes podem ser divididas em
categorias. Musicas como Cancgdo do operario brasileiro, A cangdo do marceneiro e
O ferreiro valorizam profissionais de areas importantes para o desenvolvimento
econdmico brasileiro. Ndo a toa, sempre recebem o subtitulo de cangéo de oficio.
Outras cancoes, como O canto do pajé, O sertanejo e Herancas da nossa raca,
tratam da valorizacdo de aspectos étnicos, sem deixar de coloca-los sob o ideal de
unidade nacional em suas letras. O numero de cangdes que homenageiam herdis
nacionais (entre eles, diversos militares) também é marcante. Entre os exemplos
estdo as cancgbes Deodoro, Duque de Caxias e Tiradentes. Algumas cancoes
recebem apenas o nome de Marcha escolar e no subtitulo uma especificacao para
sua utilizacdo. Entre os exemplos, estdo a Marcha escolar (ida para o recreio) e
Marcha escolar (voltar do recreio). Observamos que, nos dois casos, a cangao
sugere uma ordem de inspiracéo militar para a condugao das criangas no interior da
escola, reforcada por sua caracteristica marcial.

Destaco também duas cancdes curiosas, a saber, a Cancdo da imprensa e a
Cancéo dos artistas. Nos dois casos, as letras traziam o papel dessas duas classes.
No caso da Cancdo da imprensa, 10go no inicio, a letra diz “somos bandeiras, asas
da ideia; bocas da patria, clarins da epopeia” (VILLA-LOBOS, 1940, p. 72). A letra
segue exortando a fungdo da imprensa, contudo, € curioso o interesse em se
compor uma cancao especificamente para a imprensa, na qual se repete algumas
vezes sua funcdo como “bandeiras”, “asas da ideia” e “bocas da patria”. Classifico
todos esses conceitos como metaforas sobre a transmissdo de simbolos patriéticos.
Existe a possibilidade de atribuir a utilizacdo simbodlica de conceitos como o
patriotismo quando falamos de “bandeiras”. Também € possivel relacionar aos
meios de transmissao do ideal nacionalista a parte da cancao que se refere as “asas
da ideia” e ao papel da imprensa como veiculo de disseminagcdo quando a letra se
refere a “bocas da patria, clarins da epopeia”. A Cancdo da imprensa permite

perceber qual o papel que o governo atribuia aos veiculos de comunicacao, o de
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perpetuadores de sua ideologia, lembrando que essa cancao (letra e musica)
também foi composta por Villa-Lobos.

A Cancgéo dos artistas, contudo, pode ser interpretada de forma diferente. Ela
tem inicio com a seguinte letra “[...] Thalia seja o nosso baluarte, que abrigue no seu
seio a comunhao, de todos que se ufanam pela arte, que empolga e arrebata a
multidao” (VILLA-LOBOS, 1940, p. 84). No seu refrdo, a letra diz “artista! Alenta a
lembranca, da comunhdo sagrada, e bem diras a esperanca, que te ilumina a
jornada” (VILLA-LOBOS, 1940, p. 88). A letra segue, sem grandes referéncias
nacionalistas. O artista € apresentado de modo mais idealizado, como aquele que
promove a comunhdo das multidées, ndo por meio da patria ou de uma ideologia,
mas por meio da sua arte. Quando a letra atribui ao artista o papel daquele que
“‘ilumina a jornada”, podemos relacionar com o artista que ilumina a vida, ou seja, a
existéncia humana por meio da sua arte. A Cangéo dos artistas também € de autoria
de Villa-Lobos, mas diferente dos outros oficios, 0 maestro ndo faz nenhuma citacao
a patria ou ao dever civico, muito diferente das outras composicoes de oficios
contidas no livro.

A prépria estrutura de ordem das musicas no livro pode sugerir a importancia
do papel da arte para Villa-Lobos. As cancbdes tendem a ser organizadas por
tematicas. As primeiras cang¢des sao infantis, seguidas das marchas para uso na
escola. Depois, segue uma sequéncia de cangdes civicas e, posteriormente, as
cancgdes de oficio. As cancdes que fazem referéncia aos herdis militares estao entre
as ultimas do livro, seguidas pela cancao Saudacao a Getulio Vargas. Seria possivel
tracar uma linha, na qual as musicas passam da tematica infantil para a tematica
escolar e sdo sucedidas pela tematica ainda mais patridtica, até chegar aos herbis
militares e finalizar na figura de Getulio Vargas. A cangdo Saudacdo a Getulio é a
penultima do livro, quebrando uma ordem légica de organizacdo das musicas.
Ironicamente, a ultima musica do livro é a Cancdo dos artistas. Refletindo por essa
perspectiva, seria quase irbnica a escolha da ultima musica colocando os artistas
acima da importancia de Getulio Vargas depois de uma sequéncia de cancdes
eivadas de elementos patridticos. O papel do artista descrito na cancdao € um
exemplo da dialética presente ndo sé na concepcao e na pratica do canto orfebnico,
no qual a utilizagcdo da musica como instrumento moral ideoldégico e seu valor

artistico estdo presentes simultaneamente, mas na propria figura de Villa-Lobos.
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Depois de exaltar a patria e os valores que guiariam o Brasil a modernidade durante
as 40 cancgdes anteriores, na ultima, justamente a que fala sobre o papel dos
artistas, a letra é livre de elementos nacionalistas, sucedendo a figura de Getulio
Vargas nessa linha implicita de importancia.

As cancbes de oficio sdo exemplos claros do aspecto desenvolvimentista
manifesto por meio da exortagdo ao trabalho durante o governo Vargas. Outra
exemplificacdo da contundéncia em relacdo ao discurso em prol da formacao de
uma sociedade apta para o trabalho foi o discurso do Ministro Gustavo Capanema
na Conferéncia de 1941. Na oportunidade, Capanema fez uma defesa veemente das
politicas desenvolvimentistas, colocando o Brasil ao lado das grandes poténcias
econbmicas. A concepcao desenvolvimentista estava tdo cristalizada no ideario
estadonovista que mesmo as ac¢des promovidas pela Pedagogia da Escola Nova e
pelo Manifesto dos Pioneiros foram alvo de duras criticas por parte de Capanema.
Mesmo com o reconhecimento por parte do ministro em relacdo aos esforcos
educacionais promovidos pelos intelectuais divulgadores da Pedagogia da Escola
Nova, suas criticas giraram em torno de um carater abstrato presente no Manifesto,
principalmente em relacdo as questdes sociais. Capanema criticou a educacao que
nao poderia ser apenas um meio de preparar os individuos para o convivio social,
mas deveria estabelecer um sentido Unico de moralidade, habilitando a nova
perspectiva de cidaddao pronto a servir o Estado Novo e possibilitar seu
desenvolvimento para o bem-estar da nacdo. Capanema estabelecia que a
educagao no governo estadonovista tinha como principal preocupacao a questao
ideolégica para a manutencao do controle e da producdo da sociedade brasileira
(HORTA, 2000).

De forma complementar as acdes do DIP, Vargas dava continuidade as
politicas em relagdo a pratica do canto orfebnico. Em 1942, foi criado o
Conservatério Nacional de Canto Orfebnico, com a nomeacao de Villa-Lobos como
diretor, por meio do Decreto-Lei n.? 4.993, de 26 de novembro de 1942 (BRASIL,
1942). O Decreto-Lei n.? 4.993 marcou o fim das atividades de Villa-Lobos a frente
do Sema. O Sema, ainda que influenciasse as praticas de canto orfebnico em todo o
Brasil, era um departamento ligado ao Distrito Federal. Com a criagcdo do
Conservatério Nacional de Canto Orfebnico, ficou explicito que a principal
preocupacao do governo getulista era a disseminagdo de uma pratica de
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coletivizacdo musical nacional, na qual Villa-Lobos seria o principal detentor do
poder. A partir de entdo, ndo s6 politicas educacionais, mas a gravacao e a
disseminagcao dos principais hinos civicos estariam sob responsabilidade de Villa-
Lobos.

O dominio das politicas de Getulio Vargas estaria estabelecido até os
primeiros anos da década de 1940 no Brasil. Porém, a deflagracdo da Segunda
Guerra Mundial e a mudanca do contexto geopolitico internacional acabaram por
impor dificuldades para o governo brasileiro. Um dos principais acontecimentos da
Segunda Guerra Mundial que acabou por repercutir internamente dentro da politica
brasileira foi a configuracdo das nacdes que se aliaram para o combate. A alianca
entre os estados capitalistas liderados por Reino Unido e Estados Unidos junto a
Unidao Soviética e, posteriormente, a entrada do Brasil, acabou por desencadear
fenbmenos sociais que, em parte, favoreceram o governo. Em contrapartida,
também deu inicio a uma série de eventos que acabaram por desgastar a forca do
governo getulista. Por um lado, a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial
estimulou no seio da sociedade brasileira um genuino sentimento de patriotismo, o
que favorecia muito o carater nacionalista presente no Estado Novo. Por outro,
possibilitou a aproximacao de liderangas de espectros politicos e sociais distintos, e
mesmo conflitantes. Saviani (2008) exemplifica esse processo com o estreitamento
de lagos entre setores da burguesia e da esquerda nacional, ja a partir de 1943. O
processo de aproximacao de diferentes setores da sociedade brasileira a partir do
espaco aberto com a Segunda Guerra ofereceu mais forca ao discurso sobre o
anseio de colocar fim ao Estado Novo (SAVIANI, 2008). Como medida reativa,
Getulio Vargas se aliou ao PCB e deu inicio ao movimento que ficou conhecido
como “queremismo”. O “queremismo” foi mais uma tentativa de cooptagao da classe
trabalhadora popular a figuras oligarquicas, com o objetivo de promover uma nova
constituinte. A promog¢éo da constituinte dar-se-ia a partir do movimento de massas
e do aporte oferecido pelo poder estatal por meio da classe politica, sob a imposicao
de Getulio Vargas. O PCB foi um dos aliados de Getulio Vargas, o que acabou por
desgasta-lo frente a elite burguesa e a classe militar. O retorno das legendas
partidarias e a sua reestruturacao foram duros golpes para o Estado Novo, que cada
vez mais perdia forga, justamente por perder sua esséncia hegemdnica. Se no plano

social o Estado Novo vivia um momento de enfraquecimento, no que diz respeito a



162

administragdo publica, o governo getulista manteve medidas centralizadoras durante
toda sua permanéncia no poder. Devido a insustentabilidade tanto do contexto
politico como social, Getulio Vargas renuncia do seu cargo em 1945, no dia 29 de
outubro. A insustentabilidade ainda seria somada ao forte crescimento industrial
brasileiro, que algcou a elite politica figuras ligadas ao novo contexto econdmico. O
novo quadro econémico promoveu uma nova elite ligada as regides urbanas e as
instituicbes em crescimento. Entre as instituicdes que surgiram e se desenvolveram
no contexto urbano nesse periodo estiveram o0s bancos e as empresas
internacionais. Isso fez com que o numero de diretores, advogados e pessoas
ligadas ao setor financeiro aumentasse dentro da politica e mudasse o cenario
constituido até entao (SAVIANI, 2008, p. 279).

A principio, a mudanga no governo federal ndo promoveu nenhuma alteracao
nas legislagbes em relacdo a pratica do canto orfednico no Brasil. Porém,
intensificaram-se as licencas de Villa-Lobos para viagens fora do Brasil, a fim de
promover seu trabalho como compositor e regente, afastando-o de forma gradativa
das funcdes de educador. As viagens se intensificaram e, pelo menos oficialmente, o
governo considerava sua auséncia como uma forma de promocdo da cultura
brasileira no exterior. Isso fez com que apesar dos longos periodos afastado das
fungcbes dentro do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, seus vencimentos
nunca tivessem nenhum tipo de reducdo, recebendo seus pagamentos de forma
integral (GONCALVES, 2017).

Ja dentro de um conturbado contexto politico e social, considero que uma das
mais importantes legislacdes para a sequéncia da utilizacdo do canto orfebnico foi
feita fora do governo getulista, a publicacao da chamada “Lei Orgéanica do Ensino de
Canto Orfebnico” (BRASIL, 1946). O Decreto-Lei n.? 9.494, publicado em 22 de julho
de 1946 (BRASIL, 1946), regulamentou a formacdo dos professores de canto
orfednico e estabeleceu uma sistematizacao para um Curso de Preparacao, seguido
de um Curso de Especializagao. A partir dai, ficou estabelecida a obrigatoriedade de
formacao para os professores de musica para que lecionassem em escolas. Como
afirma o artigo 4.2, “havera um unico tipo de estabelecimento de ensino de canto
orfednico: ‘o conservatério’, que se destinard a formacado de professor de canto
orfebnico nas escolas pré-primarias, primarias e de grau secundario” (BRASIL,
1946). Os professores deveriam ser formados nos conservatérios existentes nas
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cidades de Sao Paulo e no Rio de Janeiro. A medida foi adotada a partir de 1946 e
constou como a ultima legislacdo em relagdo ao canto orfebnico no contexto
educacional promovida em nivel nacional. Observando a composicao das disciplinas
contidas no decreto, como histéria da musica, apreciacdo musical e elementos
graficos e ritmicos, considero que, apesar de se tratar de uma pratica para
disseminacgao ideolégica, seu conteudo tedrico ganhou profundidade, pelo menos
em relacdo a sua composi¢ao na legislacao.

E possivel afirmar que, nesse ponto do desenvolvimento das praticas
musicais dentro do contexto escolar, as iniciativas foram de grande amplitude,
transformando o periodo em um marco no que se refere as praticas educacionais no
Brasil. Isso também mostra a for¢a da politica imposta pelo governo, mesmo sendo
dificil estabelecer o alcance dessa medida. O Decreto-Lei n.® 9.494 de 1946 foi,
oficialmente, a ultima politica de Estado do governo getulista em relacdo ao canto
orfebnico, devido aos rompimentos politicos que ocorreram nos meses
subsequentes.

A configuragdo politica e social com a presenca de pessoas ligadas aos
meios de producdo urbanos fez com que, a partir da queda de Getulio Vargas,
houvesse a retomada de iniciativas visando a promog¢ao de novos ideais. A forca
desse contexto politico que sucedeu os austeros e centralizadores anos de governo
getulista se materializou com a promulgacao da Constituicdo de 1946, no dia 16 de
setembro. Com a promulgacdo da Constituicao de 1946, sob a administracdo do
entdo presidente Eurico Gaspar Dutra e da consolidacdo de uma elite econémica
ligada as classes urbanas, o Brasil passou por um processo que nao visou a maior
parte da populacdo em relagcdo aos aspectos culturais. Do ponto de vista politico, a
substituicdo de um governo populista, que promovia grandes ac¢des culturais (ainda
que para a influéncia da grande massa popular), colocou no lugar um governo que
nao tinha preocupacdées com o aspecto de formacado cultural. A classe politica
estava distante das classes operarias em formacao, que sem uma politica cultural
promovida pelo Estado, teria seu acesso a agdes culturais definitivamente
inviabilizado. Esse também foi um desdobramento do contexto econdmico, no qual
grande parte da classe popular brasileira se encontrou marginalizada do seu

processo de desenvolvimento. As camadas populares se encontravam presas ao
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contexto rural ou no processo de desenvolvimento urbano que, durante toda a
segunda metade da década de 1940, mostrou-se conturbado (TINHORAO, 2010).

3.3 O DECLINIO DA MUSICA NO CONTEXTO ESCOLAR BRASILEIRO

A falta de preocupacdo com a questao cultural aliada as demandas como
maestro e compositor levaram Villa-Lobos a pedir afastamento das funcdes a frente
do Conservatoério Nacional de Canto Orfednico no final do ano de 1947. Chegava ao
fim a carreira politica de Villa-Lobos, substituido pelo compositor Lorenzo
Fernandes. A gestdo de Lorenzo Fernandes durou menos de um ano, pois ja em
1948 veio a falecer.

Outra medida importante para a continuidade da pratica do canto orfednico no
Brasil fora do governo getulista consta no Oficio n.2 209, de 11 de novembro de
1949. Entre as orientacées do documento, estava o programa a ser adotado para o
ensino ginasial. O oficio delimitou que:

O programa adotado para o ensino de canto orfebnico no curso ginasial tera
as seguintes unidades didaticas:

a) Elementos graficos.

) Elementos ritmicos.

c) Elementos melédicos.

d) Elementos harmbnicos.

e) Pratica orfebnica.

f) Histéria e apreciagdo musical.

As unidades a, b, ¢ e d deverdo ser aplicadas de preferéncia apos o
exercicio dos solfejos adotados (BRASIL, 1949).

O programa de ensino do canto orfednico foi estruturado nos seis itens
citados acima. Nas secOes seguintes, constava uma série de especificidades de
cada item a ser apresentada e aprofundada. Posteriormente, vemos o0s
desdobramentos dessas medidas em relacdo a continuidade da pratica do canto
orfednico no Brasil.

As atividades do conservatério continuariam, porém, sem o mesmo prestigio
politico que ocupou nos anos de dominio do Estado Novo. O mundo se transformou
apdés a Segunda Guerra Mundial e o Brasil também. O tempo das grandes
manifestacdes populares em torno de simbolos nacionalistas perdeu forga, marcado
pela grande tragédia humanitaria que essas politicas promoveram durante os
tempos de conflito na Europa, Asia e Norte da Africa. O mundo entrou em uma nova

fase e o Brasil também foi influenciado por esse novo momento.
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Porém, o quadro em que o Brasil se encontrava no inicio dos anos de 1950
favoreceu Getulio Vargas, que foi eleito presidente por votacao popular direta, em 31
de janeiro de 1951. Ao assumir o cargo, Vargas deu sequéncia a politica de
desenvolvimento econbémico que, ao mesmo tempo em que fomentou setores
produtivos, promoveu o aprofundamento do processo de desigualdade social
brasileiro. Tinhordo explica (2010) que a transformagdo do contexto social
influenciou a identidade cultural, na qual a expressao do cotidiano popular ganhou
novas formas. E importante ressaltar que esse processo de cisdo social também
fortaleceu a distancia entre a realidade cultural das classes populares e das elites
urbanas. Apesar disso, algumas praticas de carater populista haviam se
estabelecido com grande forga e se enraizado na cultura popular. Nesse sentido,

entre os fendmenos mais importantes, Tinhordo aponta que:

A musica agora chamada de tradicional (porque continuava a desenvolver-
se dentro da interacdo de influéncias culturais campo-cidade, ao nivel das
camadas mais baixas) seguiria sendo representada pelos frevos
pernambucanos, pelas marchas, sambas de Carnaval, sambas de enredo,
sambas-cangoes, toadas, baides, géneros sertanejos e cangbes romanticas
em geral. Isto é, como a situacdo econdmica e cultural das grandes
camadas ndo se modificava substancialmente, e suas condigbes de lazer
portanto mudavam, a sua musica continuava a dirigir-se ao Carnaval e as
necessidades de lirismo, sentimentalismo ou de drama, conforme as
pressbes maiores ou menores exercidas pelo sistema econémico-social
sobre sua estrutura_estabilizada na pobreza e na falta de perspectiva de
ascensao (TINHORAO, 2010, p. 329).

Se na perspectiva artistica as manifestacées como o carnaval expressavam o
espirito da populagcdo, na parte de sua organizacdo e na forma visual de
apresentacao, mantinham aspectos militares, os quais estavam presentes por meio
dos desfiles cadenciados por um ritmo ou melodias executadas por um conjunto de
percussao ou por instrumentos melddicos. Aspectos como uniformidade também
tinham grande importancia, pois aproximavam essas manifestacées dos desfiles
promovidos pelos regimes totalitarios europeus (TINHORAO, 2010).

O “abrasileiramento” dessas manifestagcbes de grande adesao contou com
grande participacdo das camadas populares e se consolidou em ambito nacional.
Mesmo com sucessivas transformacdes politicas, sua pratica transcendeu aspectos
ideolbgicos e foi integrada a cultura popular. Um fenémeno parecido ocorreu com o

canto orfednico, no contexto educacional. Mesmo com o fim das politicas oficiais de
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promog¢ao da sua pratica, o canto orfeénico continuou presente nas escolas como
atividade musical para os estudantes (LEMOS JUNIOR, 2005).

A educacao nacional atravessou, durante a década de 1950, um momento de
suspensao em relacao as politicas de Estado. O conceito de educacdo publica s6
teve inicio, de forma precaria, apenas a partir de 1930, na gestdao Gustavo
Capanema. Ja em 1946, a Constituicdo promulgada naquele ano continha a
intencdo de colocar em pauta a elaboracdo de uma Lei de Diretrizes e Bases para a
educacao no Brasil. Devido as disputas politicas, ela sé veio a ser implementada
muito depois.

Como explica Santos (2013), durante a década de 1950, Villa-Lobos dedicou-
se integralmente ao seu trabalho como compositor e regente. As praticas de canto
orfednico estariam ligadas aos alunos formados pelos cursos promovidos por Villa-
Lobos e aos “conservatérios” que viriam a ser abertos a continuidade da formacgéao
de professores para essa atividade. Todavia, sua imagem e lembranga continuariam
presentes nas praticas do canto orfebnico posteriormente.

Observamos que os livros elaborados como material didatico para o ensino do
canto orfebnico no Brasil, no inicio da década de 1950, estavam amplamente
alinhados as politicas de Estado em sua forma de elaboragédo. Como exemplo, cito o
livro Elementos de canto orfebnico para uso dos ginasios, colégios, escolas normais
industriais e comerciais, de autoria de Yolanda de Quadros Arruda, publicado no ano
de 1950. O inicio do livro de Arruda (1950) apresenta excertos das legislagdes sobre
o canto orfebnico e seu alinhamento as orientacées do Conservatério Nacional de
Canto Orfednico. Também consta um excerto do Oficio n.? 209, de 1949, com as
unidades didaticas que deveriam ser trabalhadas e as especificidades de cada uma
delas. O conteudo do livro de Arruda (1950) é constituido por uma longa sec¢éo, na
qual sdo abordados os aspectos tedricos da mdusica, para, depois, constar as
partituras e letras das cancdes. Do repertorio, constam marchas militares, como a
Cancédo do Soldado e a Cangdo do Marinheiro. Constam também o Hino Nacional
Brasileiro, o Hino a Bandeira, o Hino da Independéncia e o Hino da Proclamacgdo da
Republica, com outras cancbes de exortacdo. Apds a secao dos hinos, encontramos
um texto sobre a finalidade do canto orfednico, no qual consta uma importante

consideracao sobre o civismo. Arruda (1950) considera que:
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O civismo é outra das finalidades precipuas do canto orfeénico. Ninguém
ama aquilo que ndo conhece — é uma verdade irrefutavel. Como entao
poderia a juventude brasileira amar a musica do seu torrdo sem a conhecer,
sem se inteirar do seu contetdo?

O estudo e execugdo das cancdes e hinos patrios provocam sentimentos
civicos pelos pensamentos que exprimem, geram amor pelo que é nosso,
cultivam o respeito aos artistas de renome e enaltecem os vultos de nossa
histéria.

Adquirindo as primeiras nogbes de arte, por meio do canto orfebnico, os
jovens a pouco e pouco tomardo interesse pelas audigdes e pelos assuntos
musicais em geral, contribuindo para a elevagdo moral e artistica do povo
(ARRUDA, 1950, p. 130).

Observamos uma relacao direta entre o aspecto civico e o papel da musica
como elemento para a “elevagdo moral e artistica do povo”. E interessante perceber
que apenas o papel da musica é idealizado, ndo constando uma idealizacdo de
sociedade, ou algo parecido, embora, adiante, a autora faca uma diferenciacéo entre
0s paises que utilizam o canto orfebnico ha mais tempo. Segundo Arruda (1950),
“[...] os paises mais civilizados do mundo, como a Inglaterra, Estados Unidos,
Franga, Suica e outros, j& adotavam de muito o ensino de musica e possuiam seus
conjuntos orfednicos” (ARRUDA, 1950, p. 134). A sua maneira, a autora associa o
ensino de musica ao estagio civilizacional das nacoes.

Outra funcdo moral do canto orfednico, segundo Arruda (1950), esta no fato
de que os orfeonistas “[...] educam seu carater em relagdo a vida social [...]”, por
meio da pratica em coral em conjunto, promovendo uma atividade na qual [...]
anulam-se as vaidades individuais, nivelam-se as diferentes camadas sociais,
esquecem-se 0s preconceitos de raca e estreitam-se os lacos afetivos” (ARRUDA,
1950, p. 129). Se os aspectos patridticos e desenvolvimentistas ndo se manifestam
de forma clara, o aspecto civilizacional da utilizacdo da musica é exposto de forma
explicita pela autora.

Observando as legislagdes, o repertério musical e as concepgcoes
apresentadas nos textos finais no livro de Arruda (1950), vemos forte influéncia dos
aspectos morais na pratica do canto orfeénico. Essa estrutura também é observada
no livro O canto orfebnico no curso secundario, de Floréncio de Almeida Lima,
publicado em 1954. Nas primeiras paginas do livro de Lima (1954), consta uma série
de pareceres de aprovagao do conteudo do livro. Os pareceres com a aprovacao do
livro sdo de ambito nacional, pelo Conservatério Nacional de Canto Orfebnico (com
um curioso visto impresso do préprio Villa-Lobos), da Prefeitura do Distrito Federal
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do Rio de Janeiro e do Conservatério Paulista de Canto Orfednico. Contudo, a maior
parte do conteudo do livro € composta de textos sobre instrumentos, compositores,
estilos e de material te6rico musical, ndo constando nenhum conteudo civico, nem
mesmo 0s hinos oficiais brasileiros.

O livro de autoria de Osmundo Ribeiro, do ano de 1955, chamado apenas
Canto orfebnico, também apresenta, na primeira parte, o mesmo conteudo do
programa de unidades didaticas de 1949. Apds a exposicdo do conteudo tedrico
musical, ha uma maior utilizacdo de cancdes folcléricas para a pratica do canto. As
unicas referéncias patridticas sdo os hinos oficiais. O mesmo perfil também esté
presente no livro Introducdo ao canto orfebnico: teoria do solfejo e sua pratica, de
Nelson Montmorency, publicado em 1955. Sem a presenca de nenhum elemento
patriético, o livro de Montmorency (1955) possui uma ambiguidade interessante. O
titulo consta como uma introducao ao canto orfednico, mas seu conteudo €, de fato,
um manual de pratica do solfejo e teoria musical. Do seu repertdério constam
cancgdes tradicionais e folcléricas, sem nenhuma referéncia ao civismo ou qualquer
termo préoximo. Por fim, o livro Aulas de canto orfebnico para as quatro séries do
curso ginasial, de Judith Morrison Almeida, publicado em 1958, também nao
apresenta nenhum elemento patriético em seu conteddo além d o retorno aos hinos
civicos oficiais brasileiros.

A forma como o canto orfebnico passou a ser apresentado deixa a impressao
de que o impeto moral e patriético da sua pratica foi se perdendo, pelo menos com
base no material didatico utilizado para a sua conducgéo. A Unica excecéao € o livro de
Luis do Régo, publicado em 1959, com o titulo Manual de canto orfebnico. O livro
inicia com um texto atribuido a Villa-Lobos, no qual ele resgata a ideia do
desenvolvimento da [...] afinacéo, ritmo, diccdo correta dos hinos oficiais e cangdes
patriticas, perfeita atitude civica e disciplina do conjunto” (REGO, 1959, p. 14).
Posteriormente, segue o conteudo tedrico ja tradicional com uma diferenca, a
introducao de cénticos religiosos. Na ultima parte, é apresentado um texto sobre as
finalidades do canto orfebnico. Segundo Régo (1959), as vantagens da pratica do
canto orfednico sdo de ordem social, religiosa, psicoldgica e fisica. Para cada uma
delas, uma série de itens sdo contemplados. Entre as vantagens sociais, estdo a
“[...] disciplina escolar, colaboragdo num fim til a sociedade, civismo, fraternidade”
(REGO, 1959, p. 98). Na sequéncia, temos uma novidade, a insercdo do aspecto
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religioso no canto orfednico, que, segundo o autor, cultiva a oragéo, o recolhimento e
0 entusiasmo, seguido dos aspectos psicologicos de expansdo dos sentimentos,
cultura artistica e higiene mental. Por fim, lista as vantagens fisicas do
desenvolvimento do aparelho respiratorio e da ortoépia (boa prontncia) (REGO,
1959, p. 98). Ainda que a volta dos elementos civicos somados aos elementos
religiosos estivessem presentes, o livro ndo traz orientacdes sobre o aspecto moral
da pratica do canto orfebnico, pelo menos ndao com o mesmo fervor do discurso
durante a década de 1930 e 1940. Talvez, o trecho mais significativo do livro esteja
na se¢ao na qual apresenta o que viria a ser um orfedo. Depois de uma introducao
sobre o inicio da pratica do canto orfebnico na Franca, Régo (1959) explica que
“Orfedo vem de Orfeu, figura mitolégica da Grécia antiga que tinha o poder de
abrandar as feras com sua musica [...]” (REGO, 1959, p. 98). E curioso perceber que
nem mesmo Villa-Lobos, no auge de seu entusiasmo nacionalista, ndo conceituou a
pratica do canto orfebnico de forma direta por meio de um simbolo mitolégico.

Mesmo com a elaboracdo de novos materiais didaticos e a formacao de
educadores por meio da abertura dos conservatérios estaduais de canto orfebnico,
sua concepcao ficou ligada a figura de Villa-Lobos, por toda sua participacdo no
processo de implementacao da sua pratica no Brasil.

A partir da década de 1960, o Brasil assistiu a uma grande mudangca no
contexto educacional. Devido ao quadro instavel e aos inumeros conflitos politicos, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao sé veio a ser elaborada de forma definitiva e
publicada em 1961, por meio da Lei n.® 4.024 (BRASIL, 1961). Mais uma vez, a
polarizacdo conflitante em torno dos rumos educacionais nacionais orbitava em
torno dos defensores de uma escola publica e os defensores dos interesses das
instituicbes privadas. Esse quadro ainda representou as discussdes entre 0s
herdeiros da Pedagogia da Escola Nova e os educadores ligados as instituicoes
religiosas de ensino. A disputa entre esses dois grupos tornou-se permanente em
praticamente todos os momentos de maior relevancia durante a elaboracdo das
politicas que tracariam os caminhos da educacao no Brasil.

A LDB de 1961 promoveu mudancas em relagdo a utilizagcdo da musica no
contexto escolar. A pratica do canto orfednico seria retirada definitivamente do
contexto escolar em forma de politica publica. A sua utilizacdo dentro do contexto

escolar estaria presente de forma residual, com maior ou menor intensidade,
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dependendo das praticas e do quadro de professores de cada instituicao.
Efetivamente, o ensino de musica continuou presente como uma das disciplinas que
compunham o curriculo, mas a partir de entao, ela fazia parte do ensino de Artes.

Embora a aprovagao da LDB de 1961 seja um marco na histéria da educacao
brasileira, o contexto educacional, assim como todo o quadro social brasileiro, logo
veio a ser impactado de forma direta a partir de 1964, ap6s o golpe civil-militar, no
dia 1.2 de abril desse mesmo ano (REIS, 2014). Apds a instauracao da Ditadura
Militar, o aspecto educacional da cultura seria posto de lado.

Nenhuma medida realmente impactante teve espaco durante o periodo. Uma
prova do desinteresse do governo militar pela promocao da musica como elemento
educacional foi a promulgacdo da Lei n.2 5.692, de 11 de agosto de 1971. Na
legislagao, foi instituido o ensino de Educagao Artistica em todas as instituicées de
1.2 e 2.2 graus. Além de todas as problematicas que envolviam a sua pratica efetiva
no contexto escolar, como a formacao de professores para atuar nessas areas, a
5.692/71 diluiu as atividades musicais no contexto escolar. Chegava ao fim o papel
da musica como um elemento educacional promovido pelo Estado no contexto
escolar. O ensino de musica com maior profundidade estaria presente em
instituicbes como escolas de musica, conservatorios ou instituicbes de ensino
superior, publicas ou privadas. O quadro se manteve sem alteracao até o final do
século XX.

Considero que, até a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional n.% 9.394, em 1996, as iniciativas de Villa-Lobos foram as mais extensas
acOes em relacdo a utilizacdo da musica no contexto escolar brasileiro. Contudo,
como explica Wisnik (1977), tratar de Villa-Lobos é dificil, pois grande parte das
obras sobre ele é eivada de percepcdes que visam ndao uma descricao cientifica das
suas medidas e concepg¢des educacionais e artisticas, mas a perpetuacao historica
de um aspecto mitolégico em relacdo ao compositor e maestro. Para apresentar um
panorama sobre a concepcao educacional de Villa-Lobos, é necessario lembrar a
sua figura emblematica e controversa, mas também é necessario levar em conta que
o contexto politico e artistico no qual Villa-Lobos despontou como educador ndo foi
menos controverso. Também emerge a necessidade de levar em conta 0 que o

préprio Villa-Lobos pensou sobre suas ideias educacionais.



171

Travassos (2000) explica que Villa-Lobos desponta no cenario cultural
nacional a partir da Semana de Arte Moderna, em 1922. A favor do compositor, além
do talento musical, estava seu espirito livre, ndo estando restrito as correntes e aos
estilos musicais que o delimitariam. O aspecto livre de sua criatividade e formas de
expressao deixaram Villa-Lobos ainda mais em evidéncia durante o evento
(TRAVASSOS, 2000). Posteriormente, Villa-Lobos passa a se identificar cada vez
mais com ideias nacionalistas. Em parte, esse processo foi resultado quase natural
de uma conjuntura social e politica que ganhou forca gradativamente, que teve na
Semana de Arte Moderna de 1922 um momento de grande impacto no panorama
artistico brasileiro. Para autores como Wisnik (1977), a Semana de Arte Moderna foi
decisiva para a construcao conceitual do nacionalismo de Villa-Lobos. Em oposicéo,
autores como Guérios (2003) consideram o papel da Semana de Arte Moderna de
1922 superestimado em relacao a Villa-Lobos. Para Guérios (2003), seriam as
viagens a Europa que abririam os horizontes musicais, artisticos e conceituais do
compositor. Souza (1999) relaciona elementos das praticas educacionais de Villa-
Lobos, como o coletivismo, as praticas presentes na Europa, justamente durante sua
passagem pelo continente. A autora também propde uma relagdo direta entre as
concepgbes coletivizadoras para a pratica do canto orfebnico com a de
Volksgemeinschaff?, presente na Alemanha durante a década de 1930. Assim, a
transmissao de valores morais nacionalistas por meio de relagdes de trabalhos
coletivos, como a musica, foi empregada de forma similar nas duas nagdes, como é
possivel observar também na pesquisa de Contier (1988).

Dentro desse contexto, primeiramente, o nacionalismo de Villa-Lobos se
manifestou nos diferentes elementos folcléricos em presentes em suas
composicoes. Porém, pesquisadores como Neves (1977) discutem a raiz folclérica
do trabalho de pesquisa musical de Villa-Lobos. Entre os motivos, estaria o fato de
Villa-Lobos néo ter elaborado uma pesquisa sistemética, como a que o compositor
Bela Bartok (1881-1945) realizou na Hungria. Segundo Lisboa (2005), o
nacionalismo brasileiro, em um quadro artistico geral, era baseado no fato de as
criagdes artisticas eruditas serem influenciadas em fontes populares, incorporando
suas caracteristicas mais marcantes de forma estilizada. Ja Wisnik (2001) defende a

ideia de que o elemento folclérico presente nesse periodo guardava a esséncia

°2 “Comunidade do povo”.
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nacionalista do movimento modernista. Isso se deu por estarem presentes nesses
elementos folcloricos as genuinas tradicbes perpetuadas culturalmente e, assim, o
sentimento nacionalista, em oposicdo a cultura degenerada dos grandes centros
urbanos.

Foi apenas depois do seu retorno da Europa que Villa-Lobos se dedicou a
promocgao do canto orfebnico como uma pratica educacional. Ap6s uma passagem
bem-sucedida pela Europa como maestro e compositor, que lhe rendeu grande
reconhecimento artistico, Villa-Lobos retorna com a ambiciosa ideia de empreender
uma transformacao cultural por meio da musica e da utilizacdo do canto orfednico.
Logo, Getulio Vargas reconheceria o compositor como alguém que reuniria
condicdes de colocar em pratica suas concepcoes politicas no plano cultural (SILVA;
LACOMBE, 2001). O préprio canto orfebnico, como elemento educacional, era
controverso a medida que sua pratica ocorria de forma antagdnica ao ensino de
musica profissionalizante da época (LISBOA, 2005). A ideia educacional de Villa-
Lobos foi conflituosa em relagdo ao tipo de iniciacdo musical predominantemente
existente no Brasil até a década de 1920, baseada em um ensino musical
individualizado, que visava unicamente o desenvolvimento musical ligado a
performance. Em contrapartida, o canto orfebnico privilegiava o ensino coletivo, no
qual a prioridade era o desenvolvimento da disciplina e do espirito civico (FUCCI
AMATO, 2007). Como apontado em uma selecdo de textos postuma, Villa-Lobos
afirmou que “[...] devemos procurar educar 0s nossos artistas e compositores de
modo a que acabem apreciando devidamente o seu dever de servidores da
humanidade” (VILLA-LOBOS, 1991, p. 65). Sobre a complexidade de elementos
presentes no trabalho que Villa-Lobos desenvolveu, como educador, Souza (2007)
explica que:

Ao pensarmos a respeito do ensino musical de entdo, verificamos que ele
estava em sintonia com o cenario social da época. Tratava-se de um
emaranhado de ideias e de pensamentos onde o civismo, o patriotismo, o
nacionalismo e o populismo se mesclavam a vida do brasileiro, e o canto

escolar ou, ainda, o fazer musical da nossa escola representava essa forma
de pensar (SOUZA, 2007, p. 21).

O debate acerca do valor artistico e a conotacdo politica referente as
iniciativas educacionais de Villa-Lobos s&o amplos, ainda mais sobre quais
elementos suas a¢des mais privilegiaram. No trabalho de Neves (1977), o elemento
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politico é destacado, mostrando como a pratica do canto orfebnico serviu aos
interesses ndo s6 de uma concepcao nacionalista presente na cultura daquele
periodo, mas atendendo diretamente aos interesses politicos de Getulio Vargas. Por
sua vez, Santos (2010) também discute as implicacdes politicas das acodes
educacionais de Villa-Lobos, ndo deixando de apontar o valor artistico de suas
medidas.

Como exercicio de sintese, observamos que com o estabelecimento do
Estado Novo em 1937, as apresentacdes de canto orfedbnico se tornaram cada vez
mais frequentes e com um numero cada vez maior de pessoas. Para Galinari (2007),
essas apresentacdes tinham, de fato, como principal objetivo, uma manifestacao
moral como meio de propaganda politica.

Contudo, nao foi apenas no Brasil que o nacionalismo como elemento politico
esteve presente no inicio do século XX. O ideal nacionalista foi um desdobramento
histérico apontado por autores desde o inicio do século XIX, como, por exemplo, 0
general Carl von Clawsewitz (1780-1831), em seu classico tratado Da Guerra (1831),
até pesquisadores contemporaneos, como Hobsbawm (1991), em Nacbes e
nacionalismo desde 1780. Com a formacéao dos estados modernos, a ideia de nagcao
estava ligada ndo sé a uma cultura unificadora dessas novas nagdes, mas
posteriormente, a concepgcdo de superioridade entre essas diferentes culturas. Na
sequéncia, a ideia de superioridade e orgulho de uma lingua, literatura e de outros
elementos culturais legitimaram processos opressores e conflitos entre nacoes
(GROUT; PALISCA, 1995). Politicamente, essas mobilizagdes nacionalistas viriam a
caracterizar o inicio do século XX, principalmente na Europa, desdobrando-se em
nacoes periféricas, como, por exemplo, o Brasil.

Segundo Santos (2010), o conceito de nacionalismo pelo qual o Brasil foi
influenciado é apresentado:

[...] ndo como ideia abstrata, mas como instrumento de agdo politica,
visando a manipulagdo mais que a mobilizagdo de massas, buscando
coloca-las sob a direcdo de um grupo. A ambiguidade do discurso
nacionalista e a fragilidade da sociedade civil da época possibilitam aos
seus autores uma grande flexibilidade no manejo dos conflitos
sociopoliticos. Apesar de buscar a construgdo de um consenso, 0
nacionalismo brasileiro era construido sobre a eliminacao das diferencas, a
uniformizacdo e padronizacao cultural. Nao eram aceitas quaisquer formas
de organizacdo autbnoma da sociedade, mas apenas as corporacoes
perfiladas com o estado (SANTOS, 2010, p. 31).
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Os elementos apresentados por Santos (2010) sdo de grande relevancia e
explicam a razdo pela qual o canto orfebnico ficou tdo estreitamente ligado ao
primeiro governo de Getulio Vargas. O forte vinculo que se estabeleceu entre Villa-
Lobos e o governo de Getulio Vargas, ou seja, entre o canto orfeénico e o Estado
Novo, foi um dos motivos para a gradativa diminuicdo da sua pratica com o fim do
primeiro governo varguista em 1945. Como exposto anteriormente, aos governos
posteriores ndo interessou dar continuidade a um programa tao ligado a uma figura
politica (como Villa-Lobos) e um ideal social tdo marcante (nacionalismo
desenvolvimentista). Mesmo quando Getulio Vargas voltou a presidéncia, o quadro
politico j& havia mudado consideravelmente e o proprio registro histérico descreve o
insucesso de sua segunda passagem pelo cargo (LISBOA, 2005).

Isso se refletiu na composicao dos livros didaticos elaborados para a pratica
do canto orfednico durante a década de 1950. No inicio da década, os livros ainda
traziam forte carga moral, principalmente em seus textos de introducgéo e finalizagcao.
Posteriormente, os elementos morais perderam forga nesse tipo de publicacéo,
possuindo como unico exemplo de utilizagdo moral para a pratica do canto orfednico
o livro de Régo (1959), curiosamente, de carater confessional.

Por essa razao, refletirmos sobre o papel da musica no contexto educacional
brasileiro entre 1930 e 1961 é refletirmos também sobre seu papel ideoldgico e
moral presente nesse contexto. Também é importante ressaltar que a dificuldade de
dissociacdo da utilizagdo da musica como meio educacional e as ideologias
hegemdnicas que a sustentavam devem-se, inclusive, ao seu principal entusiasta,
Heitor Villa-Lobos. Foi o proprio Villa-Lobos quem nédo apenas estreitou a relagéao
entre a utilizacdo da musica e seu aspecto educacional, mas foi explicito na sua
concepgao de que a musica serviria como meio civilizacional da sociedade brasileira
por meio da promocdao de uma moral nacionalista desenvolvimentista. O ideal
civilizador de Villa-Lobos foi construido por uma sintese entre a influéncia
modernista da década de 1920 e suas concep¢des educacionais e artisticas, aliado
a uma corrente ideolégica hegemdnica que dominou o contexto politico a partir de
1930 (KIEFER, 1986).

Embora ndo tenha sido um pioneiro, nem em relacao a pratica do canto
orfebnico, muito menos em relacédo a utilizacdo da musica no contexto educacional

no Brasil, Villa-Lobos conseguiu conduzir essas praticas para outro patamar, devido



175

a sua capacidade de mobilizagdo e artistica. E importante lembrar também que foi a
partir da sistematizacao feita por Villa-Lobos que a pratica do canto orfebnico
continuou estruturada nos manuais subsequentes, até seu declinio definitivo. Wisnik
(1977) complementa essa afirmagdo valorizando a habilidade de Villa-Lobos em
conseguir sintetizar tantos elementos distintos dentro de uma politica de promocéao
de pratica musical em grande escala. Todos o0s elementos artisticos, musicais,
filoséficos, educacionais, morais e politicos contidos nas praticas de Villa-Lobos
foram sintetizados em acdes que tiveram amplo apelo popular. Nesse sentido, o
canto orfebénico foi um fendbmeno cultural e educacional que conseguiu absorver
inclusive as raizes étnicas brasileiras e valorizar aspectos da cultura indigena,
africana e europeia existentes no Brasil. Isso explica como Villa-Lobos alcancou o
patamar de um artista e idedlogo, conseguindo expressar musicalmente as
concepcgoes artisticas de figuras como Mario de Andrade, mas ndo apenas isso. Um
exemplo estd na propria forma como Andrade (1941) considerava a musica

brasileira desde seu nascimento, até a projecao de seu futuro. Segundo o escritor:

Se de primeiro foi universal, dissolvida em religido; se foi internacionalista
um tempo com a descoberta da profanidade, o desenvolvimento da técnica
e a riqueza agricola; se estd agora na fase nacionalista pela aquisicao de
uma consciéncia de si mesma: ela tera que se elevar ainda um dia a fase
que chamarei de cultural, livremente estética, e sempre se entendendo que
nao pode haver cultura que ndo reflita as realidades profundas da terra em
que se realiza. E entdo nossa mdusica sera, ndo mais nacionalista, mas
simplesmente nacional [...] (ANDRADE, 1941, p. 32).

Villa-Lobos foi a figura que ocupou esse espaco, no qual transcendia a
intencdo de se mostrar como um compositor musical que representava um “estilo”
nacional para ser, ele mesmo e sua musica, uma genuina expressao brasileira
musical. Para além de seu génio artistico, Villa-Lobos também demonstrou ter
grande capacidade de articulagcéo, tanto do ponto de vista conceitual, ao absorver
toda a corrente de pensamento politico-governamental, como em sua pratica, ao
decantar essas ideologias nacionalistas sob a forma de praticas educacionais e
musicais (WISNIK, 1977).

A partir de Villa-Lobos, é inegavel que a pratica do canto orfeénico no Brasil
seguiu padrdes influenciados pela forma francesa de organizacdo e concepcao

dessa atividade.
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Uma caracteristica compartilhada entre essas praticas nesses paises foi o
contexto politico do periodo, no qual tanto o Brasil como diversos paises europeus
estavam sob controle de ditaduras nacionalistas. Ou seja, foram governos que
apreciavam grandes manifestacdes civicas e reconheciam o poder da musica no
processo de influéncia. Além da pratica do canto em si, outra caracteristica foi
compartilhada pelos governos totalitdrios na Europa e no Brasil. Nas grandes
manifestacdes politicas, a nocao de individuo era “superada” pelo ideal coletivista,
no qual a patria e os seus ideais eram o mais alto valor social (LENHARO, 1982).

Outra caracteristica marcante na préatica do canto orfeénico € que a carga
ideoldgica presente em sua pratica pode ter passado despercebida para a grande
maioria de seus participantes. Mesmo assim, ndo ha como negar sua presenca,
ainda mais quando se trata da sua pratica no Brasil. A razdo para uma afirmacao tao
categérica se da pelo fato de o préprio Villa-Lobos, em diversas oportunidades,
afirmar suas concepcbées em relacdo a pratica do canto orfeénico. O compositor
carioca foi enfatico em diversas oportunidades sobre o “carater civilizacional” de
suas praticas musicais, apresentando essa caracteristica como o primeiro objetivo
da pratica do canto orfebnico e da musica no contexto educacional. De forma mais
ou menos intencional, o discurso ideolégico de Villa-Lobos estava em consonancia
com as propostas ideoldgicas do governo provisério. Por essa razao, € inegavel que,
nesse periodo, a musica foi considerada “[...] uma das mais eficazes ferramentas da
educagao, da cultura e do civismo e gozava de grande prestigio no meio
educacional” (PROSSER, 2004, p. 202). Villa-Lobos experimentou, entdo, grande
prestigio, tornando-se uma figura emblematica, e suas opinides “[...] ditavam os
rumos da educagdo musical e da educagdo mediante a musica nas escolas”
(PROSSER, 2004, p. 202). Ficou assim evidenciado que a musica foi mais um dos
meios que o governo de Getulio Vargas utilizou para implantar seus objetivos de
formagdo de uma identidade nacional, além de utilizd-la como ferramenta para
“‘moldar civicamente” os participantes dessa atividade.

Getulio Vargas assistiu Villa-Lobos abarcar éareas fundamentais a
consolidacao de suas ideologias desenvolvimentistas, promovendo o canto orfebnico
como meio de transmissdo de simbolos nacionalistas ligados ao governo vigente. O
carater ideoldgico do canto orfednico brasileiro se fundamentou, de forma geral, com
os textos e ritmos das cancdes que “[...] aludiam a exuberante natureza e grandeza
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territorial do pais, a nobreza do povo, aos herdis de sua histéria e outros tantos
temas que apontavam para a necessidade de se amar o Brasil” (AVILA, 2010, p. 25).
Apesar do discurso, no cerne dessas caracteristicas, estavam concepcoes
ideolégicas ainda mais profundas e impactantes. Essa concepcao teria como
objetivo promover, por meio da pratica musical, a consolidacdo do Estado como
principal (e unico) nucleo de poder sobre a sociedade. Como explica Gongalves:

Ao estreitar as relagbes entre o individual e o coletivo, esse discurso
colocou o Estado como corporificagdo do individuo, do seu subconsciente e
0 Unico capaz de realizar a transformagéao e a revitalizagdo do ja existente,
do j4 experimentado com vistas as experiéncias futuras. Afirmar essa
grande e profunda transformacdo na maneira de pensar e sentir nao
significou ignorar a convivéncia do moderno com o tradicional. Muito pelo
contrario, esse momento foi marcado pelo dialogo entre valores novos e
antigos que, ao se (re)significarem, apontavam para as experiéncias
passadas e para as que ainda ndao podiam ser observadas; a um universo
de sensacgdes que ainda estava por vir, criando a ideia de que o futuro seria
muito melhor: uma nova sociedade e um novo tempo estariam por vir
(GONGALVES, 2017, p. 7).

Para além do contexto cultural, outra agdo que ofereceria melhor perspectiva
a populagao e de absoluta importancia foi a moralizacado das massas populares para
um novo panorama econdémico industrializado, no qual a disciplina, a obediéncia ao
Estado e a capacidade de trabalho coletivo eram fundamentais. Justamente os
aspectos disciplinares e a capacidade de organizacao para o trabalho coletivo
fundamentavam a parte estrutural das praticas do canto orfebnico.

A populagéo formada a partir da concepgao nacionalista desenvolvimentista
promovida por Getulio Vargas deveria ser capaz de sustentar o novo contexto
econdmico industrial de forma disciplinada, organizada e produtiva. Por isso, é dificil
nao reconhecer em Villa-Lobos a habilidade de conseguir amalgamar tantos
elementos distintos dentro de uma pratica educacional para o ensino da musica.
Sobre o carater totalizante presente na relagao entre o Estado varguista e a pratica
musical proposta por Villa-Lobos, Monti considera que:

Na esfera politica, as polifonias foram reafirmando o trabalho como
atividade indispensavel para o crescimento econémico do pais, como
elemento relevante que dignifica o homem e como um pacto entre governo
e povo, no qual ambos caminham juntos para garantir um futuro feliz
mediado por Getulio Vargas, o ‘pai dos pobres’. Por outro lado, por meio
das analises num confronto com o contexto do Brasil, os hinarios revelam
que as politicas do regime impunham uma marcha rumo ao progresso e nao
consideravam as diferengas entre empregado e patrdo; pobres e ricos;
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brancos, indios e afrodescendentes; homens e mulheres (MONTI, 2015, p.
163).

Desde os aspectos disciplinares e organizacionais necessarios a uma
atividade coletiva, a transmissdo de simbolos nacionalistas por meio de melodias e
letras e a grande capacidade artistica prépria de seu génio musical estavam
presentes nas iniciativas de Villa-Lobos. Todos esses elementos estiveram reunidos
por meio de suas composi¢coes musicais € do poder do canto orfebnico como
instrumento moralizador.

Assim, busquei apresentar uma sintese dos complexos aspectos artisticos,
politicos, educacionais e econbémicos presentes na pratica do canto orfebnico no
Brasil. E importante destacar que durante todo o trabalho tive como foco
compreender o papel da musica dentro do contexto educacional brasileiro sem
promover juizos, apoiado na concepcao de Bloch (2002), na qual ndo cabe ao
historiador promover um julgamento histérico. Em relagdo a pratica musical,
diferentes elementos dividiram espag¢o no contexto escolar, no qual o principal
objetivo foi a transmisséo ideol6gica moral de valores impostos pelo Estado de sua
concepgao nacionalista desenvolvimentista. Toda a capacidade artistica e de
mobilizacdo de Villa-Lobos fez com que o aspecto educacional e artistico
transcendesse uma simples abordagem utilitdria da musica. Entre as iniciativas
concretas estiveram a elaboracdo de materiais didaticos (composicées e arranjos
musicais) e a abertura de cursos para a formacao de professores. Com a elaboracao
de politicas articuladas que permitiram a implementacdo de diversas legislacdes
oficiais, Villa-Lobos transformou a pratica do canto orfebnico na mais disseminada
iniciativa de utilizagdo da musica de forma sistematizada pelo Estado, na histéria do

Brasil.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tese teve como principal objetivo tratar do papel da muasica no contexto
educacional brasileiro entre os anos de 1930 e 1961. Para o aprofundamento sobre
a tematica e hipotese propostas, dediquei o primeiro capitulo do presente trabalho a
expor, no ambito conceitual, os diferentes papéis atribuidos a muasica como meio
educacional.

Durante o primeiro capitulo, apresentei a importancia da paisagem sonora
dentro do processo civilizacional e sua presenca marcante na cultura e nas tradi¢cdes
dos povos. Vimos os elementos misticos dos sons e da musica presentes, inclusive,
nos mitos fundadores e como foram associados ao poder dos deuses durante a
formacao social ocidental. Como exemplo desse processo, apresentei o papel dos
sons e da musica na sociedade da Grécia Antiga, berco cultural da civilizacdo
ocidental. Também tratei o papel da musica no pensamento de filésofos como Platao
e Aristételes e de que forma sua utilizacdo como meio educacional foi destacada por
ambos, valorizando sua capacidade de influéncia sobre os aspectos morais e
emocionais.

A heranca cultural da musica como elemento educacional esteve presente na
histéria do ocidente a partir de entdo, com a possibilidade de ser utilizada como meio
de transmissdo de valores morais. Com o surgimento e a disseminagcdao do
cristianismo, a musica foi um meio fundamental a transmissédo dos elementos sacros
da religiao catélica, com a pratica do canto gregoriano. O aspecto moral esteve
presente, principalmente, pelo conteddo escatolégico na organizacado e no discurso
dos ritos religiosos, transmitindo a mensagem de salvagdo e condenacao aos fiéis.
No contexto cristdo, a musica também foi um elemento importante na Reforma
Protestante, auxiliando o processo de alfabetizacdo popular dos territérios rompidos
com a Igreja Catélica.

Por fim, terminei o primeiro capitulo tratando dos conflitos politicos e sociais
que acabaram por desencadear a Revolucdo Francesa. Partindo do contexto
histérico do periodo e das concepgdes de alguns importantes tedricos dessa fase,
procurei explicar as circunstancias que possibilitaram o surgimento e a disseminacao
do canto orfednico como um elemento educacional de grande impacto. Para isso,
expus os fundamentos que estruturaram a pratica do canto orfednico em sua origem

e o forte elemento moral como uma das bases da sua concepcao e pratica. Em
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sintese, o préprio surgimento do canto orfebnico € um exemplo pratico entre as
tensdes entre 0 “mundo moderno” e o “mundo antigo”. O canto orfebnico foi, ao
mesmo tempo, um ideal educacional artistico por meio da musica, que teve como
objetivo o resgate de valores perdidos pela Revolucao Francesa fazendo uso das
concepcoes herdadas desde a Grécia antiga. Justamente por isso, funcionou como
meio de propagacdo de ideais politicos em um contexto econdémico de forte
desenvolvimento industrial.

No primeiro capitulo, portanto, apresento a ideia de que na Grécia Antiga e na
Idade Média o aspecto moral da pratica musical estava presente, principalmente,
nos elementos religiosos. A partir da Revolugao Francesa, os aspectos moral da
pratica musical no contexto educacional foram legitimados por sua fungao politica.
Nesse quadro, considero que a presenca da musica, no contexto educacional,
também foi assumida como meio de influéncia, ja que esteve presente como
elemento moral nas praticas e nos discursos, de forma mais explicita, por meio do
canto e da formacdo de corais para a sua pratica. Como consequéncia desse
processo, tivemos a origem do canto orfebnico na Franca e sua disseminagdo em
inUmeros paises.

Depois de apresentar as origens do canto orfeénico e de refletir sobre as
relacdes entre a musica, a moral, a politica e a educacédo no ocidente, dediquei o
segundo capitulo a demonstrar esse fenbmeno no contexto brasileiro. Refletindo
sobre o papel educacional da musica desde o Periodo Colonial até a Proclamacéao
da Republica, considero que a musica também teve o papel de transmissor de
simbolos favoraveis as causas religiosas e politicas. Para os jesuitas, a musica foi
instrumento de conversao religiosa. Para os republicanos, a musica foi meio de
conversao politica. Nos dois casos, a musica serviu como instrumento de influéncia
e imposicao de uma forma de poder.

Durante o segundo capitulo, também abordei a importancia do contexto
cultural brasileiro no inicio do século XX e como as correntes de pensamentos
presentes na classe artistica e intelectual favoreceu a disseminacéao da utilizacdo da
musica no contexto escolar. Entre os principais fendmenos que auxiliaram na
adocao da musica como meio educacional esteve a difusdo dos ideais da Pedagogia

da Escola Nova. A adocdo da Pedagogia da Escola Nova por uma grande
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quantidade de educadores acabou por abrir novas possibilidades de abordagem da
musica (e das artes em geral) no @mbito escolar.

No final do segundo capitulo, tratei o conturbado quadro politico e econémico,
fonte de crises sucessivas até a deflagracdo do Golpe de Estado de 1930. A partir
desse marco, mostro que a tomada de poder liderada por Getulio Vargas foi
fundamental para os caminhos da educacao nacional e, por consequéncia, do papel
da musica nesse contexto. Foi dentro desse quadro histérico que houve a ascensao
do musico e compositor Heitor Villa-Lobos, que, a partir de entdo, também foi o
principal agente politico na administracdo das praticas musicais no contexto
educacional por meio do canto orfebnico.

Inserido nesse quadro, o papel de Villa-Lobos ficou dividido entre a sua
importancia como idealizador e gestor dentro do contexto educacional e seu papel
de agente politico. Enquanto educador, Villa-Lobos foi responsavel por importantes
medidas de disseminacao da utilizacdo da musica no contexto educacional, como a
elaboracado de materiais didaticos, cursos e criacao de instituicbes para a formacéao
de professores habilitados a aplicarem o canto orfeénico. O canto orfebnico foi o
principal meio educacional utilizado por Villa-Lobos, o qual teve presenca marcante
entre 1930 e 1945. A pratica do canto orfednico se iniciou no Brasil em Sao Paulo,
entre 1910 e 1920, e perdurou como politica nacional até 1961, quando foi
substituido pela disciplina de educacao musical pela LDB n.® 4.024, de 1961. Sobre
a pratica musical no contexto educacional, foi entre 1930 e 1945 que o carater
ideoldgico esteve presente de forma mais marcante. Isso se deveu ao alinhamento
entre 0 Governo Getulio Vargas e as concepgdes artisticas de Villa-Lobos. Como
agente do Estado, Getulio Vargas teve a percepgao de contar com Villa-Lobos e sua
capacidade artistica e de mobilizacao na elaboragdao de uma politica que abrangeu o
campo educacional e cultural, inserindo seus ideais de transformagéo da sociedade
brasileira.

Durante o segundo capitulo, apresentei dois conceitos que considero
fundamentais a compreensao do papel da musica no contexto educacional a partir
do ano de 1930. O primeiro foi o processo de formacdo de uma ideologia
nacionalista desenvolvimentista que, posteriormente, transformar-se-ia também em
uma concepg¢ao moral disseminada na populacdo brasileira. O segundo conceito
abordado no segundo capitulo foi o de cooptacao da cultura brasileira, que criou o
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ambiente propicio a ascensao de uma figura como Villa-Lobos e que legitimou sua
funcédo de agente do Estado na promocéao de politicas para a musica e a educagao.
Considero esses dois fendmenos fundamentais a compreensdo do desenvolvimento
do papel da musica no contexto educacional brasileiro entre 1930 e 1961.

Dediquei o terceiro capitulo a mostrar e refletir como os elementos da
cooptagdo da cultura brasileira e da promocdo de uma moral nacionalista
desenvolvimentista foram fundamentais em relacdo ao papel da musica no contexto
educacional brasileiro, partindo das ideias expostas pelo préprio Villa-Lobos. Villa-
Lobos, além de uma concepcado artistica de grande profundidade, conhecia as
possibilidades educacionais da musica, portando um ideal visionario. E possivel
perceber em seus escritos originais que sua concepcao de utilizacdo da musica no
contexto educacional era permeada por um ideal civilizador. De certa forma, a
utilizagdo do canto orfednico se deu com o objetivo de mobilizagdo coletiva, a qual
visou uma “anulag&o” do individuo em favor de um espirito coletivo de nacionalismo,
estimulado pelos canticos e hinos patridticos. As ideias foram permeadas de
distintos elementos, entre eles, o aperfeicoamento moral dos cidadados, o qual
possibilitaria 0 desenvolvimento social e econdmico brasileiro, importante para o
contexto da nascente industrializagdo nacional. Por isso, destaco o papel
civilizacional da utilizagdo do canto orfednico como meio de disseminagdo de uma
moral nacionalista desenvolvimentista. Creio, inclusive, na possibilidade de que a
politizagdo do discurso moral foi legitimada por meio do elemento nacionalista
desenvolvimentista e encontrou em Villa-Lobos e na pratica do canto orfebnico um
poderoso meio de disseminacdo. Considero que a pratica do canto orfednico foi, ao
mesmo tempo, instrumento de transmissao ideol6égica, mas, também, a mais
disseminada acdo politica de promogao da utilizacdo da musica como meio
educacional no Brasil.

Nenhuma outra iniciativa estatal teve tanta mobilizacdo como as grandes
formacoes corais a pratica do canto orfebnico. Sem duvida, a aproximacao dos
ideais de Villa-Lobos aos de Getulio Vargas contribuiu para o apoio politico
necessario, permitindo sua disseminacdo. Getulio Vargas deu grande valor a
capacidade de organizacao de Villa-Lobos e enxergou em sua figura um simbolo de
dedicacdo na formacdo de uma sociedade moderna e nacionalista. Villa-Lobos
representava, no ambito cultural e artistico, a mesma figura de lideranga absoluta
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que Getulio Vargas representava no aspecto politico. Por essa razao, foi um dos
grandes elementos da cooptagcédo da cultura promovida pelo ditador. Nessa relacao
dialética entre a musica como instrumento artistico de desenvolvimento de uma
consciéncia nacional e de instrumento moralizador para as politicas ditatoriais, o
canto orfednico transformou-se em simbolo das concepgdes educacionais presentes
no Brasil durante esse periodo também por sua grande adesao popular. Grandes
concentracdes de pessoas ocupavam espacos publicos de grande extensdao, como
pracas e estadios de futebol, cantando musicas de grande patriotismo, a fim de
exaltar as qualidades de uma nacdo em busca do seu lugar de reconhecimento e
importancia. As melodias poderiam ter temas de carater triunfantes, ou inspirados
em cangbes populares ou folcléricas. O mais importante seria a presenga do
elemento nacionalista, de exaltacdo a patria e a figura do “grande lider” da nacao.
Todas essas caracteristicas estiveram presentes na pratica do canto orfednico no
Brasil a partir de Villa-Lobos.

Também é importante ressaltar que a forma de abordagem de todos esses
elementos fez do canto orfednico um instrumento politico de transmissdo e
inculcamento de uma ideologia que pretendia ser totalizadora, ou seja, hegem®énica.
A ideologia da época tinha como objetivo a transformagdo do Brasil em uma
poténcia por meio do desenvolvimento econémico. Nesse sentido, atividades como o
canto orfedbnico seriam o meio de transformacgao cultural e social, tornando as
massas populares aptas a se comprometerem com essas mudancgas. Fica assim
explicitado o componente politico moral de todas essas praticas e a razao de tornar-
se um elemento educacional de tamanha dimenséo e importancia.

Devido a, praticamente, onipresenca da musica em nossas vidas, muitas
vezes, seu papel como elemento educacional pode ser justificado e refletido das
formas mais variaveis possiveis. A importancia da muasica ocupa um espaco até
mesmo inserido no senso comum da sociedade. Contudo, no processo de
elaboracao da presente tese, inquietei-me com a relacdo entre o que seria, de fato, a
promocdo de uma atividade de educacdo musical € 0o que seria apenas uma
atividade musical no contexto educacional (ou em qualquer outro ambiente).
Novamente, ndo proponho aqui um tipo de julgamento, afirmando o que seria
efetivamente uma atividade de educacédo musical e o que seria um uso utilitario da
musica. O importante & compartilhar a consideracdo de que uma iniciativa de
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educagcao musical e uma iniciativa de utilizacdo da musica no ambito escolar nao
sejam a mesma coisa. Alias, minha inquietacdo, na verdade, ndo esta em um
conceito de educagcdao musical sistematizado, cientifico e fundamentado
teoricamente, mas no fato de que, muitas vezes, a musica é instrumentalizada de
forma precaria ou oportunista no contexto educacional. Vimos, durante o trabalho,
como a musica possibilita a legitimagcdo dos mais variados discursos e esse
fenbmeno pode se manifestar em qualquer periodo histérico, inclusive, no
contemporaneo. Assim, o presente trabalho pode auxiliar na continuidade de
pesquisas sobre as concepgdes e praticas do canto orfednico no Brasil. Uma das
possibilidades seria, a partir dos elementos historicos e filosoficos aqui
apresentados, promover pesquisas em contextos regionais, como a historia dos
conservatérios estaduais de canto orfebnico. A possibilidade de estudar as
caracteristicas regionais, o grau de alinhamento das politicas nacionais em relacao a
abordagem do canto orfednico e como todos esses elementos foram transmitidos e
assimilados em diferentes localidades oferece uma grande gama para o
aprofundamento sobre o tema e para o campo da pesquisa da histéria da educacao
musical brasileira. Outra possibilidade seria a pesquisa sobre as concepcbes e
discursos que envolvem as praticas educacionais musicais brasileiras. Pesquisas
sobre aspectos tedricos da educagdo musical no Brasil em perspectivas historicas e
filoséficas podem oferecer ainda mais profundidade ao tema. A abordagem das
relacdes entre as concepcoes teoricas e ideoldgicas, os discursos legitimadores e
suas formas de manifestacdo na pratica educacional efetivamente podem trazer a
luz contribuicées para a educacao musical no Brasil.

No caso especifico do canto orfednico entre os anos de 1930 e 1961,
considero o papel da musica no contexto educacional um fenbmeno de enorme
complexidade. E importante observar que ndo seria conceitualmente preciso
condicionar os conceitos contemporaneos de educacdo musical ao periodo
delimitado sem entender suas relacées de influéncias com seu contexto historico,
filoséfico, educacional, politico e cultural. Uma determinada pratica ou teoria que foi
considerada educacdao musical ontem pode nao ser considerada hoje, da mesma
forma que uma concepcdo de educacdo musical contemporanea e amplamente
disseminada pode nao ser considerada no futuro. Fenémenos desse tipo fazem
parte dos caminhos e descaminhos histéricos de toda disciplina. Minha proposta
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aqui é, portanto, refletir sobre as diferentes concepcdes da presenca da musica
como elemento educacional, levando em conta as nuances e fontes de influéncia
possiveis.

Em relacdo ao canto orfednico no Brasil, considero que aspectos como o
contexto politico e econémico e a disseminacdo da Pedagogia da Escola Nova,
ofereceram um ambiente favoravel a sua ado¢cao no contexto educacional. Durante o
periodo do Golpe de Estado que promoveu Getulio Vargas ao posto de lideranca
maxima do pais, o discurso ideolégico desenvolvimentista nacionalista estava
presente em diversas areas. Lembro que o proprio Manifesto dos Pioneiros da
Educacado Nova, de 1932, trazia elementos ideoldgicos, relacionando-os inclusive
aos aspectos morais da sociedade brasileira e ao papel das artes nesse processo.
N&o obstante, foi justamente um dos principais educadores adeptos do Manifesto, a
saber, Anisio Teixeira, que convidou Villa-Lobos para o cargo de responsavel pela
condugdao da pratica musical no contexto educacional.

A presenca de Villa-Lobos exemplifica o conceito de cooptagado da cultura que
utilizei no trabalho. A iniciativa de cooptacdo da cultura transcenderia a cooptacao
cultural, ou seja, a incorporacao ou a influéncia de um individuo ou até mesmo de
uma classe social. A cooptagdo de uma cultura ultrapassa a iniciativa de se aliciar
determinadas pessoas ou até mesmo instituicbes envolvendo o subjugo de
diferentes individuos e classes simultaneamente, com o objetivo de promover
apenas um ideal hegeménico. Como exemplo da violéncia dessa acdo, lembro a
cerimbnia de queima das bandeiras estaduais em 1937. Se refletirmos sobre a
riqueza da histéria e de simbolos presentes em cada uma delas, podemos nos dar
conta da violéncia desse tipo de ato e como a cooptacao da cultura representa um
fenbmeno extremamente opressor, no qual ndo ha espacos para nenhum tipo de
pluralidade. Por isso, considero a iniciativa do governo getulista como uma iniciativa
de cooptacao da cultura, ou seja, uma agao mais agressiva, opressora e abrangente
do que a simples apropriacao de elementos culturais dispersos ou especificos.

E interessante observar como, em Villa-Lobos, todos esses aspectos estavam
presentes. A ideologia, a concepcgao artistica, a fungdo politica, a sistematizacao
educacional e o papel da utilizacdo da musica se manifestaram simultaneamente,
mostrando a complexidade de sua figura e de suas concepcdes. Penso que a
cooptagao proposta por Villa-Lobos transcendeu um aspecto utilitario para o canto
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orfebnico. Da mesma forma, acredito que, sob sua direcdo, a pratica do canto
orfednico ndo se limitou a ser uma atividade educacional musical, mas um meio de
influéncia da consciéncia, por meio da disseminagdo da moral nacionalista

desenvolvimentista.
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