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RESUMO

Este trabalho resultou de pesquisa realizada no Curso de Mestrado
em Educacdo na Pontificia Universidade Catolica do Parana. Integra a
linha de pesquisa Teoria e Pratica Pedagogica da Educagdo Superior
desse Curso e se insere no campo de estudo Educacgdo, Linguagem e
Produgéo de Conhecimento. O Propésito principal do trabalho é refletir
sobre aspectos da criticidade e da criatividade na produgdo de textos
universitarios.

Na pesquisa participante, que envolveu a pesquisadora e 15 alunos
do Curso de Extensdo ministrado no Centro Universitario de Jaragua do
Sul — UNERJ, buscou-se estimular a criticidade e a criatividade, aplicando-
se elementos norteadores com auxilio da arte-educagdo. Como apoio
didatico para a acao pedagodgica, foram apresentadas aos alunos obras de
arte, principalmente pinturas e textos, com o objetivo de ressaltar a
integracdo entre pensamento e sentimento. Em tempos de “fim das
certezas” (PRIGOGINE, 1996), ¢é fundamental que as redacdes
universitarias desenvolvam aspectos criticos e de criatividade e, portanto,
contemplem pensamento e sentimento. Para se atingir o objetivo maior da
pesquisa, possibilitar ao universitario o aperfeicoamento da producgéo de
texto, foram trabalhados com os alunos alguns elementos teoricos dos
estudos da linguagem e das artes. Assim, para a criticidade, foram
enfocadas a coeréncia, a coesdo e a reflexdo sobre a realidade; para a
criatividade, a metafora e o significado.

Os textos produzidos pelos 15 alunos participantes foram
analisados e avaliados em duas etapas: antes e depois da intervencéo da
pesquisadora. Essa analise e avaliagées, bem como os comentarios dos
participantes sobre a pesquisa realizada e sobre a metodologia aplicada
encontram-se incorporados a este trabalho.
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INTRODUGAO

1.1 Apresentacgao inicial

A educacio sintetiza os quereres e o caminhar de uma sociedade. Ela é
a esséncia da vida humana. Nao ha como pensar o homem desvinculado do
processo de desenvolvimento da sua capacidade fisica, intelectual e moral,

isto é, da educagdo. E tempo de valorizar os saberes constituidos neste

seculo.

Em nenhum século os aprendizes de feiticeiro souberam manipular com tanta
eficacia o saber acumulado quanto no século XX. Ndo somente se consolidaram certas
areas de conhecimento, como novas surgiram no cenario cientifico mundial: a engenharia
genética, a cibernética, a biotecnologia, a neuropsicologia, etc (MESQUIDA, 1998, p.74).

Diante de tantas transformagdes, o educador tem por obrigacdo
preparar os individuos para a autonomia, propriedade que lhes permite agir

segundo as suas vontades. Esta emancipacdo interage com o ideal de



fraternidade e justica, de um homem livre de dogmatismos, sujeito da propria
educacgao, um sujeito criativo, critico e responsavel.

Na formacédo do individuo, além da autonomia, torna-se fundamental o
coletivo, porque o homem n&o esta limitado as préprias vivéncias. Ele elabora
suas reflexées e atos dentro de uma totalidade, que fataimente o afeta. Ha por
parte desse homem uma experiéncia social. A agdo introspectiva, pessoal,
quando integrada ao todo, num determinado contexto, sera diferente, o que
leva a um dialogo entre homem e mundo. E a educagdo que se pretende
solidaria e libertadora tem a funcdo de trabalhar e pensar o homem
interagindo com o contexto, numa realizagdo coletiva e histérica, em que a
educacao se encontra conectada a vida e aos fatos sociais e politicos que a
determinam e a condicionam. Assim, para quem pensa a educacao, a

compreensao da cultura € exigéncia natural, interna ao fazer cientifico e a

construcdo do conhecimento.

Situado no tempo e no espaco, inserido num contexto socio-cultural-politico,
enfim, num contexto historico... 0 homem_chegara a ser sujeito por meio de reflexdo sobre
seu ambiente concreto: quanto mais ele reflete sobre a realidade, sobre sua propria
situacao concreta, mais se torna progressiva e gradualmente consciente, comprometido a
intervir na realidade para muda-la.... o homem € um ser que possui raizes espaco-
temporais: € um ser situado no e com o mundo. (MIZUKAMI, 1986, p.86 e 87)

A educacao nao pode ser apenas transmissora da cultura. Ela tem que
agregar-se e nascer da cultura. Deve criar uma identidade entre o ensino e as
diversidades e complexidades das maneiras e costumes, em que a cultura e a
educacao formem uma espécie de “uréboros”. O uréboro, uma serpente que

devora a propria cauda, € simbolo que representa, entre outras interpretagées,



um ciclo de evolugao, em que comego e fim se unem num movimento circular

e infinito. Vale citar GRAMSCI (1975,p.1377-1378, in MESQUIDA, p.71,1998):

Criar uma nova cultura néao significa apenas fazer individualmente descobertas
‘originais’.  Significa especialmente difundir criticamente verdades ja descobertas,
‘socializando-as’, e, por assim dizer, fazé-las tornarem-se base de acgdes vitais e
elementos de coordenacio e de ordem intelectual e moral. O fato de uma multiddo ser

conduzida a pensar € mais importante e ‘original’ do que a descoberta de uma nova
verdade por um génio filosofico.

Reflexbes desse tipo fazem pensar que falta as pessoas uma visdo
cultural do todo em que vivem. Cada qual constroi sua visdo de mundo de
maneira parcial, em que os conhecimentos muitas vezes sido desconexos.
Isso resulta numa visdo esfacelada que n&o integra o individuo ao todo
significativo, o que leva a uma espécie de esquizofrenia. (Esquizofrenia, em
grego, significa mente dividida.)

Assim, a educacdo tem privilegiado a fragmentacdo e a falta de
contextualizacdo, e n&o tem estimulado o pensamento divergente, a
criatividade e a criticidade. Ela tem um carater descritivo e ndo interpretativo.
Nesse paradigma, o aluno € preparado para compreender a ciéncia como um
conhecimento rigoroso e inquestionavel. Esses sdo reflexos da filosofia
positivista, para qual:

ao ser humano, cabe utilizar a inteligéncia para compreender as leis que regem a
sociedade e a natureza, através da observacdo e da experiéncia. A pergunta basica ndo é
0 porqué, mas como um determinado fendmeno ocorre. Seu método é analitico, fundado
na neutralidade da ciéncia (MESQUIDA, 1998, p.29).

Essa atmosfera n&do gera possibilidades para descobertas cientificas,
porque bem se sabe que o motor de todo ato cientifico é a imaginacdo. A

imaginacao permite ao homem transcender a realidade imediata e é a partir



dessa visdo periférica do real que € possivel se situar num mundo que vai
além do aqui e agora, do presente e da materialidade das coisas. A
imaginacéo &, antes de tudo, um ato dialégico. Ela permite que sejam travados
didlogos e disputas entre teorias e modelos, o que é fundamental para a
evolucao da ciéncia.

Reflexdes desse tipo levam ao questionamento e a necessidade de
mudancas do sistema educacional. Tais transformagdes sdo fundamentadas
na fisica quéntica e na arte. Seus conceitos e teorias tém implicagdes
importantes para a educagdo, porque contemplam as nocgdes de totalidade,
integracd@o, inter-relacdo, interdependéncia (CAPRA,1996), cultura e
subjetividade. Constituem uma verdadeira “danca”, em que razdo e emocao se
complementam e se desenvolvem mutuamente, dialeticamente.,

Por ser o carater contextualista um dos principais objetivos da arte, ndo
ha como penetrar mais fundo na realidade brasileira e, por conseguinte na
propria realidade, sem ter a cultura e a arte associadas ao saber cientifico.
Essas sao condicionantes basicas para o desenvolvimento de um povo, povo
composto de sujeitos capazes de historia propria, na busca da autonomia
pessoal e coletiva. No entanto, so se € sujeito, quando se tem ao menos duas
qualidades: a de questionar-se e a de sonhar. S0 elas que diferenciam o ser
do “objetivo”, ou que ndo admitem o ser se tornar objeto. Criatividade e critica
sao sonho e questionamento, que na ciéncia se concretizam em textos.
Portanto, € a escrita, numa pratica pedagdgica inovadora, uma das acoes que

possibilitam a conjuncéo de valores como criatividade, critica, consciéncia e

dignidade.



1.2 Formulac¢ao do Problema

A leitura e a escrita sao, sem duvida, fundamentais para a construcao

do conhecimento. E pela produgéo de texto que o conhecimento, integrado a
analise e interpretac&o da realidade, universaliza-se. Dessa forma, em tempos
de uma “nova racionalidade” (PRIGOGINE, 1996, p.9), o problema que aqui se
coloca é: como buscar elementos norteadores que tomem como auxilio a
arte-educacdo para a producao de textos universitarios, considerando a

criatividade e a criticidade como fatores fundamentais dessa produgio?

1.3 Justificativa

Uma vez que a linguagem é o meio pelo qual se tem acesso ao
conhecimento e surge a necessidade de se entender e produzir de maneira
criativa e critica, o problema levantado neste estudo se justifica por propor a
inter-relagao entre produgédo de texto, produgdo cientifica e arte-educacao.
Essa proposicdo deve levar a uma nova forma de ensinar e aprender, com
uma vis&o integrada da realidade.

Para que seja possivel realizar esta proposta, dentro dessa mudanca de
visao do ensino, do aprender e da realidade, é necessario considerar uma

educacao com caracteristicas proprias. Dentre as mais importantes nessas

caracteristicas, destacamos:



1°- A formacdo da cidadania, o que possibilita aos individuos um
acesso igualitario no que diz respeito, ao menos, as questdes culturais, e que
os leve a possuirem direitos e deveres para com a comunidade a que
pertencem. No exercicio da cidadania, o sujeito passa a agir politicamente.
Isso significa agir com uma politica que se refere a todo cidad&o, uma politica
na amplitude de seu sentido, (do grego pdlis, cidade), e que, portanto, envolve
diferentes dimensodes sociais, culturais, intelectuais, morais e econdomicas - da
sociedade. O sujeito participa da vida da sociedade defendendo e respeitando
interesses que sdo comuns a ele e ao grupo. Nesse sentido, a nova
racionalidade, quando provoca um homem sensivel e reflexivo, pressupoe
uma nova etapa na historia da humanidade, no sentido de chamar a atengao
do sujeito para questées que impedem a existéncia plena da cidadania, que
levariam as mazelas humanas, como fome, miséria, desemprego, injusticas e

desigualdades sociais. Segundo SCHELESENER (1995):

O desemprego, a miséria, o analfabetismo, as diversas formas de violéncia que
afetam a vida de grande parte da populacdo brasileira impedem o exercicio efetivo da
cidadania. A discriminacdo se amplia quando se trata de enfrentar nossas diferencas
raciais e culturais (p. 138).

2°. A sensibilidade e a reflexdo sdo outras duas caracteristicas
fundamentais para a educacgao contemporanea, pois possibilitam que se tenha
uma visdo ndo-fragmentada da realidade em que se vive, respeitando e
entendendo a complexidade do real e as suas interagbes. O homem reflexivo
e sensivel &, por assim dizer, um filésofo, aquele que busca pensar a
existéncia e questiona o que ha de saber instituido. Apesar de as questbes

filosoficas estarem essencialmente no ambito tedrico, a filosofia ndo se



distancia da realidade, porque o objeto da sua trama reflexiva € o dia-a-dia. Ai
reside a sua fundamental importancia para a educacdo, pois, ao mesmo
tempo que a filosofia & cientifica porque rompe o senso comum, ela, pela

razdo, € instrumento para ler e interpretar a realidade. Para ARANHA &

MARTINS (1996):

a teoria do fildsofo ndo constitui um saber abstrato. O proprio tecido do seu
pensar é a trama dos acontecimentos, € o cotidiano. Por isso a filosofia se encontra no

seio da historia. No entanto, estd mergulhada no mundo e fora dele: eis o paradoxo
enfrentado pelo filosofo (p. 74).

3°- A liberdade é também fator importante para a educac&o. Ela nao
esta restrita ao individuo mas a humanidade. Numa concepc¢do que parte do
social, podem ser entendidas as necessidade do coletivo, e o homem passa a
ser compreendido como um sujeito historico e social. Portanto, a liberdade de
que fala esta nova visdo € a liberdade do homem na sua esséncia. Ela
interage com a visdo filosofica sobre a liberdade, em que o outro no é
limitador, mas condicdo indispensavel para atingi-la na sua plenitude. Essa € a

visdo de ARANHA & MARTINS (1996):

Segundo a posicdo critica do pensamento liberal burgués, a concepgdo de
liberdade ndo tem como ponto de partida a liberdade individual, mas sim o interesse
coletivo, porque é a partir dele que o comportamento individual se regula (p.303).

Como nao poderia deixar de ser, a criatividade € sem duvida a principal
conquista deste fazer cientifico. Portanto, o seu estimulo é fundamental para a
construcdo do conhecimento. Quando se pensa em criatividade, de imediato
vem a mente a imaginagéo, o novo. Assim ela pressupde um sujeito criador,
inventivo, imaginador e produtivo. O homem criativo expiora as possibilidades,

em vez de se reter ao que ja esta estabelecido. Isso faz com ele tenha uma



maior capacidade de resolver problemas e lidar com os acontecimentos da

modernidade. Para ARANHA & MARTINS (1996):

0 processo de trabalho do cientista aproxima-se do processo de trabalho do
artista. Ambos desenvolvem um tipo de comportamento denominado ‘exploratorio’, isto &,

dedicam-se a ‘explorar’ as possibilidades, ‘o que poderia ser’ em vez de se deter no que
realmente é (p. 338).

Enfim, a educacéo, quando contextualizada, permite formar um homem
capaz de entender a realidade, um sujeito ativo no processo de aprendizagem,
auténomo, criativo, critico e reflexivo. A nova racionalidade possibilita ao
homem perceber a natureza de maneira mais profunda em suas cores, formas
e sons, que sao transformados e reelaborados, de maneira a expressar as
experiéncias humanas vividas. Nesse processo dialdgico entre homem e
natureza, o que se busca € o exercicio da cidadania e a mudanca da realidade
social, politica, econémica e cultural (FREIRE,1994). Essa mudanca
necessariamente passa pela producdo de bons textos cientificos, os quais se
integram, em total harmonia, com uma pratica pedagodgica inovadora. Busca-
se, assim, um salto qualitativo na producgdo escrita dos alunos universitarios,
para se eliminar alguns problemas que se apresentam no exercicio dessa

atividade.

Complementando esta introducéo, € apropriado citar MORAES (1997),

gue ressalta:

o cerne do paradigma holistico, da visdo quantica, estd nos processos criativos
que ocorrem no mundo fenoménico, no mundo da natureza. E a visdo de que vivemos
num universo criativo e estamos todos inseridos num processo criador-criativo natural e
prodigioso. Ja ndo € num mundo linear, determinista, logicamente previsivel. E um mundo

ativo, vital, imprevisivel, com movimentos continuos e descontinuos, com saltos e
sobressaltos (p. 92).



1.4 Objetivos

Da forma como esta pesquisa se efetivou, ela apresenta alguns

objetivos, que podem resumir-se nos seguintes:

1.4.1 Objetivo geral

Buscar elementos norteadores com auxilio da arte-educagdo, que
possibilite ao universitario aperfeicoar o texto cientifico, tendo por

fundamentos a criatividade e a criticidade.

1.4.2 Objetivos especificos

1°. Desenvolver formas de orientar o aluno para a elaboracdo de textos

universitarios criativos e criticos.

2°. Desenvolver ac&o pedagogica que integre a arte-educacao a
elaboracdo de textos, com objetivo de conduzir o aluno a criatividade e a
criticidade.

3°. Enfatizar a criatividade e a critica-reflexiva, como elementos
fundamentais, para o aluno redigir com propriedade, ndo apenas do ponto de
vista gramatical ou estrutural, mas também do ponto de vista do contelido.

4°. Provocar discussoes e reflexdes entre o grupo, professor e alunos,

sobre os temas propostos.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 O que é a “nova racionalidade”

Neste fim de século a ciéncia tem experimentado um momento de
ruptura de parametros, uma “nova racionalidade” (PRIGOGINE, 1996, p.9).
Muitos fenémenos n&o podem ser previstos por leis matematicas, sao
fendmenos ditos “cadticos”, por ndo estarem sujeitos & previsibilidade. N&o
mais se trabalha com a estabilidade e com a ordem, mas com as nocdes de
nao-equilibrio e de caos. E certo que toda esta ‘revolugao” cientifica tem
reflexos na estrutura social. Assim, é fundamental que o homem esteja
preparado para ‘viver’ com o “fim das certezas” (PRIGOGINE), o que,
segundo a fisica quantica, permite e exige dele um agir criativo.

Pode-se perguntar: por que esta criatividade é tdo importante na

sociedade moderna? Porque ela possibilita ao sujeito mudar suas concepcgoes
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de mundo na mesma rapidez com que o mundo se transforma. O ser criativo,
aliado, a uma vis&o critica e total da realidade que nos cerca, tem a
capacidade de desconstruir e reconstruir os projetos de conhecimento, dentro
da necessidade. Essa necessidade leva ao ideal de liberdade, que concebe o
homem como um ser social. Portanto, essa liberdade centra-se nos interesses
do coletivo, em que o outro ndo é o limite para a nossa liberdade, mas um

condicionante para que possamos atingi-la. E esse o pensamento de

ARANHA & MARTINS (1996):

vimos que a vida moral s0 € possivel enquanto acdo baseada na cooperagdo, na
reciprocidade e no desenvolvimento da responsabilidade e do compromisso. SO assim toma-se
viavel a efetiva liberdade de cada um (p.303).

Aliada a liberdade, ha também a questdo da democracia. Segundo

PRIGOGINE (1996):

a democracia e as ciéncias modernas sao ambas herdeiras da mesma historia,
mas esta histéria levaria a uma contradicdo se as ciéncias fizessem triunfar uma

concepcdo determinista da natureza, ao passo que a democracia encarna o ideal de uma
sociedade livre (p.14).

E nesta sociedade democratica, em que existem varias formas de ver o
mundo, que o intelectual moderno tem suas fungdes abrangidas. Ele passa a
ser um agente transformador do conhecimento, que trabalha as
complexidades dos fendmenos. Indo mais além, pode-se afirmar a
possibilidade de o intelectual de nossos dias estar em total harmonia e
completa sintonia com as novas maneiras de conhecimento. Ela ndo deve
apenas ser capaz de lidar com tal complexidade, mas deve, também, ser

gerador dessa propria complexidade. Tem-se assim uma nova forma de
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observador, que pensa a natureza, muitas vezes a transforma e, ao mesmo
tempo, interage com ela. “Nunca podemos falar da natureza sem, ao mesmo
tempo, falarmos de nos mesmos” (CAPRA, 1986).

Estas consideragdes levam a perceber que, associadas as noc¢cdes de
flutuacdo e instabilidade, aparecem as multiplas escolhas e as inumeras
leituras de mundo, melhor dizendo, ndo existe realidade externa sem
experiéncias e interpretagbes do mundo. A ciéncia inaugura um novo capitulo
da histéria do dialogo homem-natureza.

Vale citar PRIGOGINE (1996):

assistimos ao surgimento de uma nova ciéncia que ndo mais se limita a situacdes
simplificadas, idealizadas, mas nos pde diante da complexidade do mundo real, uma
ciéncia que permite que se viva a criatividade humana como a expressdo singular de um
tragco fundamental comum a todos os niveis da natureza (p.14).

Nesse contexto, estd inserida a educagdo, que serve para o
desenvolvimento de um homem critico, capaz de entender o processo
globalizante e dialético que vive a humanidade. A educacéo possibilita refletir e
agir sobre o mundo, compreendendo-o e transformando-o.

Como a nogao de caos tem invadido os varios campos da ciéncia,
desde a cosmologia até a ecologia e as ciéncias sociais, passando pela
quimica e pela biologia (PRIGOGINE, 1996, p.12), para atingir os objetivos
este trabalho pretende discutir, dentro desta “nova racionalidade”, quais as

evolugbes sofridas pela ciéncia e qual a fungdo da educagdo neste novo

cenario.
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2.1.1 Querer determinista X Querer do acaso

A ciéncia sempre procurou descobrir a ordem da natureza, para que o
homem pudesse ter “dominio” sobre ela. Esta é uma visdo caracteristica da
ciéncia classica, que privilegia a ordem e a estabilidade, quando natureza e
homem s&o encarados sob um aspecto mecanicista. Usando-se uma
metafora, homem e natureza, como relégios, funcionam por partes e podem
ser desmembrados, ou seja, € possivel desmonta-los, estudar suas partes,
entender o todo pela soma das partes. Porém, o todo é mais do que a simples
soma das partes.

No mundo determinista, tudo que existe tem uma causa. Assim, “todo
evento € causado por um outro evento que o precede, de modo gue se poderia
predizer ou explicar qualquer evento...” (POPPER, apud PRIGOGINE, 1998,
p.9). Esse € um mundo da necessidade e n&o da liberdade. Isto é, tudo tem
um lugar certo, um “ser” que ndo pode deixar de ser. Na ciéncia tradicional, o
conhecimento € completo e certo, o que permite, em condicdes adequadas, a
“previsibilidade do futuro e a possibilidade de retrodizer o passado”
(PRIGOGINE, 1996, p.10). O determinismo entende por cientifico as relacoes
constantes entre fenémenos. N&o haveria conhecimento cientifico, se as
coisas acontecessem ora de uma forma, ora de outra (ARANHA & MARTINS,
1996, p.298 a 299).

Na fisica, assim como na biologia e na quimica, parece facil provar as

condigoes de estabilidade do determinismo. Mas, como se d&o tais condicOes
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nas ciéncias humanas, (no comportamento humano), se a acao do homem é
livre?
Neste caso, vale lembrar Taine, discipulo de Comte, conhecido por suas

leis da sociologia, que explicam a vida humana social, seguindo trés fatores:

a raga, que é a grande forca bioldgica dos caracteres hereditarios determinantes
do individuo; o meio, pelo qual o individuo se acha submetido aos fatores geograficos,
como o clima, por exemplo, bem como ao ambiente sécio-cultural e as ocupacdes
cotidianas da vida; o momento, pelo qual o individuo é fruto da época em que vive,

estando subordinado a uma determinada maneira de pensar caracteristica do seu tempo
(ARANHA & MARTINS, 1996, p.298).

O ato humano, que a principio nos parece livre, na verdade n&o o seria,
ja que é condicionado por esses trés fatores.

Essas colocagdes, segundo alguns cientistas contemporéneos, como
podemos ler em PESSIS-PASTERNAK (1991), fazem parte da crise de
percepg¢ao que vivemos, em que ha uma visdo fragmentada do mundo.

Na atualidade surge uma nova ciéncia, voltada para nocdes de nio-
equilibrio, auto-organizacdo e estruturas dissipativas. Nela, existe a concepgcao
de um acaso organizador, estabelecendo “um dialogo
ordem/desordem/organizacdo”. Esse dialogo leva a uma nova maneira de ver
0 mundo, o que nos faz entender que ha um dinamismo regendo as relacdes,
que o mundo muda mais rapido do que a nossa percepcdo e é preciso
amenizar essa distancia. “Existe 0 acaso na natureza ou ele é o resultado de
nossa ignorancia das causas, ignordncia que as ciéncias tém por objetivo

reduzir? Acaso essencial ou acaso por ignorancia?” (ATLAN, apud PESSIS-

PASTERNAK, 1991, p.17).
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Ao contrario do determinismo, esta nova racionalidade entende que as
acbes, as relacoes, enfim a natureza e o homem estdo sujeitos a imprevistos e
a escolher com liberdade entre inimeras vias (PRIGOGINE, 1996, p.9 a 20).

Para ATLAN (apud PESSIS-PASTERNAK, 1996):

supor que um determinismo absoluto seja tudo o que surge no Universo, e admitir
que em principio suas leis poderiam se rebelar a nds, é impedir de conceber a aparicio de
qualquer imprevisto, pois, por definicdo, nenhuma novidade poderia ser prevista (p.18).

Aqui, cabe a pergunta: afinal, o homem ¢é livre ou é determinado? Na
realidade ele € os dois, tanto livre quanto determinado. O que existe é uma
relacao dialética, porque, embora os dois polos sejam opostos, eles se
complementam e interagem. Pois, a0 mesmo tempo que o homem esta
inserido num determinado tempo, espago e é herdeiro de uma cultura, ele é
um ser consciente, capaz de transformar alguns desses condicionantes. Ele
pode construir um processo de acado, no qual ha varias vias de acesso. O
homem e construido pela cultura e age como construtor dela. Ele tem que
agregar-se e nascer dessa cultura. Também existe a possibilidade de o
homem transformar a cultura, criando uma identidade entre ele e as
diversidades e complexidades das maneiras e costumes.

Dessa forma abrem-se novas perspectivas de compreenséo da conexao
homem-natureza. Talvez ai esteja a possibilidade de se estabelecer uma

harmonia entre realidade, natureza e homem.
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2.2 O paradigma emergente

A modernidade, pela gama de informagées e pela variedade de seus
acontecimentos, requer um “novo” homem, capaz de articular e construir
conhecimento. Para que a educac&o consiga formar esse homem, é preciso
que esta compreenda o conjunto de situagées culturais, econémicas, sociais e
filosoficas, em que este sujeito histérico se encontra. Deste modo. a educacao
inovadora propée uma cisdo com o paradigma tradicional, um repensar, um
dialogar, uma busca de novos parametros que possibilitem a solugdo dos
problemas, ja que o referencial atual parece ndo resolvé-los. Estes desejos
sao decorrentes de uma insatisfacdo, a chamada crise de paradigma, que
geralmente leva a transformacdo de paradigmas, ou a substituicdo de um
paradigma por outro. O novo paradigma surge para explicar os fenémenos
que o antigo nao mais explica.(KHUN,1996)

Como a visédo mecanicista fundamentada no paradigma cartesiano-
newtoniano (CARDOSO, 1995) passou a nao dar conta das necessidades da
sociedade moderna, surge na fisica moderna, especialmente na teoria
quantica, questionamentos ndo relacionados unica e exclusivamente com a
fisica, mas também com a epistemologia, com problemas filoséficos e com
problemas relacionados ao homem comum. A fisica quéntica vem
desestruturando o velho paradigma, estabelecendo conceitos de totalidade,
dinamismo, um universo formado dos fluxos de energia, que se destroem e se

recompéem. Com o advento da teoria quantica, ha o “fim das certezas”
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(PRIGOGINE,1996). Nada mais na ciéncia é absoluto, qualquer teoria passa a
ser questionavel.

E com fundamento nesta nova maneira de entender a realidade, para a
qual a ciéncia despertou, que se pretende uma outra visdo de mundo, um
pensamento que conceba a “vida” na sua totalidade, uma totalidade indivisa
(CAPRA, 1982) e permanente movimentagdo integrada as complexidades do
mundo. A idéia de transformacé&o, fluxo, movimento da origem ao pensamento
em processo.

A partir dessas reformulagées, a ciéncia ndo pode mais ser considerada
objetiva, independente do observador. Na teoria quéntica, o olhar do
observador modifica a natureza do objeto. Partindo desses novos conceitos, é

preciso reestruturar a educagdo. Para BEHRENS (1999):

Nesta nova visdo da matéria, destaca-se a histéria, a imprevisibilidade, a
interpretacdo, a desordem, a criatividade, o acidente e a auto-organizacdo. Numa
operacdo em movimento, 0 montar e desmontar, a ordem e a desordem geram novos
fatos (p.36).

Dessas colocagbes € possivel entender a inadequacdo de projetos
pedagogicos e metodologicos, que ndo compreendam o ser humano na sua
multidimencionalidade, nem quanto as inteligéncias multiplas. Isso leva a nao
permitir que a educacgdo estabeleca correspondéncia com o atual modelo
cientifico.

O atual modelo de educacdo, centralizado, massificado, sem a
preocupacao de estar tratando com sujeitos distintos entre si, ndo permite que
haja uma visdo de totalidade, sistémica nem multidimencional, pré-requisitos

para o surgimento de um processo educativo que envolva aspectos fisicos,
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psicologicos, sociais e culturais. S6 é possivel desenvolver um individuo
critico, criativo, integrado a realidade e capaz de “construir” conhecimento,
quando todos esses quesitos sdo observados, discutidos e inseridos no
cotidiano educacional.

A partir das reformulagées das sua acdo pedagogica, que passariam a
ser dinamicas encarando os fatores sociais, politicos, culturais e econémicos,
€ possivel obter elementos para transformar a educacéo. Neste novo olhar da
educagao, o sujeito passaria a ser compreendido como um ser relacional, um
Ser que possui jeitos e maneiras proprios, um ser que vive num determinado
contexto social e cultural, e, além de compreendido, o individuo teria total
condicdo critica de entender a realidade global e a sua propria realidade.

S&o essas questdes culturais e ambientais que estabelecem como os
potenciais intelectuais do individuo v&o evoluir. Por esse motivo, é improvavel
um sistema educacional descontextualizado. Além disso, € necessario criar

uma rede de conhecimento em que haja interconeccdo das teorias, a

chamada multidisciplinaridade:

Ha portanto, um todo unificado e inseparavel, uma complexa teia de relacbes em
que todos os fenémenos s&o determinados por suas conexdes com a totalidade, em que a
percepcdo da inter-relacdo, da interdependéncia e da compreensdo da existéncia de
conexdes ajuda a compreender o significado do contexto. Sem um determinado contexto
as coisas nao fazem sentido (MORAES, 1997, p.93).

Contextualizando a educacao no atual cenario social, é de fundamental
importancia o repensar do processo educativo. Vive-se uma sociedade, um
mundo contraditorio. Subsistem nestes tempos muitiplas e paradoxais

realidades. Ao lado dos grandes avancos cientificos, tecnolégicos e das
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grandes conquistas da humanidade, existem mazelas, pobreza,
desunianizacéo, analfabetismo e deterioracdo econémica.

Como a nova visdo educacional esta intimamente ligada a
compreensdo da realidade, ¢ de fundamental importdncia visualizar os
diferentes cenarios da sociedade moderna. E preciso também entender que a
atual conjuntura caminha rapidamente para radicais mudancas politicas,
econdmicas, culturais e espirituais, e que o conhecimento humano encontra-
se em ritmo acelerado. Tem-se, hoje, uma nova desordem mundial, o que
exige do individuo uma auto-organizacao (PRIGOGINE,1996). Isso gera maior
oportunidade de liberdade e de empreendimentos individuais, porque, nesta
nova realidade, o homem passa a ter controle do seu processo, decide o valor
da moeda, direciona as mudancas globais, enfim exerce o “poder”. Toda esta
transformacdo n&o acontece de forma estanque, mas em proporcées
abrangentes, favorecendo os interesses coletivos.

Para que realmente seja possivel estabelecer tais mudancas, é
necessario criar uma nova atmosfera, que implica a valorizacdo do individuo,
com respeito a liberdade do ser, ao ético e ao politico. Esse novo cenario,
amenizado quanto as mazelas mundiais, pressupde mudangas na economia,
na poiitica, na cultura e naturaimente no saber. Sd0 modificacées que pedem
uma maior solidariedade entre as pessoas, além de exigirem necessidade
contraditéria. Ao mesmo tempo que é preciso parcializar, especializar, é
preciso ter visédo da totalidade e flexibilidade, para muitas vezes mudar o

projeto de conhecimento, pela rapida alteracéo instrumental e conceitual.
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Essas s&o questdes fundamentais para a reestruturacdo da escola, que,
por estar em defasagem em relagéo as rapidas mudancas de pardmetros e
tecnologia, ndo consegue cumprir sua maior finalidade, a de formar um sujeito
emancipado, criativo, critico e consciente. A educacdo s6 tem sentido quando
acompanha as transformacGes vividas pela sociedade. E preciso preparar
individuos capazes de viver num contexto de instabilidades e incertezas, um
cidadao contextualizado e dotado de condigées intelectuais e instrumentais.
As sociedades que nao entenderem a importdncia dessas mudancas e,
portanto, ndo se organizarem para acompanha-las ficardo certamente a
margem dos acontecimentos historicos.

Depois desta breve retomada de elementos do cenario mundial, torna-
se mais facil entender o que é o paradigma educacional emergente. As
mudancgas que vém ocorrendo exigem uma visdo holistica, global, sistémica
(CAPRA, 1996), que privilegia o todo, um todo dindmico, em constante
movimentacgao.

Essas transformagées tém reflexos na escola que, hoje, tem a missao
de atender o aluno, um sujeito Unico, com um tipo especifico de inteligéncia,
portanto, diferente dos demais. S&o as diferencas e as inteligéncias multiplas
(GARDNER, 1995) que exigem da escola distintas formas de aprendizado.
Essas novas formas devem possibilitar ao sujeito resolver, refletir e
compreender os problemas e a realidade, segundo a sua visdo de mundo e os
seus “interesses”. As novas exigéncias subentendem um novo paradigma da
ciéncia, que, além de privilegiar a construgdo do conhecimento, entenda que

este faz parte de um “holomovimento”, inter-relacionando sujeito, aprendizado
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e conhecimento. Exige-se uma educacdo que trabalhe com um individuo

“total”.

Para CARDOSO (1995):

educar significa utilizar praticas pedagogicas que desenvolvam simultaneamente

razdo, sensagdo, sentimento e intuicdo e que estimulem a integracdo intercultural e a

visdo planetaria das coisas, em nome da paz e da unidade do mundo (p.53).

No mundo moderno, dindmico, em permanente evolugdo, que tem como
base a incerteza e a instabilidade, € necessario preparar o individuo para as
constantes e aceleradas transformacdes de parametros. Deve-se formar um
sujeito capaz de desestruturar e reconstruir projetos de conhecimento, isto &
um homem capacitado a “aprender a aprender”. O avango da educacao sera
tracado pelo pensar, pela criatividade e pela criticidade. A escola tem como
funcdo, neste caso, dar condicbes de emancipacdo ao individuo. Esta nova
educacéo leva a uma transformagao na maneira de enxergar e compreender o
mundo, o que colabora para a melhoria do ser humano nas questdes
intelectuais, instrumentais, humanisticas e transcendentais.

Como se daria, na pratica, este novo paradigma educacional? Como
chegar ao aprender a aprender, ao sujeito criativo e critico? Se a fungao da
escola é realizar tais exigéncias, entdo o novo paradigma tem que dar conta
delas. O problema esta no como fazer que isso aconteca.

Nessa proposta, o centro da aprendizagem € o educando e ndo a figura
do professor. O fundamental € a atividade do aluno, seu pensamento em
acdo, que seja necessariamente refletida e interiorizada. A proposta leva a
perceber que o sujeito vive um processo ativo de reflexdo, de correlagao e de

renovacdo, como uma “danca” permanente de construgdo e reconstrugao. A
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criacdo de ambientes de aprendizagem e, conseqiientemente, de ambientes
sociais, culturais e ecologicos, que estabelecam tais condicdes, permite que
ocorra um grande salto em dire¢do a evolugdo da humanidade.

Pode-se dizer que se vive hoje o inicio de uma nova era. Segundo
MORAES (1997), saimos de uma Era Material para uma Era das Relacées.
Essa nova Era trouxe o conceito de movimentagdo, totalidade, inter-
dependéncia. E uma Era de grandes implicagbes na economia, politica,
tecnologia, cultura e educagéo, um novo paradigma que privilegia as relagoes,
a cooperacao, a solidariedade, o sistémico.

Na educacéo, esta nova visdo de mundo vem estabelecer um
aprendizado voltado para o educando, um sujeito Unico, mas, ao mesmo
tempo, coletivo, contextualizado e capaz de tornar-se criativo e critico. A
escola muda o seu proprio carater determinista, das certezas absolutas, para
criar uma atmosfera que permita a formacdo de um individuo capaz de
conviver com instabilidades e mudancas rapidas. A educacao precisa preparar
um homem competente para viver num mundo, onde ha necessidades tdo
contraditorias, um mundo em que, ao mesmo tempo, que é preciso
especializar-se, € preciso ter visdo do todo e flexibilidade para mudar os
projetos de conhecimento, pela rapida mudancga dos parametros.

Para BEHRENS (1996), a proposicao de uma nova educacgao:

redimensiona profundamente o papel do aluno. Ndc se trata de atitude que
dependa exclusivamente do professor, mas de politicas publicas que instiguem a gestar
novos projetos pedagogicos, que recriem praticas pedagogicas que vislumbrem uma
escola renovadora, criativa e significativa para a sociedade (p.42).
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Com essas consideragdes, pode-se entender que a vida vai além da
condicé» de ser vivo. Ela esta intimamente ligada a nogao de dignidade. S6 ha
sentido em “estar vivo” quando se tem dignidade, quando se pensa mais do que
nas questdes técnicas, tecnoldgicas, instrumentais. A dignidade esta ligada ao

amor, a compreensdo e a solidariedade, e ndo a competitividade e a

agressividade.
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3. APRODUCAO DE TEXTO CRITICO E CRIATIVO

NA NOVA RACIONALIDADE

As rapidas mudancas da sociedade moderna atingem diretamente a
producao textual universitaria, visto que o texto é de fundamental importancia
para a articulacdo do conhecimento. E o texto que concretiza o que se produz
de saber cientifico. Deste modo, € indispensavel que os textos produzidos
pelos alunos universitarios apresentem um carater critico e criativo, aliados a
qualidade técnica.

Estas condicionantes, criatividade, criticidade e uma forma adequada,
permitem a elaboracdo de bons textos cientificos. Porém, apesar de muitos
perceberem estas necessidades, ainda ha grandes dificuldades em relacdo a
producao de texto. Como a escrita dentro da universidade constitui o principio
dos registros basicos das discussées cientificas, € essencial que esta nio

sirva de simples forma de reprodugdo, repeticdo e copia do conhecimento.
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Para isso, € impreterivel que os textos produzidos no meio académico estejam
conectados com a realidade e sejam capazes de discutir e analisar um
“saber”’, que estd sempre sofrendo transformacées de acordo com as
determinagdes do momento.

Neste cenario, a arte tem a fungéo de estimular a atitude de criar, acdo
indispensavel as condigbes estabelecidas pelos novos tempos. No caso da
produgdo académica de alunos e professores, a imaginacdo serve para
ampliar de forma significativa o saber, dando-lhe diferentes formas de
apresentagdo, para que haja uma melhor comunicacdo entre autor e os
leitores desses textos.

Enfim, enquanto forma de tecer opinides, o texto ndo pode deixar de
perceber o dinamismo do mundo, nem de estar ligado aos acontecimentos.
Desta maneira, a critca e a criatividade sdo pontos importantes,

respectivamente, para entender e acompanhar estas mudancas.

3.1 O texto critico

-

E preciso entender que, para se escrever sem correr o risco de se estar
alienado ou de ser incoerente, € necessario valer-se da critica, ou melhor do
senso critico. Tema complexo e fascinante, a criticidade permite que o texto
esteja engajado a realidade, aspecto fundamental para se obter bons textos
universitarios. A criticidade, como elemento da escrita, faz com que o texto,

além de interagir com o leitor, seja coerente e reflexivo.
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E a partir da escolha dos elementos de textualidade, coesdo e
coeréncia, que se constituem textos comprometidos com a criticidade. Esses
elementos delimitam a precisdo, a clareza do texto e estruturam a producgao
textual e tambem as reflexdes sobre o contexto, aspectos sociais, historicos e
culturais. Por conseqiiéncia, € possivel conferir as redacbes uma

compreensao e até mesmo uma fonte de manifestacéo da realidade.

3.1.1 Reflexdo sobre a realidade

Vive-se uma verdadeira revolugdo da informagdo, em que se tem
acesso a qualquer tipo de dado, seja a frente do computador, ou pelos meios
de comunicacao de massa. Mesmo com todas essas possibilidades, ha uma
crise cultural, ja que o homem parece estar alheio aos acontecimentos, por
encontrar-se, de um modo geral, manipulado pela informagéao.

A crise que vivemos hoje nao permite o desenvolvimento do
conhecimento critico, ou seja, falta a capacidade de analisar os fatos na sua
totalidade, sem se ater a conceitos preconcebidos, o que gera intolerancia.
Face a este cenario, qualquer producdo textual critica precisa estar atenta
para a realidade e buscar refleti-la.

E necessario entender que se estd num momento de vislumbre da
tecnologia e da técnica, em detrimento de questbes humanisticas. Na
sociedade contemporanea tudo esta relacionado ao seu valor econémico, e a
técnica estad a servico desse poderio, o que gera uma ignorancia

informatizada. Isso traz a ilusao de uma participacao efetiva no processo
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social e cultural, mas o que ha € um consumo desenfreado de produtos
culturais, o que pressupde a existéncia de uma ideologia conformista inibidora
de reflexdes sociais.

Essa situagdo da ensejo a um mundo virtual, em que os individuos
vivem em “condominios fechados”. Assim, qualquer realidade, que vai além do
individualismo, que exija um olhar mais solidario e atento, é vista com
distanciamento, como algo que nao pertence ao real.

Nesta avalanche de informagdes que se “devora”, sem antes entender
ou questionar, fica dificil refletir a sociedade em que se vive. Com isso, as
pessoas se tornam seres individualistas preocupados com a propria imagem.
Metaforizando, € como se ficassem presos a espelhos, que, no caso da
sociedade moderna, refletem marionetes manipuladas pela tecnologia e pelos
meios de comunicacao.

Dessa forma, os textos universitarios, quando mostram pouco
comprometimento com o desenvolvimento humano, passam a interpretar o
mundo com olhos técnicos. O mundo passa a ser visto como uma maquina
que depende unica e exclusivamente de pecas bem adaptadas ao coletivo.

Esse sistema envolve e manipula a consciéncia, ndo permitindo que o
texto mantenha uma postura moral e libertadora, considerando que os
principios de cidadania, autonomia pessoal e respeito ao préximo séo
fundamentais. Assim, as “pessoas que se enquadram cegamente em coletivos
convertem a si proprios em algo como um material, dissolvendo-se como
seres autodeterminados. Isto combina com a disposicdo de tratar outros como

sendo uma massa amorfa” (ADORNO, 1995, p.129).
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Esta ilusao de que se € auto-suficiente faz com que se viva, na verdade,
uma inversdo de valores, o avesso da formagdo cultural. A cultura enseja a
oportunidade de reflexao da relagdo homem/sociedade, para que este possa
intervir socialmente, enquanto a postura alienada ndo permite que se tenha
visao critica do meio em que se vive. Sendo assim, o texto universitario é de
fundamental importéncia para se “entender” a realidade. Para que esta agéo
seja real e possivel, € importante entender que o texto vai além da sua forma.

E necessario que se tenha uma visdo de totalidade, num conjunto de
pensamento, sentimento e movimento. Cabe a producédo textual estabelecer
uma nova maneira de ver e contemplar o mundo, mais ampla, em que as
ciéncias sirvam ao mesmo tempo como explicacdo da realidade e meio de
produzir conhecimento. Quando se pensa de modo critico, sem
fragmentacdes, fica mais facil sermos sensiveis e racionais.

Produzir textos com essas variaveis todas ndo sera tarefa facil, porém é
necessario elabora-los de forma que contemplem essa visdo e tenham por
base a abertura para lidar ndo s0 com conteudos, mas também com a
realidade. S6 assim se tera consciéncia de que cultura é ponto fundamental
para o pensamento critico e transformador.

Desse ponto de vista, o texto universitario passa a ser mensageiro de
uma sociedade que tem como principio a cidadania, ou seja, uma sociedade
preocupada com a formacéao integral do homem. Deve refletir uma sociedade
que trate o homem, de modo a dar-lhe iguais oportunidades, e assegure a ele

integridade, individualidade e noc&o critica da realidade em que vive.
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3.1.2 Estrutura: coesao e coeréncia

A coesdo e a coeréncia textual sdo indispensaveis para a elaboracéo de
textos criticos e reflexivos. Elas informam as relagdes de sentido existentes no
interior do texto, ou seja, estes dois elementos da lingua permitem estabelecer
a legibilidade e a clareza, assegurando a interpretacao e a fluéncia textual.

A coesao, enquanto seqiencializadora de elementos lingiisticos,
colabora para que a producdo textual tenha coeréncia. E a coesdao, quando
corretamente aplicada, que faz fluir o texto de forma a estruturar as palavras e
frases numa seqléncia linear, criando uma rede ordenada de dependéncia
entre os elementos. Portanto, “a coesdo ocorre quando a interpretagdo de
algum elemento do discurso € dependente da de outro. Um pressupde o outro,
no sentido de que nao pode ser efetivamente decodificado sem o recurso ao
outro.” (HALLIDAY e HASAN, apud KOCH 1996, p.17).

Dessa forma, a coesdo e fator indispensavel para se criar textos,
principalmente aqueles que se pretendem criticos e dependem da
interpretacdo do leitor. Embora a coesao seja importante como estrutura
textual, € a coeréncia que da o sentido cognitivo ao texto, permitindo ao leitor,
apesar de menos perceptivel, estabelecer sentido e significado a expressao
textual em um determinado tempo e situagao.

A coeréncia diz respeito a fatores tais como cultura e conhecimento, ja
que ela ao lidar com sentido pressupbe que o leitor compartiihe de
determinadas experiéncias e intencdes. Deste modo, um texto é coerente

quando faz relagGes de sentido, isto €, aquilo que se da a conhecer tem que
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naturalmente ser compreendido, sem provocar falhas na comunicacdo, de
maneira a partilhar conhecimento entre emissor e receptor sem nenhuma
espécie de ruido comunicativo.

Vale citar FAVERO (1997):

coerente € aquele texto em que se verifica continuidade de sentidos ativados
pelas expressbes do texto. Ou seja, quando o proprio texto, torna-se inteligivel.
Incoerente, aquele, em que o leitorfalocutor ndo consegue descobrir nenhuma
continuidade, geralmente porque, ai, existe séria confusdo de conceitos e de relagdes
expressas, tendo em vista o conhecimento anterior do mundo, pelo sujeito (p. 59).

O conhecimento do mundo é fator decisivo para a coeréncia textual, ja
que é dificil escrever sobre algo que ndo se conhece. Assim, ser coerente
depende de informacdo. No caso do texto critico, € fundamental que a
informacdo colabore para a producéo de textos consistentes e relevantes. E a

soma da informacao, criticidade, consisténcia e relevancia que tornam um

texto coerente e de boa qualidade.

3.2 O texto criativo

A criatividade € fundamental na elaboracdo de textos bem escritos, ela
deve permear todos os tipos de escrita desde a literaria até a cientifica. Todo
texto que se pretende bom deve utilizar maneiras engenhosas de
manifestacao, de forma a ser mais receptivel, gerando um jogo de sedugéo
entre texto e leitor. Desse modo, a linguagem na sua funcdo de ordenadora do

pensamento, num contexto espago-temporal, passa a agir ndo como mero
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instrumento da retdérica, mas como uma forma de simbolizar e representar
experiéncias.

O texto criativo explora a expressividade, isso €, vai além da simples
transmissdo de conceitos. Por isso, para que uma producdo se consagre
criativa, € preciso contemplar certos recursos, como a metafora e a analogia,

além de se apresentar repleta de significados.

3.2.1 Metafora

A metafora, com o seu poder figurativo, desenvolve no texto uma certa
qualidade, que leva a empatia com o leitor. A forma metaférica estabelece
uma linguagem cheia de nuangas, um instrumento de articulacdo entre
pensamentos e significados que aparentemente sdo distantes, mas que
possuem semelhangas estruturais ou de sentido. O escrever metaforico
favorece a fantasia e a criatividade.

Tema complexo e fascinante, a metafora ganha consideravel

importancia quando o assunto € o texto criativo, ja que:

a metafora é o trabalho de sonho da linguagem e, como todo trabalho de sonho,
sua interpretacdo recai tanto sobre o intérprete como sobre seu criador... € o proprio ato
de interpretacdo é um trabalho da imaginacfo. Assim sendo, também comprender uma
metéafora & um esforco tdo criativo e tdo pouco dirigido por regras quanto fazer metafora
(DAVISON, apud SACKS, 1992, p.35).

Desse modo, o texto quando é escrito com recursos metaforicos
consegue interagir com mais facilidade com o leitor, porque estabelece uma
rede de significados e experiéncias. Isto ndo quer dizer que as metaforas

criem ambigliidades. Elas criam analogias que colaboram para a apreenséo e
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construgao de significados, o que fica claro nas palavras de Davidson: “...no
contexto metaforico, nos ndo hesitamos, necessariamente, quanto ao seu
significado. Quando hesitamos de fato, &, usualmente, para decidir sobre qual
dentre um numero de interpretacdes metaféricas aceitamos: raramente temos
duvida de que se trata de uma metafora” (SACKS, 1992, p.38).

Posto isso, ndo se deve ter nenhuma restricdo a metafora quando se trata
de texto cientifico, pois ela n&o causa duvidas, nem prejudica o entendimento. Ao
contrario, permite, em muitos casos, um maior esclarecimento, ja que possibilita a
conexao de elementos de naturezas distintas, e até mesmo que se faca interacéo
entre diferentes cenarios. Enfim, a metafora deixou de ser um mero ornamento do
discurso, para tornar-se uma forma de enredamento de significados,

estabelecendo uma atmosfera harmonica e atraente entre |eitor e texto.

3.2.2 Significacao

O significado, assunto complexo e denso, é parte indispensavel na
producao de textos criativos. Um texto, sobre um objeto que estd sendo
conceituado ou discutido deve estar repleto de significagées. A significacdo &
uma forma enriquecida de apresentar, transmitir e articular conhecimentos ou
conceitos.

Pensar o texto como uma rede permite conceber que a escrita
estabelece um entrelacar de significados. Um texto, quando criativo, consegue
atar os mais variados significados, mesmo que estes pertengam a diferentes
cenarios. |sso, muitas vezes, gera um processo de ressignificagdo, que exige

criar formas de associacoes. Para que isso se realize, é fundamental que, ao
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produzir um texto, o aluno se desprenda da sua “simples” realidade e desvele
novos caminhos, os quais necessariamente tém que fazer correspondéncia
com o objeto em discussdo. Como se trata de texto cientifico, é importante
que os significados, mesmo quando pertencam a universos distintos, estejam
em constante conexao, permitindo que o texto seja criativo sem comprometer
seu carater cientifico.

Diretamente ligada & metafora e a analogia, assuntos ja discutidos
neste capitulo, a plurisignificacdo da a discuss&o maior amplitude. Ela torna
possivel obter diferentes universos recheados de significados. Isso facilita a
aproximagao leitor/texto, porque a producdo passa a usar distintos canais de
sentidos, podendo levar a uma maior interacéo e identificacao.

O texto criativo, quando povoado por significagcdes, permite que se
facam rearranjos e reconfiguragées que contribuem para tornar a leitura dos
textos cientificos mais prazerosa. Isso provoca uma melhor assimilacao e
incorporagdo do texto, porque, quanto mais significados apresentar um texto,
maiores as chances de, com a leitura desse texto, compartilhar-se das

experiéncias contidas nesse mesmo texto.
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4. ARTE-EDUCACAOQO

A arte-educacao € uma proposta educacional que se coaduna
perfeitamente com a contemporaneidade, porque se propoe a explorar a
criatividade, a flexibilidade, a transcedéncia, e tem por base a cultura. Assim,
quando se pensa em arte-educacgdo, naturalmente se pensa em educacdo
contextualizada e prazerosa.

Segundo SEVEIROQO, a arte educacio:

trata-se da incorporacdo do lazer na educagdo para o movimento da vida.
mediante a criacdo de um &nimo, provocacdo de estimulos, a cobranca da esperanca,
longe da simples representacdo de uma civilizagdo do lazer que fosse apenas uma
compensacdo da sociedade racionalista e produtivista dominada pela exploracdo do
trabalho, onde o lazer tem sido visto tdo somente num sentido funcionalista (SEVEIRO,

apud MARCELLINO, 1995, p.164).

Embora possa parecer que a arte ndo tenha comprometimento social ou
cientifico, & possivel afirmar que a arte-educacéo embebida no social tem a
tarefa de, ao sensibilizar o aluno e o educador, propiciar o desenvolvimento de
competéncias multiculturais e de estimular a reflexdo e a critica sobre o

mundo que nos cerca. Em relagdo ao saber cientifico, a arte-educacao,
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quando trabalha um ensino nao-fragmentado, que da vazdo a pensamentos
diverg:ntes como parte do processo criativo, encoraja a produgdo de
conhecimento. A experiéncia interior encarada como contexto para o
aprendizado € das principais caracteristicas da arte-educacgao. Isso quer dizer
que a arte-educacao permite que se fagam conexdes entre as experiéncias de
mundo e o conhecimento elaborado, neste caso, nas universidades.

A educacgao, que tem a arte como fio condutor, trata de incorporar ao
ato de educar o lazer, o ludico, que servem para provocar estimulos e
identidade entre os sujeitos, educador e educando e o objeto de estudo.
Assim, a ciéncia passa a ter um carater magico. O ludico vem como forma de
estabelecer relagdes, criando equilibrio entre a expressdo artistica e a

atividade cientifica.

4.1 Elementos metodologicos com auxilio da arte-educacéo

para a rpoducao de textos criticos e criativos

A arte-educacdo pode constituir um meio, um recurso, ou, como diz

ALVES (1995), uma “boa razao” para despertar nos alunos o gosto pela

ciéncia, pelo ensino, pela pesquisa:

Que me déem uma boa razdo para os jovens se apaixonarem pela Ciéncia. Para
isto seria necessario que os cientistas fossem também contadores de estéria, inventores
de mitos, presencas magicas em torno das quais se ajuntassem criancas e adolescentes,
4 semelhanca do flautista de Hamelin, feiticeiro que tocava sua flauta encantada e os
meninos o seguiam... (ALVES, 1995, p.95).
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O ensino esta inserido em um novo tempo, que exige um aluno € um
futuro profissional mais criativo, curioso, espontéaneo e critico, e a arte “cria ou
revela o homem ou a cultura, de que sua necessidade esta vinculada a esfera
do imaginario, a capacidade de sonhar, de dizer ndo” (JUSTINO, 1995, p.209).

Com esse novo modo de compreender a realidade, fica facil entender a
importancia da arte-educacdo. Na arte-educacdo, a razdo e a emocado se
completam e se desenvolvem simultaneamente. Nessa proposta de
metodologia, o ensino tem a arte como aliada, o que aumenta as
possibilidades de provocar sensibilidade, tanto em relacdo as préprias
experiéncias, quanto em relagcdo ao mundo. Isso se deve ao fato de que a
arte, muitas vezes, € o espelho da cultura e de seu tempo, ou seja, se quer ter
um relato sincero dos acontecimentos de cada tempo, deve-se consultar as
artes, em qualquer de suas manifestacoes:

a arte ou o objeto artistico tem diferentes funcdes. A arte pode servir a ética, a
politica, a religido, a ideologia, pode se transformar em mercadoria ou proporcionar
meramente prazer... Freud remeteu a arte a esferas do desejo e nao da realidade. No

entanto a arte oscila enire desejo e realidade, ¢ sempre a realidade alargada ao
imaginario (JUSTINO, 1995, p.209).

De um modo ou de outro, todos sao “arteiros”, ou porque fazem arte ou
porque tém arte. Dessa forma, a arte-educacdo permite um processo de
conhecimento e aprendizagem que envolve as vivéncias e as simbolizagdes,
porque trabalha sentimento e pensamento e se aproxima de forma mais eficaz
de uma educacao inovadora. A arte-educacdo trabalha o sentir e o pensar
simultaneamente, numa atitude que supera toda e qualquer visdo fragmentada

e dicotdmica de nds mesmo, do mundo e da realidade.
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A arte, assim como a filosofia e as ciéncias, € uma maneira de explicar
o mundo. E uma forma de produzir conhecimento, pois as linguagens
artisticas, enquanto referéncias culturais, buscam formar uma organizacao
integradora do conhecimento. Assim, a arte, na arte-educagéo, exerce um
papel de provocadora, um estimulo a reflexéo, a duvida, a critica e, como nao
poderia deixar de ser, a criatividade.

E importante que a educacéo, aléem de produzir conhecimento, sirva
como forma de conscientizacdo social, capaz de modelar a cultura e
determinar os sistemas de valores. Mas, por que n&o fazer isso de forma
ludica? Por que ndo pensar o ato educativo, ndo como transmissao racional
de conhecimento, mas como construgdo de um conhecimento, que pode estar
na criacdo de sentido das experiéncias de alunos e educadores?

Quando a escola é instrumento para a transmissdo de conceitos
prontos e acabados, sem levar em consideracéo as caracteristicas sociais e
culturais do grupo, ou mesmo de cada um, ela nao da oportunidade aos
educandos de elaborarem suas proprias visdes de mundo. Como a arte-
educacdo lida com as sensagdes e 0s sentimentos, sobre os quais sao
formados os processos racionais, € possivel fazer-se uma educacao, que,
sem banalizar o conhecimento, torne o educando e o educador sujeitos do
processo de educagao.

Considerando assim, €& preciso estabelecer uma nova proposta na
relacdo professor-aluno. Nessa nova proposta, o professor deve ter a
sensibilidade de compreender o aluno como sujeito histérico, no conjunto de

situacées culturais, econémicas, sociais e filosoficas. Deve, também, vé-lo
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como individuo de multiplas inteligéncias (GARDNER), ou seja, de
competéncias cognitivas especificas, o que o leva a solugbes e criacoes
distintas. Entendidas tais necessidades, é preciso romper a inércia de alunos
passivos, ouvintes e memorizadores, para comecar a formar alunos que sejam
participativos, criticos e criativos. Para isso, é essencial que o professor crie
em sala de aula uma atmosfera de sociabilidade e de dialogo. E esta relagéo
dialogica que possibilita serem formados meios que privilegiem o debate, a
reflexdo, a pesquisa e a criacao.

Para atender estas novas exigéncias da educacdo, € preciso que as
escolas redimensionem as suas fungdes. E a arte-educagéo, por estar ligada a
arte, permite essa reestruturagdo justamente por estar embasada na critica e
na criatividade, sem se ater a mera reproducao.

A educacédo tem necessariamente que fundamentar-se na construcdo
de sentido. E preciso que ela leve a compreensdo do mundo e da vida. A
producdo artistica, seja ela literaria, plastica ou musical, enguanto relacao
direta e representacéo dos aspectos sécio-culturais de sua época, permite que
essa acao se realize. A arte é instrumento indispensavel para se entender o
todo, e também para a unido entre o individuo e o todo, o que possibilita,
inclusive, mudar a realidade.

A arte esta a todo momento “convidando” a imaginacao a atuar, € a
imaginacdo amplia as relagcbes cotidianas, o que leva as alteracoes e
descobertas, porque impulsiona a procura do desconhecido. Isso aproxima

muito a arte da ciéncia, ou melhor, a arte pode provocar, estimular o fazer

cientifico.
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Enfim, quando se propde uma educacao pela arte, o que se quer € uma
educacio que va alem de férmulas e regras. Como a arte-educacao tem por
principios trabalhar o ludico e o magico, como ja visto, inclusive no texto de
ALVES (1995), ela pode estimular o fazer cientifico e libertar a educacéo de
regras tolhedoras de sua liberdade. A educacdo, além de produzir ciéncia,
deve também estar comprometida com a formagdo humana, pessoal e

cultural.

4.2 Arte-educacao e a producgao de texto

“O meu sentimento € cinza
Da minha imaginagao
E eu deixo cair a cinza

No cinzeiro da razao”

(Fernando Pessoa, 1987, p.222)

A arte, como a palavra, € manifestacdo, simbolizagdo e concretizagao
do sentir e do pensar humano. Constitui uma procura constante de explorar ao
maximo a expressividade. Pode-se afirmar que ambas s&o reflexos do agir
humano, muitas vezes a expressio da subjetividade.

Portanto, a arte-educacao serve de estimulo a producao de texto, pois a
arte em suas mais variadas manifestacdes pode ser motivadora de discussées

acerca da realidade do assunto trabalhado. Uma obra artistica quando bem



40

contextualizada, e por ser “a arte um rio cujas aguas profundas irrigam a
humanidade com um saber outro que nao o estritamente intelectual, e que diz
respeito a interioridade de cada ser” (BARBOSA, 1996, p.XIll), tem a
capacidade de envolver e sensibilizar, facilitando reflexces e até mesmo
resolucdes de problemas.

Dentro dessa otica de colaboragdo, € que se deve entender a
importdncia que a arte-educacao tem para uma educacdo e para uma
producdo de conhecimento, cujo objetivo € a multidiciplinaridade. As artes tém
a propriedade de serem articuladoras e, de certa forma, “subversivas”, a
medida que estdo sempre propondo o novo. Essa pratica se torna ainda mais
eficaz quando ocorre em parceria com o texto, visto que este proporciona a
objetividade e a concretizagao de percepgoes e experiéncias.

Na arte-educacdo, cabe a arte proporcionar varias orientagdes para que
os textos sejam produzidos com diversas opg¢es de discurso, estilos e visdes
de mundo. Para tanto, é preciso cultivar no grupo o imaginario, uma vivéncia
dos sentimentos, para além do estritamente racional. Tudo isso sem deixar de
considerar os aspectos socio-culturais situados em um contexto historico.

Ainda considerando a redagéo de textos universitarios, &€ importante que
o aluno seja levado a elaborar textos com caracteristicas proprias, sem que
seja imposto qualquer tipo de postura ou estilo, quer dizer, e fundamental
respeitar as vivéncias e as opinides. Segundo DEMO (1996): "'nao é educativa
a atitude do professor que como ponto de partida, reduz os alunos a tabula
rasa transformando-os em cabecas vazias que, agora, serdo recheadas de

coisas que vém de fora para dentro de cima para baixo” (p.29).
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Também é bom salientar que na educagéo se lida com a construcdo de
sentido e de conhecimento, os quais sdo a base necessaria para a
compreensdo do mundo e da vida. E a arte serve como impulso para que se
exprima aquilo que se percebe e se sente. No caso da produgdo do
conhecimento e da ciéncia, a concretizacéo destes estimulos pode se dar pela
producao textual.

Por esse caminho, de unido entre texto e arte, pretende-se viabilizar
uma metodologia de ensino que tem por principal objetivo o desenvolvimento
humano, na qual a ciéncia sirva como forma de estimular o questionamento, a
argumentacdo, a convivéncia com pontos de vistas distintos e a solidariedade
entre as pessoas. Deve-se buscar uma educacéo que valorize a sociedade e
que traga para essa sociedade novas ideias, novas teorias, senso critico e
criatividade.

A arte-educacdo, como lida com as percepgbes, € um processo
educativo que estimula a agilidade de pensamento, a criticidade, a
criatividade, a argumentacao, a interpretacéo e, quando poée em observacgao e
discussdo o material artistico, explora a cultura e a leitura na sua forma mais
ampla. Isso porque, pela arte, € possivel ler mais do que textos escritos.
Podem-se fazer leituras de mundo, ja que esculturas, pinturas, musicas e
textos artisticos trazem em suas formas o mais rico do mundo que nos cerca,
as relagbes homem/mundo. Nessa concepgéo, “...educar significa utilizar
praticas pedagogicas que desenvolvam simultaneamente razao, sensacao,

sentimento e intuicdo e que estimulem a integragdo intercultural e a visao
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planetaria das coisas, em nome da paz e da unidade do mundo” (CARDOSO,
1995, p.53).

O que se pretende relacionando arte e produgdo de textos universitarios
é tornar os textos mais significativos e criativos, concretizando uma
multidiciplinaridade. A arte-educac¢do, como metodologia para a elaboracédo de
textos, pode e deve ser aplicada em qualquer area do conhecimento, desde
que haja um trabalho de parceria entre os professores envolvidos. Isso leva
para além do processo de produgdo textual.

Com esse trabalho € possivel aproximar areas de conhecimento que
aparentemente ndo sdo afins. E uma proposta que pretende quebrar a
fragmentacdo em que se encontram as universidades e o proprio ensino.

BEHRENS (1999) afirma:

O conhecimento, ao ser dividido, ao ser fragmentado, isolou o homem das
emocdes que a razdo desconhece. Deixou de contemplar, em nome do racionalismo,
sentimentos como: a solidariedade, a humanidade, a sensibilidade, o afeto, o amor e o
espirito de ajuda matua. (p.23)
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5. AMETODOLOGIA DE PESQUISA

A pesquisa realizada neste trabalho tem um carater especial no que diz
respeito a producéo de texto. Busca propor uma possibilidade de escrever que
vai alem do que preceituam os manuais de redacdo, ou seja, procura nao
estabelecer modelos. E uma forma que permite ao aluno escrever usando a
criatividade, preocupado ndo com regras impostas por esses manuais, mas
voltado para o interesse do leitor e para a compreensdo do texto. O
entendimento da necessidade de mudanca foi essencial para a realizacdo da
pesquisa. Para tanto, a pesquisadora precisou rever alguns conceitos e tecer
comentarios sobre algumas acgdes praticadas no ensino tradicional.

Para o ensino tradicional, o aluno é apenas um ouvinte gue nao pode
contrariar o “mestre”, porque ndo tem conhecimento nem “cultura” suficiente.
Isso fica claro nas palavras de SNYDERS (1974):

O ensino tradicional é o ensino verdadeiro, tem a pretensdo de conduzir 0 aluno até o
contato com as grandes realizacdes da humanidade: obras-primas da literatura e da arte,

raciocinio e demonstragbes plenamente elaboradas, aquisicdes cientificas atingidas pelos
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métodos mais seguros. Da-se énfase aos modelos e ao professor, elemento imprescindivel
na transmissao de conteudos e conhecimentos (p.20).

Na metodologia tradicional, com relagdo a producdo de texto, acontece o
mesmo: 0 professor e o agente do processo. Os conhecimentos sdo transmitidos
por meio de livros de redagdo e textos, os quais servem de modelo para a
producéo do aluno. O que se tem, portanto, € um conjunto de regras e formas a
serem seguidas. Se o aluno permanecer preso a esses modelos, pouco se pode
esperar de originalidade nos textos universitarios. Como se pode observar, no
ensino tradicionalista, a originalidade nao é fator fundamental.

Da vontade de superar essa visdo, trabalhou-se com arte-educacdo na
producdo de texto. Essa escolha resultou da afinidade que a pesquisadora tem
com o tema. A minha formacgao superior € no Curso Superior de Jornalismo, e ha
oito anos ministro aulas de redacdo, aléem de trabalhar com revisdo de
monografias. Dessas atividades foi possivel observar e confirmar deficiéncias
linglisticas e de conteudo nas redacdes de grande parte dos estudantes. Como
sou professora do Ensino Fundamental e Médio, e o programa do Mestrado da
PUCPR exige que a pesquisa seja realizada no Ensino Superior, as situacdes
para a pesquisa foram buscadas em Cursos de Aperfeicoamento que me propus
a ministrar em turmas especiais de Instituicoes de Ensino Superior. Era de meu
interesse verificar, na Educagdo Superior, a aplicabilidade das acbes que ja
realizo nos niveis Fundamentais e Medio.

A arte-educacdo nesta proposta é fundamental, visto que ela traz consigo
a concepgédo do trabalho criador. O homem por meio da arte-educagao consegue

elaborar, a partir das experiéncias e vivéncias, a sua maneira de ver, entender e
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representar, de forma critica, o mundo em que vive. Assim, a arte-educacao tem
como preceito basico, que a arte seja um instrumento que possibilita, pela
sensibilizacdo, uma perspectiva criadora e critica do mundo pelo cidadao, o que
leva a interpretacéo e construgao efetiva do conhecimento.

Sob a perspectiva de realizar com éxito a pesquisa, lecionei um Curso de
Extensdo em Producdo de Texto para a turma de primeiro ano do Curso de
Ciéncias do Mar da Universidade Federal do Parana. A participacdo deu-se em 5
dias e, para tanto, a pesquisadora pensou num tema relacionado ao curso, ja que
a meta que se pretendia alcangar era a producdo de bons textos universitarios.
Apo6s conversar com professores e com o coordenador do curso, chegou-se a
conclusao de que, como o curso € novo, o melhor tema a se propor seria: Por
que Ciéncias do Mar? Assim, os alunos teriam que explicar a importancia do
curso para a sociedade e para a ciéncia.

Depois do tema escolhido, a pesquisadora selecionou os materiais para as
atividades artisticas e linglisticas ligadas ao mar. A pesquisa foi feita por meio de
pesquisa participante, discutida neste trabalho, a seguir, nos pontos 5.1, A
Pesquisa Participante, e 5.2, A Pesquisa Participante e a Producéo de Texto.
Vencida esta fase, foi proposto o curso para os alunos. No momento da
devolucdo dos textos com a contribuigdo da correcdo os alunos nao quiseram
refaze-los. Esta atitude foi impedidora para acontinuidade da pesquisa, pois 0s
alunos alegaram que tinham prova e que nao gostariam de se envolver no

processo. Mediante tal impasse a pesquisadora resolveu partir para outra

situacao de investigacio.
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Nao tendo sido possivel realizar com éxito essa primeira proposta, a
pesquisadora realizou um outro Curso de Extensao, nos mesmos pardmetros do
anterior, para a turma do segundo semestre de Pedagogia da UNERJ (Centro
Universitario de Jaragua do Sul). Nesse segundo momento, a pesquisadora
tomou o cuidado de realizar a pesquisa com alunos que tivessem uma certa
vivéncia em producédo de texto. A participacdo durou 5 dias, e o tema escolhido
foi: A Relagdo Professor-Aluno. Apds conversar com a professora da disciplina,
em que foi realizado o Curso de Extensdo, a pesquisadora optou por esse tema,
porgue o considera de grande importancia para o Curso de Pedagogia e para a
educacdo. Essa € uma discusséo significativa e atual.

Depois de selecionado o tema, a pesquisadora fez um levantamento de
textos e quadros, que na sua visdo, e pela vivéncia de outras atividades
pedagogicas e profissionais que tem desenvolvido, poderiam sensibilizar os
alunos para o tema proposto. Do texto escolhido, a pesquisadora teceu
interpretacbes pessoais, relacionando o gosto pela ciéncia e pelo saber com as
atividades e as interacbes feitas pelos professores com seus alunos. Com
relacdo aos quadros, a pesquisadora buscou aqueles gque pudessem provocar
discussdo sobre as atividades feitas por professores que simplesmente
transmitem conhecimento, em compara¢do com o trabalho de professores que
agem em parceria com seus alunos na construgdo de conhecimento.

Passadas as fases de sele¢cdo do tema e escolhidos o texto e os quadros
para a intervencado, a pesquisa foi realizada segundo os critérios da pesquisa
participante. As analises da metodologia de ensino e dos textos produzidos pelos

alunos so6 seriam significativas. se houvesse a interacdo entre os participantes e
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a pesquisadora. As etapas de produgdo do texto, correcdo, apontamentos e
sugestdes, sensibilizagdo artistica, explicacbes acerca dos elementos
lingliisticos, discussdo do material e do tema apresentados e a reelaboragéo do
texto sé sdo possiveis, se acontecerem em um processo em gque se tem a

participagao ativa de todos os envolvidos na pesquisa.

5.1 A pesquisa participante

A pesquisa participante, pelo seu carater de pesquisa qualitativa que
exige a efetiva participagéo de todos os integrantes do grupo. Pela experiéncia
da pesquisadora acredita-se que um trabalho dirigido a pequenos grupos tem
melhor qualificagdo. No caso especifico da producdo de texto, os grupos
menores facilitam a discussdo dos temas e a correcdo das redactes, que,
neste caso, pode ser mais completa. Quando o grupo é grande, quando
possivel, convém dividi-lo e executar a pesquisa em duas etapas.

Essa forma de pesquisa tem como principal caracteristica a
cooperagao mutua do pesquisador e dos participantes. Com a participacao
efetiva dos envolvidos no processo, é possivel que as dificuldades que
possarn ocorrer durante o desenrolar da pesquisa sejam resolvidas no
decurso da propria pesquisa. Isso s6 se da, porque a pesquisa participante vai
além de um mero levantamento de dados. Com ela, o pesquisador tem por
objetivo agir diretamente na realidade a ser observada, sem nenhum tipo de

imposicéo pessoal. A pesquisa conta com a interagdo do grupo, ja que “os
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pesquisadores sao levados a compartilhar (...) os papéis e os habitos dos
grupos observados para estarem em condi¢éo de observar fatos, situaces e
comportamentos que ocorreriam ou que seriam alterados na presenca de
estranhos.” (BRANDAO, 1984, p.84)

Nessa perspectiva, € importante salientar que a pesquisa participante
enquanto pesquisa social, por buscar a resolugao de um problema coletivo,
deve seguir alguns criterios. O primeiro deles € a interagdo
pesquisador/participantes. Essa iteragdo proporciona um aumento de
conhecimento para o pesquisador e para as pessoas envolvidas. Qutro critério
fundamental € a participacdo efetiva dos individuos implicados na pesquisa.
Os participantes sempre tém algo com que contribuir, o que exige
acompanhamento das decisdes, agdes e atividades.

Além disso, a pesquisa participante € de importancia para os estudos
ligados a producdo de conhecimento, porque compartilha experiéncias: “a
pesquisa participante busca uma resposta coerente que permita, por um lado
socializar o conhecimento e, por outro, democratizar os processos de
investigacdo educacdo.” (BRANDAQO, 1984, p.159). Com isso, fica facil
entender que a pesquisa participante € necessaria quando o que se pretende
com o estudo realizado é verificar possiveis mudangas, sejam elas de cunho
técnico ou social, ou ainda no que diz respeito a sistemas de ensino.

Este género de pesquisa permite a todos os envolvidos uma visdo
dindmica da situacdo, ja que as opinides, as motivagbes, as atitudes e o
comportamento nao sao obtidos apenas por meio de questionarios ou outros

instrumentos, mas pela participacao efetiva do grupo. Durante a realizagdo da
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pesquisa, € necessario que o pesquisador acompanhe as etapas pelas quais
passa o estudo. Pela pesquisa participante, podem-se estudar dinamicamente
os problemas, agdes, reagdes, conflitos e tomadas de decisdo e consciéncia

feitas entre os diversos integrantes do grupo.

E interessante ressaltar que na pesquisa participante os individuos
estdo a todo momento mudando alguns aspectos da situacéo estudada pelas
agdes que decidem tomar. Isso enriquece muito a avaliagdo dos elementos
estudados, ja que sdo levados em consideragédo ndo sé o evoluir da situacéo,
mas também os obstaculos encontrados, o que gera um ganho de
informacdes. Essas informagdes s&o de grande utilidade no momento em que
O pesquisador faz comparagdes, articula conceitos, avalia ou discute
resultados. Essas tecnicas estdo, necessariamente, inseridas na estrutura da
pesquisa.

Devido ao seu aspecto social e a forma como sdo analisadas as
informacdes na pesquisa participante, € preciso que o pesquisador, para
compreender, decifrar, interpretar ou analisar a situagdo, tenha conhecimento
prévio, mesmo que superficial, do contexto em que a pesquisa sera efetuada.
Deve ser assim, para que néo haja o risco de ndo se compreender alguns
jogos de argumentacdo ou mesmo a linguagem utilizada por seus parceiros.
Caso isso aconteca, a investigacdo, como passa pela compreensédo e analise
da linguagem, pode ficar comprometida.

Enfim, quando o que se pretende € um entrosamento entre os sujeitos
da pesquisa e a situacdo pesquisada, a pesquisa participante se torna a

maneira mais adequada de investigagdo. Ela naturaimente permite ao
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pesquisador compartilhar dos fatos, das informacgdes e das agdes das pessoas

envolvidas na situacao da pesquisa.

5.2 A pesquisa participante e a producao de texto

O que se pretendeu com esta pesquisa foi detectar alguns problemas
mais comuns na producao de textos universitarios e indicar novos
procedimentos para estimular a critica e a criatividade nessas producdes. E
importante sempre buscar novas formas de acao pedagodgica, para
proporcionar ao aluno diferentes oportunidades de desenvolvimento de

técnicas para a criagao de bons textos.

A pesquisa participante € sem duvida a maneira mais adequada de
trabalhar o tema, ja que “a idéia de participacdo ou de acdo coletiva relacionada
com a pesquisa evoca, para certos pesquisadores, a possibilidade de ‘comungar’,
de estabelecer uma comunicagédo efetiva cultural e social” (BRANDAO, 1984,
p.86). Esse € um principio fundamental para se elaborar textos significativos

Por ser a produgdo textual uma atividade que exige interacdo entre os
agentes e a argumentacédo sempre deve ser considerada relevante para o
processo, ndo ha como pensar produgao de texto sem discussées nem analise
dos discursos envolvidos. Fica claro, deste modo, que o trabalho, quando se
propde a investigar situacgdes ligadas a producdo de texto, deve valer se de
pesquisa que se caracterize pela analise de processos argumentativos. Tais
nogdes se encontram explicitas na pesquisa participante. Dai, um dos motivos da

escolha desta metodologia para a investigacdo em questao.
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A proposicao da pesquisa implica ampliar algumas perspectivas
argumentativas, tendo por base o estimulo a criatividade e a critica nos textos
universitarios. Assim, de acordo com BRANDAO (1994), é importante salientar
alguns aspectos comuns e necessarios, tanto para a pesquisa participante,

quanto para a produgéo de texto:

a investigacdo ndo pode aceitar a disténcia, por isso deve-se buscar a
participacdo ativa da comunidade em todo o processo de investigacido, tem-se um
acumulo de experiéncias vividas e de conhecimento; existe, portanto, um saber que deve
servir de base para qualquer atividade de investigagdo (BRANDAO, 1984, p.169)

Outra questdo de extrema importancia para a realizagdo da pesquisa
participante € a possibilidade de provocar reflexdo. Para tanto, € necessario
que: 1°) os participantes tenham idéia clara dos objetivos da pesquisa e da
acao necessaria para a sua concretizacao; 2°) o pesquisador exerca a fungao
de assessorar as decisoes.

Neste caso, como se trata de uma ac&do de carater cuitural e
educacional, o pesquisador e os participantes devem estar preparados para
fazer uma avaliacdo dos objetivos e dos efeitos da pesquisa realizada. Isso so
se da, porque na pesquisa participante as acdes, em matéria de consciéncia e
comunicacgo, relacionados diretamente a produgo textual, se difundem pelo
discurso, pela denuncia, pelo debate ou pela discusso.

A partir desse entendimento da pesquisa participante, torna-se facil
entender a sua contribuicdo para o estudo e a pratica de uma producdo de
texto académico inovadora, que contenha criticidade e criatividade. Este real
alcance da proposta de mudanca, associando pesquisa participante e

producdo de textos universitarios, passa por varias etapas, desde a
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sensibilizacdo dos participantes por meio de manifestacbes artistica, até a
discussdo e analise critica em relagdo ao mundo e a realidade em que se
encontra o tema proposto.

Dessa maneira, a producéo textual e a pesquisa passam a cultivar nos
participantes e no proprio pesquisador um espirito de analise e critica em
relacdo & situagdo, ao mundo e as pessoas. Assim, a pesquisa realizada pode
contribuir para a melhoria da produc&o textual, levando o aluno a exprimir-se
com clareza, organizar idéias, estabelecer relagtes, interpretar dados e fatos e

escrever com criatividade.

5.3 As atividades docentes e as atividades discentes

A velocidade das mudangas que tém ocorrido na sociedade moderna
exigem do homem contemporaneo uma grande capacidade de articulagdo do
conhecimento, criatividade, criticidade e flexibilidade. Estas qualidades devem
estar aliadas a duas outras: a qualificagdo técnica e o comportamento ético.
Atingir a unidade destas condicionantes sociais ¢ fundamental para que se
possa operar o mundo de forma harmdnica.

Para isso, a universidade deve ter o objetivo de formar um aluno critico,
criativo, transformador, reflexivo e autdnomo. Estas condigbes s&o atingidas
quando se tem, a0 menos, um professor articulador, mediador dinamico,

investigador e criativo.
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Essas caracteristicas ficam claras nas palavras de BEHRENS (1998,
p.66): “O professor precisa ser critico, reflexivo, pesquisador, criativo,
inovador, questionador, articulador, interdisciplinar e saber praticar
efetivamente as teorias que propde a seus alunos.”

Com as exigéncias do mundo moderno, o alunc também precisa alterar
profundamente o seu papel. O jovem que vem freqlientando o ensino em
todos os graus como espectador, como copiador de receitas, como repetidor
de informacdes, e que tem alicer¢cado sua participagcdo em sala de aula com
atitudes de ler, repetir e decorar, tera obrigatoriamente de se desacomodar
desse papel passivo, para se tornar ator do seu proprio processo educativo.

E este o discurso que mais se tem ouvido e feito no meio académico.
Todos percebem as necessidades dos novos tempos. E importante a
producdo de conhecimento adequada as exigéncias da sociedade, que
precisa ter a teoria, sem que seja banalizada, envolvida diretamente com as
questdes praticas. Apesar de alguns setores do meio académico terem total
nocdo da importancia da conexao teoria e pratica, ainda ha nas universidades
um hiato muito grande entre o que se aprende na teoria e a pratica cobrada
dos profissionais no mercado de trabalho. Isso acontece também pelo proprio
despreparo do professor, que, por muitas vezes, ndo consegue acompanhar
as rapidas mudancas da realidade, talvez porque nao lhe sobre tempo nem
haja recursos para a realizagéo de pesquisas e elaboracdo de trabalhos.

Para que as estratégias de funcionamento da universidade acontecam
em harmonia, € preciso que o professor, mais do que qualquer outro

profissional, tenha nogdo das novas exigéncias da modernidade. Deve,
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portanto, refletir sobre a sua acdo e, ao mesmo tempo, ter garantias para
pesquisa e estudos que permitam a sua atualizagéo. Por conseqtiéncia, dessa
reflexdo e dessa continua atualizagdo, advira o avanco da ciéncia, da
tecnologia e da cultura. Os professores devem, impreterivelmente, estar
conectados com a realidade e com os avangos da modernidade, pois s&o eles
que estabelecem a ligagdo do aluno com o campo de trabalho. Assim, as
universidades deixam de servir apenas a reprodugéo, a repetico e a copia de
conhecimento (BEHRENS, 1996) e passam a funcionar como um local de
didlogo e trocas de experiéncias em que o saber & discutido, analisado e
transformado para atender as determinagdes do momento.

Para que esta atmosfera dialégica seja criada, além da participagéo do
docente, é preciso a participagdo dos alunos. Estes dever&o estar preparados
para mudar a postura de simples ouvintes e receptores e passarem a
enfrentar uma sala de aula em que a sua criatividade seja explorada e que 0s
permita, mais do que isso, os leve, a tecer opinides sobre o assunto em pauta.

Todas essas colocagées s6 fazem sentido quando o que € pensado na
universidade esteja ligado as necessidades da sociedade. Neste ponto, vale
retomar as palavras de BEHRENS (1998, p.63): “as exigéncias do mundo
moderno impulsionam um redimensionamento da agdo docente para atender
as necessidades da sociedade neste final de século XXI, sociedade chamada
por DRUCKER (1989), TOFFLER (1995) e BOAVENTURA SANTOS (1997)
como a ‘sociedade da informac&o.”

Essa necessidade de eficiéncia baseada principalmente na

comunicagdo, porque tem como principio basico o dialogo e a discussao de
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problemas, exige que os futuros e atuais profissionais estejam cientes do que
ha de mais avancado em termos de tecnologia e informac&o. Isso os permitira
entender com rapidez as alteracdes e formulagées que o mundo e a realidade
que os cerca vém sofrendo, possibilitando aos individuos, muitas vezes,
modificar os proprios parametros calcados nas mudangas paradigmaticas. E
certo que a percepgdo do dinamismo do mundo e do homem leva a reflexao e
a conclusdo de que o corpo docente, os alunos e qualquer profissional devem
ser, na esséncia, pesquisadores atrelados a realidade e capazes de fazer
conhecimento.

E nesse cenario das exigéncias sociais, que sdo produzidos os textos
universitarios. Portanto, quando se tem em vista a elaboracao de bons textos,
¢ importante, que ambos, professores e alunos, tenham em mente que
qualquer texto escrito tem que satisfazer alguns requisitos.

Neste trabalho, serdo observadas a criticidade e a criatividade. Portanto
os textos analisados terdo que conter reflexdo sobre a realidade, coesao,
coeréncia, metaforas e significagdes. E para que os textos sejam realmente
criticos e criativos e atinjam o sentido almejado, & preciso que o ato de
escrever ndo seja um ato burocratico sem comprometimento, pois assim se
corre ¢ risco de haver simplesmente um agrupamento de palavras que nao
atinge ninguem.

Buscou-se nesta pesquisa elencar elementos norteadores que pela
arte-educacéo leve a produgédo de melhores textos universitarios. Para tanto, a

pesquisadora propds, planejou e desenvolveu um trabalho com pesquisa

participante.
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Num primeiro momento, foi proposto e realizado um curso de extensao
para os alunos do 1° ano do Curso de Ciéncias do Mar da Universidade
Federal do Parana, como ja foi relatada nesta dissertagdo. Aqui vamos
detalha-la, para registro dos passos qué nos levaram ao trabalho final. A turma
de 25 alunos foi cedida pelo professor Paulo Afonso Bracarense Costa. A
participagdo da pesquisadora se deu em 5 dias, em aulas de duas horas de
duragdo. Inicialmente, explicou-se aos alunos que o trabalho ali realizado
serviria como objeto de pesquisa para uma dissertacdo de mestrado em
educacéo, cujo objetivo de pesquisa seria a produgé@o de textos universitarios
criticos e criativos. Posto isso, todos se propuseram a participar da pesquisa,
sem que houvesse nenhum tipo de imposicao.

No primeiro dia foi explicado aos participantes a importancia de se
escrever bons textos universitarios, depois foi proposto que O grupo
escrevesse uma redacdo, de no minimo, uma lauda e, no maximo, duas, “Por
que Ciéncias do Mar?". Este, titulo, foi sugerido tendo em vista que era
importante para a analise dos texios que o tema se referisse ao curso. No
primeiro instante de producao ndo houve nenhum tipo de intervengao por
parte da pesquisadora, para que se pudesse ter a real nocdo do estagio em
que estavam os participantes no que concerne a producgao literaria. Os alunos
entregaram as produgoes, que foram corrigidas levando-se em conta os itens
a serem analisados pela pesquisa: reflexdo sobre a realidade, coesao,
coeréncia, metéafora e significados.

Em seguida, no segundo dia, os textos foram devolvidos com as

devidas anotacdes e recomendagdes. No segundo dia, a pesquisadora levou
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para a sala de aula duas marinas e um trecho do filme “O carteiro e o poeta”
com o poema “Ode ao mar’, de Pablo Neruda, afim de despertar a
sensibilidade e provocar a discussao sobre o tema entre os participantes. Em
meio a discussao, muitas foram as contribuicdes, que enriqueceram os pontos
de vista sobre o mar, tema do curso.

O terceiro dia teve uma abordagem mais tedrica. A pesquisadora
apresentou os elementos a serem analisados na reescritura dos textos, tirando
eventuais duvidas. A maioria dos alunos sentiu dificuldade em assimilar o
sentido de coeréncia e o de significado. Usando exempios de textos da area,
cedidos por professores do curso, foi possivel exemplificar e esclarecer as
duvidas.

Com todos estes elementos, trabalhados no segundo e no terceiro dia,
foi proposta aos alunos, no quarto dia, a refeitura dos textos, deixando claro
aos participantes a importdncia de se contemplar os recursos expostos e
discutidos, e também o quanto & importante o ato de refazer as producdes
textuais. No entanto, foram poucos os alunos que se prontificaram a executar
tal tarefa, o que prejudicou o andamento da pesquisa, ja que a pesquisadora
nao contaria com um numero necessario de textos para uma avaliacao efetiva
e significativa. Mesmo nao utilizando o material obtido, foram corrigidas as
producdes reelaboradas e feitas as consideracdes pertinentes.

No quinto dia, a pesquisadora dialogou com os alunos sobre os motivos
da recusa de continuar a pesquisa. Como foi da vontade da maioria fazer as
analises oralmente, a pesquisadora anotou os apontamentos feitos. O que se

p6de notar foi que a grande maioria nao finalizou o processo, alegando ter que
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estudar para outras disciplinas, ndo ter idéia de como refazer os textos e
porque ndo tinham no curso nenhuma disciplina que trabalhasse a lingua
portuguesa. Afirmaram que a unica experiéncia que tiveram foi de dois meses.

Destas falas, a pesquisadora pdde perceber que a pesquisa nao teve o
desempenho esperado, porque a turma ndo tinha a vivéncia suficiente, para,
em tdo pouco tempo, desenvolver o trabalho proposto, visto que ndo ha no
curso a disciplina Producdo de Texto ou Redac&o. Portanto, seria preciso um

curso mais longo, o que tornaria a sensibilizacao mais efetiva.

Uma nova proposta de participacao

Nao podendo ter sido analisada de forma eficaz a primeira proposta de
pesquisa, foi proposta e planejada outra pesquisa. Esta se realizou, durante
cinco dias, em um curso de extensao na disciplina de Portugués 2, do 2°
semestre de Pedagogia do Centro Universitario de Jaragua do Sul (UNERJ).
Nessa disciplina, os alunos ja participavam de outra experiéncia de pesquisa
com a mestranda lvana Cavalcanti, responsavel inclusive pela propria
disciplina Portugués 2. Nessas condi¢cdes a pesquisadora encontrou ambiente
propicio para o desenvolvimento da pesquisa a que se propusera.

A pesquisa participante envolveu 15 (quinze) alunos. Durante esse
periodo, houve a intervencdo da pesquisadora, a fim de orientar, provocar,
instigar e envolver os participantes com a realidade da situagdo proposta:
tema e recursos linglisticos a serem estudados. Assim, particularizou-se a

analise da criticidade e da criatividade.
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As etapas que se cumpriram, nesses cinco dias, nessa acao
pedacogica, que passou a integrar a metodologia de pesquisa, foram as
seguintes:

12. Explicou-se aos participantes que a pesquisa estava sendo realizada
para estudo em uma dissertacdo de mestrado, cujo tema era a producao de
textos universitarios, visando a criticidade e a criatividade. Depois de
esclarecida a situagdo e os motivos da pesquisa, a pesquisadora propds o
tema : “Professor-aluno”, visando saber quais eram os conhecimentos dos
alunos em relacdo a textualidade, no que diz respeito a criticidade e a
criatividade. Escolheu-se esse tema, porque a discussao acerca do assunto &
de grande importancia para area de conhecimento pesquisada. E, assim, o
pesquisador poderia analisar com maior propriedade as reflexbes e a
criticidade dos textos elaborados, bem como a estrutura desses textos.

22, Os textos foram recolhidos para correcao e avaliagdo. Verificaram-se
quais 0s recursos: coesdo, coeréncia, reflexdo sobre a realidade, metafora e
significados, apareciam nos textos. Os participantes ndo haviam sido
provocados para isso.

33. A partir da avaliagao, verificou-se qual a meilhor forma de estimular,
pela arte, os alunos a produzirem textos mais criticos e criativos.

42, Explicou-se aos alunos o que € a arte-educacao e a importancia da
arte, enquanto provocadora de discussdes acerca do tema proposto.

Aproveitou-se para dar algumas nocoes tedricas sobre coesdo, coeréncia e

metafora.
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52 Esclareceu-se que as redagbes seriam avaliadas em termos de
criticidade e criatividade em relacdo a situagdo colocada e que receberiam,
para cada um dos itens, as classificagbes: BOM, SUFICIENTE e
INSUFICIENTE, conforme a utilizacdo e a adequacao no contexto colocado na
redacao elaborada.

62. Com auxilio de transparéncia, foram mostradas trés ilustractes de
Ziraldo. Essas ilustracées foram analisadas, de acordo com o ponto de vista

dos participantes.



9))

12 llustracéao

Na primeira ilustrag&o, percebemos, pesquisadora e participantes, que o
professor esta em um pedestal, afastado dos alunos. A pomba representa o
conhecimento, o qual pertence unica e exclusivamente ac professor. O arco-
iris seria a transmissao deste conhecimento, mas esse ndo atinge os alunos,
que aparecem como um amontoado de cabegas confusas. Relacionou-se

esse quadro com uma acgdo pedagogica que tem o professor como agente e

os alunos como meros ouvintes.
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2° llustracao

Nessa ilustracdo, o professor aparece reflexivo, realizando a interacao
do saber com o conhecimento, representados pela pomba e pelo coragéo,

respectivamente.



32 llustracao

Nessa Ultima ilustracéo, a reflexdo apontada no segundo quadro resulta
na integracdo professor-aluno e na construcdo do conhecimento. Nesse
quadro, o professor, representado pela Ultima cabega, tem um diferencial de
experiéncia, mas compartilha e constréi com seus alunos o conhecimento e 0
saber. A pomba continua representando o conhecimento s6 que, agora, todos

sao atingidos por igual, ja que o arco-iris esta sobre todas as cabecas.



64

73 Foi distribuido e lido o texto de Rubem Alves, "Amor ao Saber”, abaixo

transcrito:

Amor ao saber

(Rubem Alves)

Que me déem uma boa razdo para que 0OS jovens se apaixonem pela Ciéncia.
Para isso seria necessarnio que os cientistas fossem também contadores de estonas,
inventores de mitos, presengas magicas em torno das quais se ajuntassem criangas e
adolescentes, @ semelhanga do flautista de Hamelin, feiticeiro que tocava sua flauta
encantada e 0s meninos o segufam...

Todo inicio contém um evento magico, um encontro de amor, um
deslumbramento no olhar...E ai que nascem as grandes paixoes, a dedicagdo as causas,
a disciplina que pde asas na imaginagdo e faz 0s corpos voarem. Olho para os nossos
estudantes, e ndo me parece que seja este o seu caso. E eles me dizem que os mitos
ndo puderam ser ouvidos. O ruido da guerra e 0 baruiho das moedas era forte demais.
Quanto & flauta, parece que estava desafinada. O mais provavel é que o flautista tivesse
esquecido da melodia. ..

N&o, ndo se espante. Mitos e magias ndo sdo coisas de mundos defuntos. E 0s
mais licidos sabem disto. Porque ndo se esqueceram de sonhar. Em 1932, Freud
escreve uma carta a Einstein que fazia uma estanha pergunta/afirmagdo: “ndo sera
verdade que toda ciéncia contém, em seus fundamentos, uma mitologia?” dirdo os
senhores que ndo pode ser assim. Que mitologia é coisa da fantasia, de falsa
consciéncia, de cabeca desrregulada. Ja a ciéncia é fala de gente séria, pés no chéo,
olhos nas coisas, imaginacdo escrava da observagao. ..

Pode ser. Mas muita gente pensa diferente, Primeiro amar, depois conhecer.
Conhecer para poder amar. Porque, se ama, 0S olhos e os pensamentos envolvem o
objeto, como se fossem méos para colhé-o. Pensando a servico do corpo, Ciéncia como
genitais do desejo, para penetrar no objeto. para se dar ao objeto, para expenmentar
unido, para o gozo. Lembram-se de Nietzche? Pensamento, pequena razéo, instrumento
e brinquedo da grande raz&ao, o corpo.

Sei que tais pensamentos sdo Insclitos. E me perguntardo onde foi que 0s
aprendi. Direi baixinho, por medo de anatema, que foi na leitura de minha Biblia, coisa
que ainda faco, hébitos de outro. E naquele mundo estranho e de cabega para baixo,
como o Pinéquio as avessas ou nas inversdes dos espelhos das aventuras de Alice,
conhecimento ndo é coisa de cabega e nem de pensamento. E coisa do corpo inteiro,
dos rins, do coragéo, dos genitais. E diz 18, numa candura que tomamos por eufemismo,
que “Addo conheceu sua mulher. E ela concebeu e pariu um filha”. Conhecimento é coisa
erdtica, que engravida. Mas é preciso que o desejo faga 0 COrpo se mover para o0 amor.
Caso contranio, permanecem 0s olhos impotentes e indteis...Para conhecer € preciso
primeiro amar.

E é esta a pergunta que estou fazendo: que magico, dentre nos, sera capaz de
conduzir o fogo do amor pela Ciéncia? Que estéria contamos para explicar a nossa
dedicacdo? Que mitos celebramos que mostrem aos jovens o futuro que desejamos?

Ah! E isto. Parece que as utopias se foram. Ciéncia e cientistas j& ndo sabem
mais falar sobre esperangas. S6 Ihes resta mergulhar nos detalhes do projeto de
pesquisa, financiamentos, organizagdo — porgue as visbes que despertam o amor e 0S
simbolos que fazem sonhar desapareceram no ar, Como bolhas de sabdo. Especialistas

que conhecem cada vez mais, de cada vez menos tém medo de falar sobre mundos que
s6 existem no desejo.
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Claro que néo foi sempre assim. Houve tempo em que o cientista era ser alado,
imaginacédo selvagem, que explicava as criangas e aos jovens os gestos de suas méos e
0s movimentos do seu pensamento, apontando para um novo mundo que se anunciava
no horizonte. Terra sem males, a natureza a servigo dos homens, o fim da dor, a
expansdo da compreensdo, o dominio da justica. Claro, o saber iria tornar os homens
mais tolerantes. Compreenderiam o absurdo da violéncia. Deixanam de lado o
instrumento de tortura pela persuasao suave do ensino. Os campos ficariam mais gordos
e perfumados. As maquinas libertariam o0s corpos para o brinquedo e o amor. E 0s
exércitos progressivamente seriam desativados, porque mais vale o saber que o poder.
As espadas seriam transformadas em arados e as lds em podadeiras. Realizagdo do
sonho do profeta Isaias, de harmonia entre bichos, coisas e pessoas.

Interessante. Estes eram mitos que diziam de amor, harmonia, felicidade, estas
coisas que fazem bem & vida e invocam sorrisos. Quem nao se alistaria como sacerdote
de tdo bela esperanga?

Foram-se 0s mitos do amor.

Restaram os mitos do poder.

As guerras entre os mundos, os holocaustos nucleares, os super-herois de cara
feia, punhos cerrados e poder imbativel. Ah! Quem podenia pensar num deles jogando
bolinha de gude, ou soprando bolhas de sabdo, ou fazendo amor? Certamente que
bolas, bolhas e corpos se estracalhariam ante o impacto do poder. N&o e por acidente
que isto aconteceu. E que a Ciéncia, de realizadora do desejo, se metamorfoseou em
aliada da espada e do dinheiro. Os cientistas protestardo, é claro, lavando suas maos de
sangue ou de lucro. E com razdo. Mas, este ndo é o problema. E que a Ciéncia é coisa
caras demais e o desejo pobre demais. £, na vida real, as princesas cara ndo se casam
com plebeus sem dinheiro. A Ciéncia mudou de lugar. E, com isto, mudaram-se também
0Ss mitos.

Que estdnas contaremos para fazer nossas criangas € nossos jovens amar o
futuro que a Ciéncia lhes oferece?

Falaremos sobre o fascinio da usinas nucleares?

Quem sabe os levaremos a visitar Cubatdo. Protestardo de novo, dizendo que
néo é Ciéncia. Como ndo? Cubatdo ndo sera filha, ainda que bastarda, da Quimica, da
Fisica, da Tecnologia, em seu casamento com a Politica e a Economia?

Poderemos fazer um passeio de barco no Tieté. Sei que nado foi intengdo da
Ciéncia, sei que nao foi planejado pelos cientistas. Mas ele é um sinal, aperitivo, amostra,
do mundo do futuro. De fato, o futuro sera chocante. S6 que ndo da forma com Toffler
pensa.

Parece que sO nos resta o recurso ao embuste e a mentira dos mitos da Terceira
Onda. Mas como levar a sério um mito sorridente que ndo chora ante a ameaca da
guerra? “Se um cego guiar outro cego, cairdo ambos na cova...”

Que me déem uma boa razdo para que 0S jovens se apaixonem pela Ciéncia.
Sem isto, a parafernalia educacional permanecera flacida e impotente. Porque sem uma
grande paix&do ndo existe conhecimento (ALVES, 1995, p.95, 96, 97, 98, 99).

Os alunos relacionaram a fala de Rubem Alves com as analises dos
quadros, feitas por eles mesmos. Chegaram a conclus&o de que so € possivel ter
amor ao saber, quando somos provocados por alguém que consegue aliar a esse

saber, a ciéncia e o amor. Ou seja, para que o aluno desenvolva amor pela
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ciéncia, ele precisa ser estimulado por um professor que trabalhe a ciéncia
integrando pensar, agir e sentir.

82. Depois das conclusdes e discussdées sobre como seria a melhor
forma de se relacionarem professores e alunos, o mais interessante foi que
todo o grupo concordou que o mais importante dessa relagdo € a integracéo e

o respeito mutuo.

92. Pediu-se que os participantes anotassem o que acharam mais
significativo da discusséo.

10%. Foram devolvidos os textos corrigidos e avaliados, e os alunos
leram, observaram as anotacbes feitas pela pesquisadora e buscaram
respostas para eventuais duvidas.

112, Foi solicitada a reescritura dos textos, levando-se em conta as
consideragoes feitas, a discussdo do grupo, os elementos artisticos mostrados
e as anotacdes individuais.

123, O segundo texto foi corrigido e comparado com o primeiro, para se
analisar quais os recursos expostos tinham sido utilizados pelos alunos.

132. Finalmente, classificaram-se os textos, o original e o refeito, em 3
trés conceitos: INSUFICIENTE, SUFICIENTE e BOM, segundo as habilidades
apresentadas de criticidade e criatividade, analisando o uso dos recursos
propostos. Considerou-se INSUFICIENTE o texto que n&o apresentava, de
forma alguma, o elemento. Foram considerados SUFICIENTES textos que
utilizaram esses elementos, mesmo que ndo estivessem de forma
completamente adequada. Como BOM foi considerando o texto que trazia os

elementos de maneira estruturada e significativa. E importante salientar que
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os itens foram observados e classificados isoladamente. Portanto, um texto
pode ser BOM em relagdo a coesdo, mas INSUFICIENTE em relagdo a

metafora, ou em outras variacoes.
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6 ANALISE DOS RESULTADOS

Os textos foram classificados para os sujeito, de A a P, numa analise
comparativa entre o TEXTO 1, antes da intervencdo, e o TEXTO 2, depois da
intervencdo, do mesmo autor, levando em consideracdo os seguintes itens:
criticidade e criatividade. Para a analise da criticidade, foram considerados os
seguinte itens: coesao, coeréncia e reflexdo. Para a analise da criatividade,
foram considerados os seguintes itens: metafora e significado. Para cada um
dos itens, os conceitos usados foram INSUFICIENTE, SUFICIENTE e BOM
para cada um dos textos de cada sujeito.

A analise qualitativa procura ver se houve ou ndo evolugdo positiva
entre os textos do mesmo sujeito, apos a intervencédo. Busca-se nessa analise
verificar por meio dos conteudos a presenca das manifestacées de criticidade
e de criatividade.

O resultados obtidos para cada um dos itens de criticidade e de

criatividade estao apresentados a seguir. No primeiro momento, séo
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apresentados os cinco itens considerados: coesdo, coeréncia, reflexdo,
metafora e significado. Depois, sdo apresentados os conceitos obtidos no
texto 1, antes da intervengdo, e no texto 2, depois da intervencéo,
respectivamente. Para cada sujeito foi feita a analise qualitativa da evolucéo
individual. Essa avaliag&o foi importante para demonstrar em que elementos
propostos as técnicas de arte-educagéo, o resgate do ludico e a utilizacdo de

material artistico, mostraram-se eficientes.

Conceitos obtidos pelo sujeito A

Texto 1 Texto 2
(Antes da Intervencao) (Depois da Intervencgao)

1.Criticidade
Coesao BOM BOM
Coeréncia BOM BOM
Reflexao BOM BOM

2. Criatividade

Metafora INSUFICIENTE SUFICIENTE

Significado BOM BOM

O sujeito A apresentou um texto de qualidade no que diz respeito aos

itens analisados. A aluna fez varias consideragbes importantes quanto a
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relagdo professor/aluno, em que destacam a necessidade de um professor
nao-autoritario, que respeita a individualidade dos seus alunos e que inspira
confianga. Tanto o primeiro texto quanto o segundo s&o coerentes e analisam
com muita propriedade a postura de professores e alunos. Sdo textos repletos
de significados, mas na redacao 1 ndo ha uso de metaforas ou de analogias,
elementos que enriquecem muito a escrita. No entanto, apdés os estimulos
artisticos e a discussdo em grupo, houve uma melhora consideravel em
relacdo ao uso de metéforas no texto reelaborado. Também a citacdo feita
pela aluna merece destaque, pois consegue traduzir muito bem as conclusées
tiradas pelo grupo depois da discussao e dos estimulos artisticos: “mestre,
nao me ensine o que vocé sabe. Apenas viva ao meu lado e converse

comigo. A sua sabedoria me esmaga, mas o que vocé for serd para mim

um convite.” (texto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito B

Texto 1 Texto 2

(Antes da Interveng¢ao) (Depois da Intervencao)

1.Criticidade
Coesao INSUFICIENTE BOM
Coeréncia SUFICIENTE SUFICIENTE
Reflexao BOM BOM

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE BOM

Significado SUFICIENTE BOM

O sujeito B encontrou alguma dificuldade para elaborar um texto coeso.
Escreveu de forma fragmentada, ndo alinhavando os paragrafos, o que ndo
permitiu a elaboracdo de um texto com coeréncia efetiva, ja que os paragrafos
nao parecem pertencer a uma tinica redacdo. Sao apenas idéias soltas, o que

fica claro nos paragrafos a seguir:

‘Nestes ultimos anos temos acompanhado o interesse que o govemo
tem demostrado com relagdo a educadores e principalmente com as
nossas crniangas.

O Brasil por ser um pais tdo grande é dividido em basicamente duas
correntes o norte e nordeste e centro sul e sudeste.” (texto 1)

Apos as discussdes acerca do tema, as devidas orientacées lingiiisticas

e a analise dos elementos de coesdo do texto-base, houve uma melhora
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sensivel no que diz respeito 4 coesdo e a metafora. E bom salientar a
importancia da leitura de pelo menos um texto sobre o assunto escolhido, pois
ao ler um texto bem elaborado, coeso e coerente, o aluno é estimulado a
contemplar esses elementos na sua redacdo. No caso do sujeito B, esta

pratica fica bem clara. Veja-se o exemplo abaixo:

“... dando oportunidade ao aluno de alguém sussurrar em seus ouvidos
que ele, o professor, tem muito amor para tornar efetiva a obrar de
educar.

Esse professor torna-se mensageiro de valores e busca transmiti-los e
ensina-los...” (texto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito C

Texto 1 Texto 2

(Antes da Intervencdo) (Depois da Intervencgao)

1.Criticidade
Coesédo SUFICIENTE BOM
Coeréncia BOM BOM
Reflexao BOM BOM

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE BOM

Significado BOM BOM

O sujeito C demonstrou uma boa nocao de textualidade, no entanto o
segundo texto ficou mais significativo, ja que o autor conseguiu contemplar os
recursos esperados de forma adequada. As metaforas utilizadas pela aluna
deram ao texto refeito uma forma mais poética, o que cria uma maior

proximidade com o leitor. Vale destacar do texto refeito o seguinte paragrafo:

‘Para aprender e ensinar usamos todos os nossos orgdos dos sentidos:
olhos para ver se algo é bonito ou néo; nariz para sentir se o cheiro é
bom ou ndo, a pele para sentir as coisas quentes e frias, macias e
asperas; ouvidos para escutar as melodias, sons, falas; a lingua para
sentir as delicias das boas comidas. Por isso é que o aprendizado deve
ser feito com o corpo todo.” (texto 2)



Conceitos obtidos pelo sujeito D

Texto 1

(Antes da Intervencao)

1.Criticidade
Coeséao INSUFICIENTE
Coeréncia INSUFICIENTE
Reflexao INSUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE

Significado INSUFICIENTE
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Texto 2

(Depois da Intervenc¢ao)

SUFICIENTE
INSUFICIENTE

SUFICIENTE

SUFICIENTE

SUFICIENTE

O sujeito D teve grande dificuldade para escrever. Apesar da tentativa,

na reescrita, de usar os elementos discutidos em aula ainda n&o conseguiu

fazé-lo de forma adequada e coerente. As metaforas utilizadas pela aluna nao

conseguiram criar uma rede de significados, pois s&o apresentadas de forma

solta no desenrolar da redacdo. Isso faz com que o texto, além de perder a

reflexdo da realidade, ndo seja coeso e coerente, ja que 0S recursos no

desenvolvimento do texto passam a interdepender um do outro.

“No meu modo de ver, é que o professor tem que ser amigo onde o aluno
pode confiar, e o aluno tem que ter o mesmo papel de amigo, respeitar o

professor.” (texto 1)

“O professor esta ali para que os degustadores do ensino saiam da
panela, ou melhor, da escola prontos e deliciosos.” (texto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito E

Texto 1 Texto 2

(Antes da Intervengdo) (Depois da Intervencao)

1.Criticidade
Coesido BOM BOM
Coeréncia BOM BOM
Reflexao BOM BOM

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE SUFICIENTE

Significado SUFICIENTE BOM

Apesar de o sujeito E ter demonstrado uma boa textualidade no que diz
respeito a criticidade, faltaram no primeiro texto os elementos relacionados a
criatividade. No entanto, apdés o aluno ter sido estimulado pelos objetos
artisticos e pela discusséo, a reescrita do texto passou a ser mais significativa.
Utilizando a linguagem metafoérica, ao comparar a educacao com a elaboragéo
de pratos elaborados, os quais dependem das técnicas, mas tambem levam o
toque pessoal de cada cozinheiro, esse aluno conseguiu criar uma atmosfera

que facilita o envolvimento do leitor. Observe-se o a seguir:

“...prepare pratos sem gosto, nem cor, nem cheiro. E outro com as mais
delicadas ervas. O segundo prato causa prazer ao derreter suavemente
na boca. Como professora desejo educar como se estivesse preparando
delicias, ou seja com dogura e atengdo.” (fexto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito F

Texto 1 Texto 2

(Antes da Interveng@o) (Depois da Intervengao)

1.Criticidade
Coesao INSUFICIENTE INSUFICIENTE
Coeréncia INSUFICIENTE INSUFICIENTE
Reflexao SUFICIENTE SUFICIENTE

2. Criatividade

Metafora INSUFICIENTE SUFICIENTE

Significado SUFICIENTE SUFICIENTE

O sujeito F teve muitos problemas para elaborar os textos. Tanto na
primeira redacdo quanto na segunda n&o apresentou elementos de coes3o.
Assim, a redacao ficou fragmentada, o que torna o texto incoerente, ja que as
idéias parecem fazer parte de textos distintos. Ao refazer a produg&o, houve a
tentativa de usar metaforas, tais como comparar a educagao a uma cozinha e
seus utensilios, mas ha um problema de interpretacdo, pois a aluna afirma
que: “os livros de receitas sdo para aprendizes, nunca para mestres”. Essa
analogia contradiz o que foi discutido e concluido em sala de aula, porque
afirma que os alunos devem adquirir conhecimento ja instituidos e nao
produzi-los. Isso acontece, porque, ao redigir, muitas vezes, fazemos

distorcdes e escrevemos exatamente o contrario do que pensavamos. Mesmo
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assim, as metaforas usadas deram ao texto uma linguagem mais elaborada e

atraente.

“O professor reflete aos alunos suas atitudes, sentimentos, paixdes...
passa a ser idolo, exemplo dos alunos. Refletindo assim, sera que cada
professor tem consciéncia da sua importdncia na vida cofidiana do
aluno?” (texto 1)

“Os livros de receita sdo para aprendizes, nunca para mestres. Para fazer
uma receita precisa-se dos utensilios: panelas, fogo...tudo que é
necessdrio para cozinhar serve de meios para a felicidade;, mas € o
deleite que nos fazem felizes criados, criados pela imaginagdo.” (texto 2)



Conceitos obtidos pelo sujeito G

Texto 1

(Antes da Intervencao)

1.Criticidade
Coesao SUFICIENTE
Coeréncia INSUFICIENTE
Reflexao SUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora SUFICIENTE

Significado INSUFICIENTE
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Texto 2

(Depois da Intervencao)

BOM
SUFICIENTE

SUFICIENTE

BOM

SUFICIENTE

O sujeito G no primeiro texto teve problemas com a coeréncia e com a

significacdo. Ao reescrevé-lo, apesar de fazer a mesma reflexéo, teve uma

melhora significativa quanto a estrutura e, principalmente, quanto a metafora e

significacdo, pois passa a comparar a educacdo a um grande espetaculo, o

qual todos devem “aplaudir de pé”. Assim, o aluno conseguiu criar uma rede

de significacdes, descrevendo o educador como um regente, que so faz

sentido acompanhado da orquestra:

« .a educacdo é como uma orquestra, em que todos os instrumentos
devem estar afinados e em harmonia. E o regente, no caso, o professor
precisa ter nogdo do conjunto: obra, musicos e instrumentos. ” (texto 2)



Conceitos obtidos pelo sujeito H

Texto 1

(Antes da Intervenc¢ao)

1.Criticidade
Coesdo INSUFICIENTE
Coeréncia INSUFICIENTE
Reflexao SUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE

Significado INSUFICIENTE
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Texto 2

(Depois da Intervencgao)

SUFICIENTE
INSUFICIENTE

SUFICIENTE

SUFICIENTE

INSUFICIENTE

Os textos do sujeito H tiveram varios problemas. A significacdo, apesar

das metaforas usadas, ndo atingiu a qualidade esperada, pois as metaforas

ficaram soltas no conjunto, o que prejudicou também a coeréncia do texto. O

aluno fala de uma educacéao “saborosa”, mas ndo consegue desenvolver uma

discussdo acerca dessa afirmacdo, que, apesar de importante, nao fica

contextualizada:

“€ necessério que se faga uma educagdo construtiva, saborosa e
criadora. Os aluncs precisam conhecer e conceituar a realidade, construir
virtudes, apaixonar-se pela escola. Devem ser cozinheiros de méo cheia.”

(texto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito |

Texto 1 Texto 2

(Antes da Intervencdo) (Depois da Intervengao)

1.Criticidade
Coesao SUFICIENTE BOM
Coeréncia INSUFICIENTE SUFICIENTE
Reflexao INSUFICIENTE SUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE BOM

Significado INSUFICIENTE SUFICIENTE

O primeiro texto do sujeito | estava completamente fragmentado, apesar
dos elementos de coesdo. Esses elementos, porém, foram usados de forma
impropria. A fragmentacgao prejudicou a coeréncia e a significacdo. Ao refazer
o texto, houve uma melhora da estrutura textual e da clareza. No segundo
texto, a aluna faz uma reflexdo muito importante sobre a funcdo da escola,
salientando a necessidade do ensino com pesquisa, ao afirmar que: “a nossa
escola passa todo conteudo pronto e esquece de nos ensinar a ‘arte’ de
procurarmos por n0s mesmos os assuntos estudados” (texto 2). Nesse
mesmo texto, ela conclui, citando Rubem Alves, e diz que “as pessoas ficam
sabias tarde demais”. Essas palavras, representam bem a nossa percepcéo

acerca da escola e da nossa funcdo como professores, porque muitas vezes
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deixamos de perceber que alunos e professores devem trabalhar em parceria

na producéo do conhecimento.

Anélise da redacéo do sujeito |

Para exemplificar o trabalho realizado nas redacdes a pesquisadora
selecionou os textos produzidos pelo aluno |, visto que este apresentou
melhora consideravel em todos os itens propostos, tanto no que diz respeito a
criticidade quando a criatividade. E importante salientar que as analises
efetuadas nos textos do sujeito | ndo podem ser generalizadas, ja que cada
sujeito apresentou dificuldades e evolucoes diferentes.

A primeira redacao do sujeito | apresenta muitos problemas em relac&o
a coeréncia. Em varios trechos ocorre fragmentacoes, porque a aluna expde
uma gama muito grande de informacdes de forma artificial, o que prejudica a
unidade e, portanto, o entendimento da redacao.

Ja o texto refeito apresenta uma melhora significativa. A aluna
conseguiu explorar com muita propriedade a metafora, o que permitiu uma

maior significacdo. Também a argumentacido apresentada no segundo texto

esta mais clara e coerente.



o (oaygo}z, woca | EJEI,@ NGBS
F(fn’xﬂﬂf’(‘iﬁ\@ff\t(‘ 04 _M&"’Jn‘ +€W M@, @L{/UUt
m\ﬂ/xﬂumﬁxﬁ’tu faleles ). Moo \o@d@ﬂ'\ﬁ‘s )Eu;gm |
ﬁxdo _L@@wr pona [ ¢ cﬂ;} Jemen que deccan,
L quﬁ YY) O(,ﬂ (,/(f COHO. ‘ta,m/}c Ve
G (SLO(,) juun /](qufffcf/ﬂ/&u( rﬁtzuéb
ﬁff’ €9 . NOY AU fa 'JZH’D SE7T) OJ /&zm{/mw&z
5 r/af /{}/z" 7% )ﬂlg/fﬁ‘f)ﬁ?fb 2 ey 977 m[&, |
/auéz % )au}/ma 1O /Z%/KZL/? O
| )// ffj”w‘ G /(" .«,wm 27U
Bo’l(ﬁ '890(9"1(} VL L(”/(f/{ ELC /U&(’) UITTUTE _/259.—
L 5 £ ,/2' UZ/)F/}’H new Mrﬁw )xycc&;
7%u (J:’sz/f:d /ﬁaczfc&cmm /ow%('/t? _
10 M M{iaf/m& ./mccc&) &m - A0 ﬁwdqm_
éwm/cwwm/mﬂ.{icmmmaoﬂaotc
oo, s mo[f/m A y@@éﬁﬁw ST . ):eub

a6 pulas eomecars.. b, Pm}w U




SRR .IAVO!E)HFI G A’“iﬁi e A




S SR PR, VS—— e

/QZ@%T’

BV, & B Lt e Loge

& ;@ﬁe&a - , B3

Eﬁm@)ﬂf wf)fu /{l,uol,o »»U&":.()‘ Q mcn,wun{.q
| o (%qucvﬂ‘iu & {/nxgad tto»tle %Urx dusmud) | 85

| ok o olowl L

/

bcas pﬁz/w me 5%
Jundkol1 (dmhoodt-50)




I L amolmisA

ki




84

Conceitos obtidos peio sujeito J

Texto 1 Texto 2

(Antes da Intervencao) (Depois da Intervencio)

1.Criticidade
Coesao BOM BOM
Coeréncia SUFICIENTE SUFICIENTE
Reflexao SUFICIENTE SUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE INSUFICIENTE

Significado INSUFICIENTE INSUFICIENTE

Os textos 1 e 2 do sujeito J ndo tiveram grandes aiteracées na sua
estrutura. Houve, apenas, uma mudanca de iinha de raciocinio. Os dois ndo
trazem muitas modificacdbes como, por exemplo, em metaforas.
Conseqglentemente, foram poucas as significagdes. No entanto, a aluna chega

a fazer uma importante reflexdo, quando afirma:

“...0 segredo do ensino estd no saber fazer e fazer bem feito, é preciso
tomar consciéncia de que € necessdrio mudar e fazer uma educagédo
presente e atuante”. (fexto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito J

Texto 1 Texto 2
(Antes da Intervencdo) (Depois da Intervencao)

1.Criticidade
Coeséao BOM BOM
Coeréncia SUFICIENTE SUFICIENTE
Reflexao SUFICIENTE SUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE INSUFICIENTE

Significado INSUFICIENTE INSUFICIENTE

Os textos 1 e 2 do sujeito J ndo tiveram grandes alteragcGes na sua
estrutura. Houve, apenas, uma mudanca de linha de raciocinio. Os dois nao
trazem muitas modificacbes como, por exemplo, em metaforas.
Conseqlientemente, foram poucas as significagées. No entanto, a aluna chega

a fazer uma importante reflexao, quando afirma:

“ .0 segredo do ensino estd no saber fazer e fazer bem feito, € preciso
tomar consciéncia de que é necessano mudar e fazer uma educagdo
presente e atuante”. (texto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito L

Texto 1 Texto 2
(Antes da Intervengdo) (Depois da Intervengao)

1.Criticidade
Coesao SUFICIENTE BOM
Coeréncia INSUFICIENTE INSUFICIENTE
Reflexao SUFICIENTE SUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE SUFICIENTE

Significado INSUFICIENTE INSUFICIENTE

O texto 2 reelaborado apresentou uma melhora em relagao a estrutura. No
entanto, o aluno cometeu alguns erros de conceituacdo, fazendo falsas
afirmagdes, o que atrapalhou a coeréncia e a significagéo. Isso fica claro na
discussdo feita pelo aluno acerca da importancia da “qualidade total” na
Oeducacéo. principalmente quando se sabe que a qualidade total na escola serviu
para dar énfase a eficiéncia gerencial e intensificar a educagao de treinamento, o
que vai contra a atual concepgdo de um ensino de qualidade, em que esses

conceitos ndo aparecem. O exemplo vem a seguir:

“Embora sé recentemente tenha virado moda falar em qualidade total, na
educacdo, este assunto é muito antigo. Ha muito tempo que se discute
maneiras de alcancga-la.” (texto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito M

Texto 1 Texto 2

(Antes da Intervencdo) (Depois da Intervengao)

1.Criticidade
Coesao INSUFICIENTE SUFICIENTE
Coeréncia SUFICIENTE SUFICIENTE
Reflexdo SUFICIENTE SUFICIENTE

2. Criatividade

Metafora INSUFICIENTE SUFICIENTE

Significado INSUFICIENTE SUFICIENTE

O texto 2 do sujeito M, apesar de nao ter atingido nenhuma
classificacdo BOM, teve uma melhora no que diz respeito aos recursos ligados
a criatividade. Isso aconteceu ao utilizar metaforas, que descrevem a

necessidade de qualidade na educagéo, quando afirma:

“  todos os seres vivos precisam de qualidade, como peixes que nao

vive em &guas poluidas, o passarinho que ndo constréi o ninho em
chaminés” (texto 2)



Conceitos obtidos pelo sujeito N

Texto 1

(Antes da Intervenc¢ao)

1.Criticidade
Coesao SUFICIENTE
Coeréncia INSUFICIENTE
Reflexdao INSUFICIENTE

2. Criatividade
Metéafora INSUFICIENTE

Significacao INSUFICIENTE
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Texto 2

(Depois da Intervencgao)

SUFICIENTE
SUFICIENTE

SUFICIENTE

SUFICIENTE

INSUFICIENTE

O primeiro texto do sujeito N apresentou muitos problemas estruturais e

de significacdo. Depois das orientagdes e da discussao entre o grupo, o texto

refeito apresentou melhoria geral. Somente o item significado continuou

INSUFICIENTE pelo mau uso das metaforas, pois a aluna compara a

educacdo a uma panela. Ha uma generalizagdo, o que gera distorgcoes no

discurso da aluna. Ela poderia ter feito uma analise mais elaborada, o que

traria a redagdo mais significados:

“ ..quando se faz arroz em panela importada, o arroz queima, da mesma
forma quem dé aula na sala incrementada ndo sabe ensinar’. (texto 2)
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Conceitos obtidos pelo sujeito O

Texto 1 Texto 2

(Antes da Intervengdo) (Depois da Intervencao)

1.Criticidade
Coesédo SUFICIENTE BOM
Coeréncia SUFICIENTE SUFICIENTE
Reflexdao INSUFICIENTE SUFICIENTE

2. Criatividade
Metafora INSUFICIENTE BOM

Significado INSUFICIENTE SUFICIENTE

O sujeito O, ao reescrever o texto, conseguiu atingir os pontos
desejados, obtendo uma maior qualidade no que diz respeito a coesao e ao
uso de metéaforas e analogias. A aluna fala de uma educacdo prazerosa e
saborosa, quando compara o professor a um gourmet que nao necessita de
livros de receita para executar seus melhores pratos. O professor nao precisa
de manuais, mas de criatividade e de sabedoria. Houve uma grande evolugéo

do sujeito O. O seu depoimento € o seguinte:

“...conseguimos que o aluno se torne cidaddo. Para que isso ocorra ndo e
preciso manuais de instrugdes, o melhor gourmet ndo usa livro de receita.”
(texto2)



Conceitos obtidos pelo sujeito P

Texto 1

(Antes da Intervencao)

1.Criticidade
Coesao Suficiente
Coeréncia Suficiente
Reflexao Insuficiente
2. Criatividade
Metafora Insuficiente
Significado Insuficiente
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Texto 2

(Depois da Intervengao)

Bom
Suficiente

Insuficiente

Bom

Suficiente

O texto 2 do sujeito P melhorou muito nos aspectos estruturais,

metaforicos e de significacdo, mas nos dois textos faltou contemplar melhor a

realidade, apesar de a aluna, em um dos paragrafos, fazer uma analise

interessante da funcéo do professor e da escola, quando afirma que:

“é preciso que o professor esteja em sintonia com o aluno, e que nao
faca, meramente, uma distribuigdo de conteudos... Deve ensinar ao
aluno a gostar de estudar, deve fazer da escola um ambiente agradavel.”

(texto 2)

No entanto, nos outros paragrafos, faltou a aluna fazer uma analise

critica e mais ampla da relacdo professor/aluno/escola, pois a aluna passa a

discutir a importancia da qualidade total na escola, cometendo distorgées, tais

como.

“o controle da qualidade é o controle do prazer”. (texto2)
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6.1 Comentario e resumo das analises

Ao observar isolada e comparativamente os textos produzidos, chega-
se a conclusdo de que a maioria dos textos elaborados, num primeiro
momento, ndo apresentaram, por completo, a estrutura e a reflexdo
desejadas. No entanto, apos a estimulacdo artistica e a discussdo em grupo
tiveram melhora significativa. Quando ha orientacdo apropriada, € mais facil
que os participantes percebam a importancia e a necessidade dos recursos e
dos elementos linglisticos para a producgéo de textos criticos e criativos.

O sujeito A ja contemplava em sua dissertacdo original praticamente
todos os itens em avaliaggo. Para os sujeitos C e E, que também ja haviam
obtido bons resultados, o efeito também foi significativo. Destaca-se, no
entanto, a grande evolugdo dos sujeitos B, D, G, I, O e P. O sujeito B ja havia
obtido um resultado razoavel e experimentou uma grande evolugdo, tendo
absorvido quase totalmente a intervencdo. Algo semelhante ocorreu com os
sujeitos | e O, que haviam partido de patamares muito baixos. Destaca-se
também a evolucdo do sujeito D, que saiu de INSUFICIENTE e alcangou um
patamar intermediario. Possivelmente uma nova intervencgao propiciasse a ele
uma evolugdo mais significativa. Os sujeitos G e P tiveram uma evolugéo
intermediaria entre os casos anteriormente considerados.

Para os sujeitos H, L, M e N, o resultado da intervencdo, embora
positiva, ndo representou grande evolucdo: tanto os seus textos originais

quanto os refeitos foram apenas razoaveis.
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6.2 Consideracdes dos alunos sobre o trabalho realizado

Como a proposicdo de conjugar producdo de texto e arte-educacao
implica alteragdo na pratica pedagogica em sala de aula e uma postura mais
critica, criativa e participativa, o pesquisador, ao final do curso de extensao,
pediu aos participantes que fizessem colocagoes a respeito da pesquisa e da
acao pedagogica proposta. Com isso buscava verificar qual a idéia levantada
pelos alunos sobre a metodologia apresentada e aplicada. Questionava se,
realmente, na opinido dos participantes, a arte pode de maneira efetiva
provocar reflexdo critica, inspirar para se escrever criativamente, enfim ser fio
condutor para a produgéo de conhecimento.

A pedido da pesquisadora, alguns dos participantes deixaram
consideracdes por escrito acerca da pesquisa e da metodologia empregada. A
maioria dos alunos pesquisados admitiu em seus depoimentos que Os
estimulos mostrados e a discussdo em grupo do tema colaboraram
positivamente para a elaboracéo de textos criticos e criativos.

Muitos, porém, apesar de concordarem com a acao efetuada durante a
pesquisa, deixaram transparecer as dificuldades sentidas. Para eles, o

assunto & muito complexo, a exemplo do que escrevem os sujeitos indicados

a seguir:

Suijeito D:

“Colaborou no sentido de que apos as obras de arte e a leitura do texto,
eu tive mais idéia do que escrever. Apesar de achar muito complicado os

pontos colocadas em andlise. Acho que apenas produzindo irei melhorar
minha escnta.”
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Sujeito E:
“Colaborou para formulacdo dos textos. Mas falta aprofundar a
experiéncia.”
Sujeito M:
“E possivel perceber uma melhora do primeiro para o segundo texto,
depois de discutirmos sobre os quadros e lido o texto de Rubem Alves,

ficou mais facil escrever com criatividade. Mas ainda nédo foi o suficiente
para denotar os elementos proposto na extenséo do texto.”

Sujeito P:
“Através desta experiéncia foi possivel esclarecer algumas duavidas sobre
metaforas e coeréncia assuntos que poucos dominam, o que contribui
para a producéao de textos universitanos.”

Alguns aluno apresentam somente aspectos positivos da agao

empregada. Cabe destacar os seguintes:
“a experiéncia nos deu alguma nogdo sobre o assunto. coesdo,
coeréncia, significado e metafora.” (sujeito B)
“Pudemos ter melhor nogdo sobre criatividade e criticidade.” (sujeito F)
“Nos deu um pouco mais de conhecimento em relagdo a produgédo de

textos” (sujeito |)

“Fu acho que a experniéncia é muifo importante para a universidade, para
que cada vez mais possamos produzir textos mais criativos e criticos”
(sujeito O)

Qutros alunos apontaram aspectos negativos, ficando claro que o

problema maior foi o pouco tempo de vivéncia:

“E um assunto complexo, que exige conhecimento mais especifico da
lingua portuguesa, portanto é preciso mais estudo.” (sujeito A)
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“Faltou tempo para um maior aprofundamento no assunto. Talvez outros
cursos durante o ano. (sujeito L)

“A complexidade do assunto exige mais estudo.” (sujeito N)

O depoimento dos sujeitos C, G, H e J nao foram entregues a
pesquisadora. Como o curso, pela sua propria natureza, nao teve
continuidade, ndo foi possivel recolher em outro momento os registros que
faltaram.

Dos depoimentos entregues, é possivel concluir que a acdo empregada
nos cinco dias de pesquisa produziu uma melhora nas producdes. Esse
avango, porém, apesar de significativo, nao se pode considerar efetivo, porque
seria necessario mais tempo de trabalho com o grupo.

A pesquisadora tem consciéncia da transitoriedade da participagéo em
acdo pedagogica de apenas cinco dias e pela propria natureza da atividade:
um Curso de Extensdo. Porém, o trabalho proposto, os materiais
selecionados, a discussdo dos temas e o contexto favordvel em que as
atividades se desenvolveram, tudo autoriza a pensar que a continuidade de
uma acéo pedagogica, como a desenvolvida, levaria a resultados significativos
para a pratica docente da pesquisadora e para a aprendizagem dos alunos, no

caso especifico, o aperfeicoamento da produgdo dos textos dos universitarios.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao estudar e ao refletir sobre as novas teorias do caos, chega-se a
conclusdo de que, de uma maneira ou de outra, 0 homem & caotico, assim
como a realidade que o cerca. O texto seguinte do escritor José Saramago

llustra a afirmacao.

...Pessoas assim como o este Sr. José, em toda a parte as encontramos, ocupam
0 seu tempo ou o tempo que créem sobejar-lhes da vida a juntar selos, moedas, ...livros,
relégios, camisolas desportivas..., provavelmente fazem-no por algo a que podemos
chamar angustia metafisica, talvez por ndo conseguirem suportar a idéia do caos como
regedor unico do universo, por isso, com as suas fracas forcas e sem ajuda divina, vdo
tentando por alguma ordem no mundo, por um pouco de tempo ainda o conseguem, mas
s6 enquanto puderem defender a sua colecso, porque quando chega o dia dela se
dispersar, e sempre chega esse dia, ou seja por morte ou seja por fadiga do colecionador,
tudo volta ao principio, tudo volta a confundir-se. (SARAMAGO, 1997, p.24).

A formulacé@o desse novo desafio da ciéncia € um salto extraordinario
de criatividade e imaginagdo humanas. A partir dessa restruturacdo do saber,
comecamos a entender que muitas vezes € preciso mudar nossos parédmetros
e projetos, e que certas “heresias”, quando ddo conta de solucionar

problemas, passam a ser verdades. Na realidade, a nog¢do do acaso, na
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contemporaneidade, faz do homem um ser mais flexivel, que compreende que
0 universo € “um conjunto dindmico de eventos interconectados, onde
unicamente as suas interagoes determinam a estrutura da realidade” (CAPRA,
apud. PESSIS-PASTERNAK, 1992, p.122).

Tudo isso quer dizer que € importante construir uma perspectiva de
harmonia, mesmo entendendo que s6 € possivel buscar algum grau de
harmonia e que ela tem um ciclo, e no proprio ciclo se auto-renova. Isso nos
permite mudar nossa percepgao fragmentada do mundo, da realidade. Dai a

importancia da imaginagéo, confirmada por DUARTE (1953):

A imaginacéo, ja o notamos, € traco distintivo do homem: através dela este
transcende a imediatidade das coisas e projeta o que ainda ndo existe. Por ela, o

amontoado de elementos e estimulos do mundo é organizado numa estrutura significativa,
que diz respeito aos valores da existéncia (p.51).

Nessa concepgéo, € preciso encontrar caminhos para a educacao que
satisfacam as exigéncias da sociedade moderna e suas imprevisibilidades.
Para tanto, € necessario um professor e alunos sensiveis, uma escola
inovadora e uma producdo de conhecimento critica e criativa.

E nesse contexto que a arte-educagao € um recurso engenhoso capaz
de, ao interagir com a producdo de textos cientificos, construir o saber de
forma prazerosa, ja que para muitos escrever é um problema. Segundo os
alunos, e nés mesmos temos essa experiéncia, € dificil ter idéias e organiza-
las de maneira coerente.

Este trabalho, ao propor a leitura de obras de arte, desde as literarias
até as gravuras, musicas e esculturas, teve o propdsito de contribuir para o

aperfeicoamento do processo de criacdo de textos.
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Partindo-se desses principios, a produgéo de texto cientifico, enquanto
realizacdo concreta da ciéncia, também passa a ter a criatividade, a
imaginacao e a ética como pontos fundamentais. A interacéo criativa e critica
dessas duas producdes, textual e cientifica, capacita o homem a operar
tecnicamente o mundo, sem se desvincular das suas razées humanisticas.
Caso contrario, corre-se o risco de cair num irracionalismo, em que se
manipula a mera sobrevivéncia, sem objetivos imediatos, nem futuros.

A partir desse cenario, a autora desta dissertagdo, visando a um
processo de construca@o de saber e ndo de reproducéo, procurou realizar uma
atividade que levasse, pela arte-educacéo, os alunos do segundo semestre do
curso de Pedagogia do Centro Universitario de Jaragua do Sul (UNERJ) a
produzirem textos académicos mais criativos e criticos.

A arte-educacao, por trabalhar o prazer e o ludico, pretende viabilizar o
desenvolvimento humano integral, no qual o homem consegue perceber-se
por inteiro, estabelecendo nogées de cidadania. A ciéncia, nessa relacao, nao
dita verdades absolutas, o que faz prevalecer a competéncia sobre a
competitividade. Isso gera questionamentos, percepgéao da liberdade pessoal
e do outro, convivéncia com argumentos contrarios, senso critico,
sensibilidade e solidariedade.

Nessa concepcéo, foi pensada e elaborada a pesquisa com um grupo
de quinze alunos, sob orientacdo da pesquisadora. As atividades foram
realizadas em um Curso de Extens&o de cinco dias, no més de setembro de

2000, no Centro Universitario de Jaragua do Sul (UNERJ), conforme ja foi

referido.



97

Essa pesquisa objetivou verificar se estimulos artisticos provocam uma
maior criticidade e criatividade nas produgdes textuais. Esse cuidado com a
criatividade e criticidade implica redagbes mais elaboradas e uma
comunicabilidade mais efetiva.

Para a analise dos textos escritos durante a pesquisa, estabeleceram-
se as classificagbes: BOM, para os textos que contemplavam o item de forma
adequada; SUFICIENTE, para os textos em que os elementos apareciam
mesmo que ndo houvesse propriedade; e INSUFICIENTES, para os texto que
nao traziam os elementos analisados. O objetivo principal dessa analise foi
perceber em que estagio se encontrava o conhecimento dos alunos acerca
dos elementos: coesdo, coeréncia, reflexdo sobre a realidade, metafora e
significado. Procurava, também, perceber a eficiéncia dos estimulos e da
discussdo na melhora desse conhecimento, por meio de uma analise
comparativa entre os textos 1 e 2 de cada aluno.

Foram de grande importancia para o desenvolvimento da pesquisa os
comentarios dos alunos sobre o trabalho realizado, apesar de a pesquisadora
nao ter obtido um parecer de todos os envolvidos no processo. Isso
aconteceu, porque o curso realizado nao fazia parte do programa do Curso de
Pedagogia. Portanto, a pesquisadora ndo teve como retornar e cobrar de
alguns alunos as conclusdes e opinides sobre o trabalho realizado.

Do conjunto dessas andlises, pelos textos produzidos e analisados e
pelas falas dos alunos, a pesquisadora chegou a conclusées sugestivas:

1. os alunos tinham dificuldade em elaborar textos que na sua estrutura e

significacado contemplassem a criatividade e a criticidade:
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2. essa dificuldade, apesar de menor, ainda aparece na reelaboracéo dos
textos;

3. foi possivel perceber que a pesquisa sé pdde ser realizada, em cinco
dias, porque o grupo ja tinha uma certa vivéncia em producéo textual;

4. Os alunos apontaram nas suas falas aspectos positivos e negativos da
experiéncia: os estimulos e a discussdo ajudaram na refeitura dos
textos.

Devido a complexidade do assunto, porém, seria necessario mais
tempo de estudo. Enfim, deveria gerar uma andlise processual.

Pela acéo dos participantes durante a pesquisa, constatou-se que os
alunos nao tinham conhecimento da arte-educagdo na producdc de texto
académico. Portanto, nesse grupo, a agdo pedagoégica aplicada foi inovadora.

No entanto, fica claro pelos depoimentos dos participantes e pela
percepcao da pesquisadora que a atividade de pesquisa ndo foi suficiente
para provocar uma total transformacg&o em relagéo a textualidade. Verificou-se
que o tempo disponivel nao permitiu atingir plenamente a meta desejada:
produzir textos universitarios que contemplassem, na sua estrutura e
contetdo, de forma ampla, a criticidade e a criatividade. Porém, o trabalho
proposto, a agao pedagogica desenvolvida no Curso de Extensdo, as
discussOes levadas a efeito nos grupos, os depoimentos dos alunos, enfim os
resultados de um modo geral da pesquisa, tudo foi relevante e significativo

para a pesquisadora e para os demais participantes.
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Do conjunto da pesquisa realizada, a pesquisadora sugere que a agao
pedagdgica seja aplicada em forma de disciplina nos cursos do Ensino
Superior, em diferentes areas de conhecimento.

Finalizando, quero deixar esta mensagem positiva, constituida pelas

palavras de GRANATIC (apud SOUZA, 1996):

escrever nao € tdo dificil quanto vocé possa imaginar: Todos nos, quer tenhamos
facilidade ou ndo para redigir, somos capazes de criar composicbes adequadas,
principalmente quando nos sdo oferecidas certas informacdes que possam orientar na
elaboracdo de nossas redacfes.(p.161).

Assim, pela arte-educacdo, com os seus instrumentais artisticos e
prazerosos, pela discussdo em grupo, pelo continuo trabalho da escrita e da
reescrita, € possivel desenvolver a proposta deste trabalho: aperfeicoar a

producao de textos, e assim escrever critica e criativamente.
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