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RESUMO

A presente pesquisa propds investigar se a pratica pedagdgica da poesia como
elemento articulador no Ensino da Lingua Portuguesa contribui na transformagéo da
atividade de aprendizagem, da aquisi¢do do conhecimento para a proposi¢ao de
uma pratica docente inovadora na Educagéo Superior, num processo colaborativo.
Os sujeitos da pesquisa foram: | Fase (30 sujeitos) e VI Fase(21 sujeitos) do Curso
de Pedagogia do Centro de Ensino Superior- UNERJ. A metodologia utilizada foi a
pesquisa-acio, de abordagem qualitativa.Os instrumentos de coleta de dados
utilizados serviram para compor o diagndstico, fazer o acompanhamento do
processo e para a avaliagdo dos resultados. Proporcionou a todos os envolvidos
reflexdo sobre a pratica pedagégica do Ensino da Lingua Portuguesa, clareando
que Poesia pode ser um caminho vidvel na intencionalidade de fazer uma pratica
pedagégica inovadora. O Processo desencadeado teve como pressuposto essencial
a exigéncia de uma profunda reflexdo individual e coletiva dos sujeitos e da
pesquisadora envolvidos, atentos as pegas fundamentais do processo: as pessoas
que sonham, pensam, interrogam, desejam, sendo construtoras e destinatarias das
acbes projetadas. Adotamos os seguintes principios, considerados como basicos
para o sucesso do trabalho: parte-se de um problema real, negociado com os
pesquisadores/alunos; busca-se e seleciona-se fontes de informagéo incluindo as
informatizadas; define-se critérios de selegdo e ordenacgdo das fontes; recolhe-se
novas duvidas; relaciona-se com outros problemas e avalia-se e conecta-se comum
novo problema a ser estudado. Umas das caracteristicas importantes dessa pratica
s&o a predominancia da atitude de cooperagao/parceria, o professor € um aprendiz
eterno, leva em conta que todos os alunos podem aprender dado seu tempo e lugar
para isso e cada percurso € singular, ndo hé roteiro pré-estabelecido. Considera-se
ainda a necessidade de se efetivar um curriculo norteado por um marco ou eixo
tematico e ou grupo de problemas a serem desvendados pelos alunos. Essa
mudanga, considerada emergente, ja esta situada nas iniciativas de um numero de
alguns alunos universitarios, no entanto ainda ndo consegue produzir uma
mudanca estrutural em todos os alunos das fases trabalhadas devido as barreiras
paradigmaticas de cada ser. Recomenda-se que o professor que deseja atuar com
praticas pedagogicas inovadoras necessita estar disposto a mudangas € em
constante formacdo continua, romper em suas praticas com os paradigmas
dominantes e construir novos paradigmas que tragam no seu ceme a
compreens&o de um homem criador, © mundo em constante transformagéo e da
pratica necessaria para a resolugdo dos problemas do contexto. Em relagéo a
vivéncia que se relata nesse trabalho, encerra-se, afirmando que, novas
experiéncias serdo feitas pela pesquisadora, no sentido de solidificar a idéia de que
por meio da Poesia como Elemento Articulador no Ensino da Lingua Portuguesa se
constréi conhecimentos com mais eficiéncia, criticidade, viabilizando assim,
autonomia do ser.

PALAVRAS — CHAVES:

Pesquisa, poesia, Ensino da Lingua Portuguesa, articulacdo, parceria/colaboragéo,
paradigmas emergentes, praticas pedagdgicas inovadoras.

vii



ABSTRACT

To present research intended to investigate if the pedagogic practice of the poetry as
element articulator in the Teaching of the Portuguese Language contributes in the
transformation of the learning activity, of the acquisition of the knowledge for the
proposition of an innovative educational practice in the Superior Education, in a
process of colaboration.The subject of the research were: Phase | (30 subjects) and
Phase VIl (21 subjects) of the Course of Pedagogy of the Higher Education Center -
UNERJ. The used methodology was the research-action, of approach
qualitative. The instruments of collection of used data were to compose the
diagnosis, to do the accompaniment of the process and for the evaluation of the
results. It provided to all involved people, reflection on the pedagogic practice of the
Teaching of the Portuguese Language, clearing that Poetry can be a viable road in
the intention of doing an innovative pedagogic practice. The unchained Process had
as essential presupposition the demand of a deep individual and collective reflection
of the subjects and of the researcher involved, attentive the fundamental pieces of
the process: the people that dream, think, interrogate, want, being building and
addressees of the projected actions. We adopted the following beginnings,
considered as basic for the success of the work: you begin of a real problem,
negotiated with the investigators/students; it is looked for and it is selected sources
of information including the computerized; it is defined selection criteria and
ordination of the sources; it is picked up new doubts; link with other problems and it
is evaluated and it is connected with a new problem to be studied. Some of the
important characteristics of that practice are the predominance of the
cooperation/partnership attitude, the teacher is an eternal apprentice, he takes into
account that all the students can learn given your time and place for that and each
course is singular, there is not pre-established route. Is still considered the need to
accomplish a curriculum orientated by a mark or thematic axis and or group of
problems be unmasked by the students. That change, considered emergent, it is
already placed in the initiatives of a number of some academical students, however
it doesn't still get to produce a structural change in all the students of the phases
worked due the barriers paradigmatic of each being. It is recommended that the
teacher that wants to act with innovators practices pedagogic needs to be willing to
changes and in constant continuous formation, to break in your practices with the
dominant paradigms and to build new paradigms that bring in your kernel a creative
man's understanding, the world in constant transformation and of the necessary
practice for the resolution of the problems of the context. In relation to the existence
that is told in that work, closes up, affirming that, new experiences will be made by
the researcher, in the sense of solidifying the idea that through the Poetry as
Element Articulator in the Teaching of the Portuguese Language is built knowledge
with more efficiency, criticity, autonomy of being, for they treat of the search of
solution of problems of the context.

KEYWORDS: Researches, poetry, Teaching of the Portuguese Language,
articulation, partnership/colaboration, emergent paradigms, innovative pedagogic
practices.
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A EDUCACAO DO SER POETICO

Carlos Drummond de Andrade

Por que motivo as criangas, de modo geral, sdo poetas e,com o tempo, deixam
de sé -lo? Sera a poesia um estado de inféncia relacionado com a necessidade de jogo, a
auséncia de conhecimento livresco, a despreocupagdo com os mandamentos praticos do viver
— estado de pureza da mente, em suma?

Acho que é um pouco de tudo isso, e mais do que isso, pois,se efa encontra
expressdo céndida na meninice, pode expandir-se pelo tempo afora concifiada com a
experiéncia, o senso critico, a consciéncia estética dos que comp®&e ou absorvem poesia. Mas,
se o adulto na maioria dos casos, perde essa comunhdo com a poesia, néo estara na escola,
mais do que em qualquer outra instituigdo social, o elemento corrosivo do instinto poético da
infancia, que vai fenecendo a proporgdo que o estudo sistemético se desenvolve, até
desaparecer no homem feito e preparado supostamente para a vida?

Receio que sim. A escola enche o menino de matematica, de geografia, de
linguagem, sem, via de regra, fazé-lo através da poesia da matematica, da geografia, da
linguagem. A escola ndo repara em seu ser poético, néo o atende em sua capacidade de viver
poeticamente o conhecimento e o mundo.

Sei que se consome poesia nas salas de aula, que se decoram versos e se
estimulam pequenas declamadoras, mas sera isso cultivar o nucleo poético da pessoa
humana?

Oh, afastem por favor a suspeita de que estou acalentando a intengéo
criminosa de formar milhdes de poetinhas nos bancos da escola maternal e do curso primario.
N&o pretendo nada disto, e acho mesmo que o uso da escrita poética na idade aduita costuma
degenerar em abuso que nada fem a ver com poesia. Fazem-se demasiados versos vazios
daquela centelha que distingue uma linha de poesia de uma linha de prosa, ambas preenchidas
com palavras da mesma lingua, da mesma época, do mesmo grupo cultural, mas téo
diferentes. Se ha inflagdo de poetas insignificantes, faltam amadores de poesia — e amar
poesia & forma de praticé-la, recriando-a. O que eu pediria & escola, se ndo me faltassem luzes
pedagdgicas, era considerar a poesia como primeira vis&o direta das coisas, e depois como
veiculo de informagéo prética e tebrica, preservando em cada aluno o fundo magico, Itdico,
intuitivo e criativo, que se identifica basicamente com a sensibilidade poética.

Ndo seria talvez despropositado cuidar de uma extens&o poética das
escolinhas de arte, esta idéia maravilhosa que Augusto Rodrigues tirou de sua formagéo
humana de artista para a realidade brasileira. Longe de ser uma fabrica alarmante de
versejadores infantis essa extensdo, curso ou atividade auténoma ou que nome lhe
coubesse,daria a crianga condigbes de expressar sua maneira de ver e curtir sua relagéo
poética entre o ser e as coisas. Projeto de educagdo para a poesia, principalmente de
educagédo pela poesia (fala-se hoje em educagdo artistica no ensino médio, quando o mais
razodvel seria dizer educagdo pela arte). A vocagdo poética teria ai uma largada franca, as
experiéncias criativas gozariam de clima favorével, sem que tal importasse na obrigagdo de
pleitear resultados concretos mensuréveis em nivel escolar. Sei de casos em que um
engenheiro, por exemplo aos 30, 40 anos, descobriu a existéncia da poesia. Mas poderia té-la
descoberto bem cedo, encontrando-a em si mesmo, quando ela se manifestava em
brinquedos, improvisagdes aparentemente absurdas, rabiscos, achados verbais, exclamacgdes,
gestos gratuitos.

Alguma coisa que se bolasse nesse sentido, no campo da educagao, valeria
como corretivo prévio da aridez com que se costumam transcorrer os destinos profissionais
remados na especializagdo, na ignoréncia do prazer estético, na tristeza de encarar a vida
como dever pontilhado de tédio. E a arte, como a educagéo e tudo mais, que fim mais alto
poderia ter em mira sen&o este de contribuir paradequagéo do ser humano a vida, o que numa
palavra, se chama felicidade(?).(ANDRADE, Carlos Drummond de. A Folha de Sdo Paulo,S&o Paulo,28 de
Jjulho, 1974).
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1 INTRODUGAO

O fim do século propicia um momento de reflexdo. Nesse momento,
questionamos as semelhangas e as diferengas existentes entre o século que termina
e as perspectivas para o novo.

O desafio da Universidade estd em acompanhar o novo cabedal de
informagdes advindas da sociedade do conhecimento e da revolugao tecnologica
para que o educador, que nela esta inserido ocupe papel atuante e ndo apenas de

coadjuvante nesse processo.

A revolugao tecnologica e os novos paradigmas impulsionaram a provocar uma reflexao sobre
a mudanga e a necessidade de arquitetar estratégias condizentes com as condigdes produtivas
contemporaneas em todos os segmentos da sociedade. No meio universitario, os professores
tém sido vitimas de duras criticas a qualidade e a produtividade do ensino oferecido frente as
exigéncias da cibernética, da informatica e da robética... O desafio que se impde & encontrar
um equilibrio em formar e formar-se. BEHRENS (1998,ps.43,44)

O aluno da atualidade precisa exercitar diariamente sua inteligéncia criativa,
reflexiva e criadora, para poder efetivar-se como cidadao atuante na sociedade.

Especialmente no que diz respeito a arte poética, exige-se da escola
habilidades por parte do professor, para que o aluno ouse desnudar a sua
inteligéncia criativa, reflexiva, criadora. Procura-se por estas habilidades desenvolver
a amplitude do todo, da cultura de um modo geral, haja vista que a nossa época €
marcada pelo processo globalizante. Estar inserido nesse mecanismo faz com que o
conhecimento fragmentado seja devorado pela totalidade. Nao ha mais possibilidade
de pensarmos nos fatores educacionais isoladamente. Esses fatores precisam ser
analisados nas suas amplitudes. Estar inserido no processo educacional requer

principalmente “atitudes”.



A abordagem e a compreensdo da educacdo sob a otica da totalidade
demanda algumas reflexdes. E preciso reportar-se a décadas passadas e questionar
se havia totalidade educacional . A resposta a este questionamento se faz com
outro: guem eram os detentores absolutos do saber e quem ficava (sempre!) como

mero espectador, na educagado?

A retrospectiva histérica sobre a formacéo de professores, mostra uma metodologia de
“pacotes”. O professor recebia, na graduagéo, uma pequena injegdo de “receitas’ que nao
continham um significado, em si, pois estavam desagregadas da realidade. Os educadores
responsaveis pela formacao de docentes, preocupavam- se em passar suas experiéncias para
gue os futuros professores pudessem reproduzi - las. Com o discurso da abnegacéo, do
sacrificio e da miss3o, ratificou - se, por muitos anos, uma proposta estéril para a formacao de
professores, pois a mensagem norteadora era “faga como eu fago”. A cdpia ndo se reproduzia
a contento no momento da pratica, pois os alunos eram outros e a realidade nao se encaixava
no que o professor havia aprendido.

Consequentemente, o enfoque circundava os modelos nos quais os problemas educacionais
poderiam ser solucionados com a modernizagao dos métodos de ensino. Assim, a formagao de
professores alicergava -se nos modelos funcionais e operacionais. { BEHRENS, 1996, p. 99 ).

Compreender o mundo, a educacdo como totalidade, matéria e espirito é
compreender que ha necessidade de uma renovagdo educacional, no sentido de
privilegiar a liberdade intelecto - critica do pensamento de cada individuo que se
apresenta no ambito educacional.

O problema da qualidade da educag&o no que tange atingir a” totalidade”, esta
diretamente ligado a formagéo do professor. Fazer a passagem da formacao inicial,
para a formacdo continuada a fim de atingir a profissionalizagdo & que demarca o
grande desafio de nossa decada. No entanto: “O que esté a acontecer na educagéo
reflete o que esta acontecer noutras areas: uma crise de confianga no conhecimento
profissional[...] Na educagé&o esta crise centra - se num conflito entre o saber escolar
e a reflexdo - na - acgédo dos professores e dos alunos.” (SHON, in: NOVOA,
1992,p.80).

Durante décadas, a competéncia docente era ser a- politico, falar sem dar
ouvidos, reproduzir os conhecimento alicergados dos livros paradidaticos. Essa

mudancga radical da visdo educacional ocasiona conflitos, inquietacéo, e, por que
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ndo dizer, crise de confianga. Segundo SCHON (In: NOVOA, 1992, p. 85) “é
impossivel aprender sem ficar confuso”. Acreditamos que estar confuso, sentir medo
do novo, dos rompimentos/das mudangas paradigmaticas, € positivo quando esses
sentimentos funcionam como estimulo no professor a mudar sua pratica pedagégica.
Deixando de ser um profissional conflitante nas suas incertezas, nas suas
singularidades, nos seus valores educacionais. “Falar de mudancas paradigmaticas
e referir-se a determinados momentos histéricos em que ocorrem profundas rupturas
no processo cumulativo da cultura humana. Esses mofnentos revolucionarios
provocam um novo modo de ver a realidade e mais uma nova concep¢do do que
seja a propria realidade”. (CARDOSO, 1995, p.15)

Decorre dessas mudangas a necessidade de o professor ser um pesquisador,
investigador que ftrabalha em parceria (professor/ aluno), lidando com as
diversidades do individual e do coletivo, enfrentando de peito aberto o desafio de
ser um novo profissional docente que, em parceria, produz o saber. BEHRENS
(1996, p.101) analisa esse processo com muita propriedade, quando diz que o
professor que vinha caminhando sem uma visdo da sua propria pratica frente a
realidade circundante e de seu préprio trabalho foi impelido a desenvolver
plenamente um saber fazer competente para lutar por uma democracia nas
instituicdes escolares. Encarar de frente as duras criticas de que vem sendo objeto
nas ultimas décadas tem sido um processo dolorido e desafiador, porque, para
chegar ao engajamento politico do professor, perpassamos varias e controvertidas
etapas, mas a énfase recaiu na capacitagao docente profissional, que passou a ser
o pano de fundo da valorizagdo do professor. Revolucionar uma metodologia,
fazendo-a surgir radicalmente nova, propondo uma atuag&o e uma concretizacdo de

um novo compromisso politico do professor, tem sido apontada como a luz no fundo



do tunel. Essa nova metodologia deve ser conquistada, construida, transformada na
sua caminhada profissional. Entretanto, a mediagc&o entre a competéncia técnica e o
sentido politico da pratica pedagogica parece ser um pressuposto inquestionavel na
construgao da profissao do professor. Torna-se necessario ultrapassar a polarizacao
entre o técnico e o politico, a teoria e a pratica, o saber e o fazer, pois estas
dicotomias se apresentam interligadas, e por isso ndo podem ser vistas como
opostas e polarizadas.

De que forma essa revolugdo metodoldgica ird acontecer? E um
questionamento que precisa ser internalizado, para poder fluir no espago
educacional. Parafraseando NOVOA, é um conhecimento que precisa ser refletido
na/sobre a agéo, agdo/ reflexdo na agio docente.

Nao se trata de jogar o saber experenciado fora, trata -se de reciclar conceitos,
atitudes. "A formagdo de um novo paradigma ocorre nas entranhas do anterior”
(CARDOS0,1995, p.17).

Reflexbes como essas levam a questionar se a politica educacional que as
escolas vém exercendo privilegia a educagao pela inclusdo, ou se o que se tem feito
n&o fica na dimens&o do discurso, sem que a pratica o acompanhe. Na verdade, as
escolas a cada dia vém realizando um processo de exclusfo. Vale citar
LIBANEO(1998, p. 20):

E dificil acreditar numa politica educacional modernizante, tal como se tem sido incentivada
pelo governo federal, quando se observava nos Estados a manutencéo do sistema de ensino
duplo: o das escolas plblicas sem remuneracéo decente para os professores, sem condicdes
fisicas e materiais, sem supervisdo pedagoégico - didatica com qualidade, sem programas de
formagdo continuada, e os das escolas privadas cada vez mais seletivas.

Assim, € falso afirmar e pensar que a educagdo tenha, no novo paradigma

produtivo, um carater democratizante . A formacdo da populagdo no tem como



sentido essencial valorizar o saber, num individuo. Ela visa formar um homem que
supra as necessidades de producao.

Diante dessas afirmagdes, € necessario, é primordial que o professor esteja
engajado no processo educacional da instituicéo, que ele tenha envolvimento afetivo

com os alunos, vivendo ( e ndo sobrevivendo ) a pratica dentro da instituiggo.

Os educadores s&o unanimes em reconhecer o impacto das atuais transformacées
econdmicas, politicas, sociais e culturais na educagéo e no ensino, levando a uma reavaliagio
do papel da escola e dos professores. Entretanto, por mais que a escola basica seja afetada
nas suas fungbes, na sua estrutura organizacional, nos seus contelidos e métodos, ela mantém
- se como institui¢co necessaria a democratizagao da sociedade. Por isso, o tema da formagao
de professores assume no Brasil de hoje importancia crucial, ainda que a questio de fundo
continue sendo as politicas publicas e as efetivas condigdes de funcionamento das escolas
publicas. Nao ha reforma educacional, ndo ha proposta pedagoégica sem professores, ja que
sdo os profissionais mais diretamente envolvidos com os processos e resultados da
aprendizagem escolar.[...] Para isso, professores s&o necessarios, sim. Todavia, novas
exigéncias educacionais pedem as universidades e cursos de formagéo para o magistério um
professor capaz de ajustar sua didatica as novas realidades da sociedade, do conhecimento,
do aluno, dos diversos universos culturais, dos meios de comunicagio. O novo professor
precisaria, no minimo, de uma cultura geral mais ampliada, capacidade de aprender a
aprender, competéncia para saber agir na sala de aula, habilidades comunicativas, dominio da
linguagem informacional, saber usar meios de comunicac&o e articular as aulas com as midias
e multimidias.

E preciso resgatar a profissionalidade do professor, reconfigurar as caracteristicas de sua
profisso na busca da identidade profissional. E preciso, junto com isso, ampliar o leque de
agao dos sindicatos envolvendo também a luta por uma formagao de qualidade, de modo que a
profissdo ganhe mais credibilidade e dignidade profissional. ( LIBANEO 1998, ps. 07/10 )

A consciéncia ecologica esta fazendo nascer uma nova relagdo homem-
mundo. O modelo classico de ciéncia surgiu em meio a um forte sentimento de
conquista, de expans&o. O homem teve a experiéncia, como jamais tivera, de que o
conhecimento podia representar poder. As transformagdes sociais, o declinio do
poder da Igreja e das monarquias foram desencadeados pela ciéncia traduzida em
técnica e tecnologia. Conquista, desbravamento, exploragdo econémica, expansio
politica, foram os resultados dessa nova relagdo entre o homem com seu
semelhante e com a natureza como um todo. O espago conquistado pelas minorias
dominantes teve o custo do sacrificio da maioria e da natureza. A consciéncia dos
limites possiveis para a ocupagdo e dominag&o parece ter chegado, ainda que muito

superficialmente.
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E nos momentos em que o saber se renova, em que a sociedade muda, gue a universidade
deve cumprir mais plenamente seu papel: realizar seu destino e legitimar - se diante do mundo.
A crise do mundo facilita e exige um novo papel para a universidade[...] O que torna dificil &
universidade aventurar -se neste novo conhecimento é seu apego ao presente, sua recusa de
navegar as mudancgas que ocorrem no mundo.( BUARQUE, 1994, ps.32, 33).

Agora, ou muda a consciéncia, a visdo e o modelo de pensamento cientifico, ou se
pagara o preco. Certos fatos histéricos apontam para mudancas radicais. A reversdo
do bloco soviético, a regionalizagdo da economia com a abertura de fronteiras entre

paises s8o mudancas que ndo podem passar despercebidas.

Com a redescoberta do pensamento oriental, com a aceitagido de formas alternativas de
pensar, o Ocidente comega a contestar seu materialismo como objetivo e como método de
pensar. Surge uma valorizagao do uso da intuicdo, do sentimento, da globalidade. Ressurge
uma pratica de espiritualidade sem complexo de inferioridade. O holismo se afirma como uma
pratica intelectual.

Mas esta préatica ainda n&o chegou a universidade. O surgimento de nicleos de estudos das
areas alternativas, em vez de elemento de criatividade e renovagéo para o momento, é visto
como esoterismo inconsequente, como ameaca a boa imagem da seriedade da instituicdo. A
universidade ensina todos os nomes de todos os rios, mas anula nos alunos a capacidade de
emocionar -se ao ver um deles. Ensina por que a economia se desequilibra, mas leva cada
aluno a ignorar que ha nomes por trés do desemprego criado. (BUARQUE, 1994, p. 37)

Parece colocar-se o dilema: ou se pensa o todo, ou ndo se sobrevive a
fragmentacdo. O holismo empresarial j& vem sendo pensado, ainda que com
extrema parciménia. Habito enraigado de pensar as partes esta dificultando uma
analise de amplitudes mais dilatadas. Estes fatores e muitos outros que apontam
para a mesma dire¢do demandam o repensar do todo.

A aprendizagem da visdo holistica conflita com o interesse e com a
necessidade. N3o se conseguiu, ainda, fazer a sintese entre os interesses e as
necessidades coletivas. As necessidades individuais prevalecem e uma ética dos
interesses e do éxito imediato se impéem como limitadores da construcdo de um
mundo de real desenvolvido para todos. A visdo sistémica tenta ver a
interdependéncia de partes distintas. A vis&o de totalidade ndo tem certeza de onde
comega e onde termina uma e outra parte, ainda que se dé conta de que as partes

existem.



Educar para uma cidadania global & ensinar a viver na mudanga e n&o querer controla -la .
Compreender que é impossivel querer desacelerar o mundo e, assim, procurar adaptar a nossa
forma de educar as mudangas rapidas e aceleradas presentes no mundo. E ter uma atitude
interna de abertura e ndo de fechamento, uma atitude de questionamento critico e, ao mesmo
tempo, de aceitagao daquilo que julgar relevante. Implica desenvolver uma boa capacidade
decisoria, perceber e compreender as diferentes alternativas, os diferentes caminhos que se
apresentam, compreender que cada individuo é quem decide e constrdi o seu préprio caminho
e que é preciso ser flexivel para perceber quando serda necessario refazer o caminhar.
Pressupbe a compreens@c da vida como um processo dindmico, flexivel, criativo,
interdependente, um processo individual e coletivo, que lembra que nossos pensamentos e
nossas agdes repercutem ndo apenas no contexto em que vivemos, mas numa dimensdo muito
mais ampla do que possamos imaginar. (MORAES, 1997, ps.225, 226)

Esté-se criando um certo consenso entre os educadores de que ministrar

disciplinas estanques é problematico. Acredita-se que essas disciplinas nio
atendem, individualmente, & formagdo do homem a que os objetivos educacionais
visam atender. Os préprios cursos, dentro de uma universidade, produzem efeitos

indesejaveis por sua descontextualizac3o.

Uma das causas da amarra da universidade as formas tradicionais de pensar, aprisionando -a
ao passado, esta na visdo da eficiéncia da produgdo de pensamento através da
especializag&o. [...] E claro que esta visio robotizada nao produz o homem que se deseja em
um projeto civilizatério eficiente para atender nossas necessidades materiais de forma livre e
culturalmente rica. Para tanto, surge a busca de uma globalidade de pensamento, tal qual uma
forma nova de homem da Renascenga. [..] Esta globalizagdo ainda nZo se deu na
universidade, que continua reagindo devido a uma vis&o antiquada do processo de produgao
do saber, por comodismo e por total incapacidade de muitos professores e alunos de sair da
forma de pensar na qual foram formados. [...] Com isso, a universidade mantém um quadro de
pessoas despreparadas para o presente ou insatisfeitas com o estado em que estdo. E no
forma o homem competente e realizado que o futuro exige e que o presente ja
permite. (BUARQUE,1994,ps. 37,38, 39).

Esta medida parece ndo estar atingindo o problema cuja solugéo se busca.
Parece que, muito mais que um problema administrativo, € um problema de
principios. Qualidade foi, de modo geral, vinculada a especialidade. A universidade
se acomodou a qualidade de entrada, ou seja, acomodou-se as necessidades de
alunos provenientes dos graus inferiores com um despreparo evidente. O sistema de
acesso, que sdo os exames vestibulares, ao menos no Brasil, também foi adequado
a tal situag&o. A criticidade n&o é trabalhada nem no Ensino Fundamental e nem no
Ensino Médio. Consequentemente, a Educacg&o Superior sofreu uma acomodacio

compativel com as condigdes dos vestibulandos. A preocupagéo crescente com as



8

especialidades deixou os aspectos qualitativos da educacéo relegados a planos
inferiores. As disciplinas s&o limites horizontais do saber. Esses limites se
estreitaram sempre mais. Com isso, a capacidade criativa e a iniciativa se
enfraqueceram. Tendo uma finalidade ordenadora do processo global do saber, as
disciplinas estdo desvinculadas do todo da educagio. Cresceram e crescem, dia a
dia mais em numero as disciplinas dos curriculos, na tentativa de aprofundar cada
detalhe ou parte curricular. Contudo, ndo se tem percebido que isto tenha se
transformado em qualificagdo dos cursos. “A universidade do mundo em
transformacéo necessita criar uma estrutura que Ilhe permita ser um centro de
educacgé@o superior de forma permanente para os profissionais de nivel superior’
(BUARQUE, 1994, p.48). E bem verdade que a especializagdo se tornou uma
necessidade real. E bem verdade que o conhecimento do homem cresceu
vertiginosamente, nos ultimos séculos e que se torna sempre mais visivel a

velocidade com que aumenta. A critica ndo vai neste sentido.

Se ndo for capaz de navegar as mudangas que hoje ocorrem no mundo, a universidade
tendera a desaparecer; corre o risco de ser fechada, como ocorreu no passado com algumas,
ou de tornar -se irrelevante, como muitas ja o s0 no presente. Se isso ocorrer, o conhecimento
€ 0 processo civilizatorio estaréo impedidos de usar o maior potencial de geragao de saber do
mundo contemporaneo. O salto para um novo paradigma sera adiado ou podera ser orientado
para alternativas também prisioneiras de misticismos em vez da atual racionalista ou do curto
prazo das exigéncias tecnicistas.

Entretanto, se for capaz de navegar as mudancas, de cumprir seu papel de revolucionaria das
idéias, a universidade pode ser, no préximo século, a principal instituicdo de construcédo do
novo. Constituir -se - &, assim, a nova universidade. Para tanto, o primeiro passo devera
romper as amarras que aprisionam a universidade hoje. ( BUARQUE, 1994, p. 51 )

A visdo de totalidade ndo tem como proposta uma formagdo necessariamente
generalista. Pelo contrario, as conquistas do conhecimento requerem esforgo
sempre mais concentrado para domina-lo com qualidade. A proposta é a de que se
busque com todo empenho a especialidade com qualidade. O pensar das partes
exige o pensar do todo. A especialidade representada pela disciplina especifica ndo

tem especialidade alguma, se nio for pensada para o todo.



Tais pressupostos coincidem com o pensar de CREMA ( maio, 1998 ) , quando
afirma que somos filhos de uma promessa. Estamos aqui para fazer uma diferenca.
Ha razéo quando dentro dela palpitar um coragéo, ou seja, ele provoca um mergulho
no po¢o de nossa existéncia pessoal e intra- pessoal, questionando onde esta a
alma dos curriculos. Afirmando que o curriculo tem que estar centrado em cada
aprendiz, porque cada crianca € um milagre suficiente para ndo ter que ser
comparada com outra, a ndo ser com ela mesma. Seu pensar é um viés que
possibilita ao aprendiz tornar-se o que ele é e ndo o que queremos que ele seja.

Os terapeutas de Alexandria afirmavam que vocé troca de roupa em 2 minutos

e leva uma vida inteira para mudar o seu coracdo. Conflcio ha 2.600 anos dizia:

Aos 15 anos orientei meu coragéo para aprender

Aos 30 eu plantei meus pés firmemente no chao

Aos 40 nao mais sofria de perplexidade

Aos 50 eu sabia quais eram os preceitos do céu

Aos 60 eu os ouvia com ouvido décil

Aos 70 eu podia seguir as indicagdes do meu proprio coragio
porque o que eu desejava

nao mais excedia as fronteiras da justica ( CREMA, maio, 1998 )

Isso, comprova que desenvolver a subjetividade, a psique (dimensdo mental,
emocional, valorativa), a alma, a esséncia, interagindo com o conhecimento
cientifico e o tecnolégico sdo caminhos que as escolas deveriam apropriar-se para
resgatar o seu papel, a sua real e verdadeira fungdo na sociedade - agente
transformador.

A escola tem um grande papel no fortalecimento da sociedade civil, das entidades, das
organizagdes e movimentos sociais. Ora, tudo o que esperamos da escola para os alunos so,
também, exigéncias colocadas aos professores. [...] A escola tem um papel insubstituivel
quando se trata de preparagdo das novas geragées para enfrentamento das exigéncias postas
pela sociedade moderna ou pés - industrial. A escola tem, o compromisso de reduzir a
distancia entre a ciéncia cada vez mais complexa e a cultura de base produzida no cotidiano, e
a provida pela escolarizagdo. Compromisso de ajudar os alunos a tornarem -se sujeitos
pensantes, capazes de construir elementos categoriais de compreensao e apropriagdo critica
da realidade.

Diante dessas exigéncias, a escola precisa oferecer servicos de qualidade e um produto de
qualidade de modo que os alunos que passem por ela ganhem melhores e mais efetivas
condigdes de exercicio da liberdade politica e intelectual. E este o desafio que se pde a
educagéo escolar neste final de século. (LIBANEO ,1998, ps.09 -10 )
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* O ser humano sera a maior descoberta do século XX| ou entdo nio havera
descoberta no século XXI”. (CREMA, 1998).

Nesse sentido, reiteramos a necessidade de trabalhar na totalidade. Afinal, o
mundo do conhecimento € mais mundo, quando o transformamos, ampliamos o
nosso “pequeno- mundo”. Quando lhe damos autonomia para crescer, para poder
abrigar outros mundos, possibilitando a fusdo , a alquimia cientifico- docente de ser
um so.

A pesquisa que propusemos teve como objeto repensar a pratica pedagogica
em Fundamentos e Metodologia do Ensino da Lingua Portuguesa pela adogdo da
poesia como elemento articulador. Buscou-se a construgdo do conhecimento, num
paradigma emergente, constituindo etapa inserida ao programa de Mestrado em
Educagéo e insere-se na linha de pesquisa “ Teoria Pedagégica na Educacéo
Superior”, que propde uma “ reflexdo critica, individual e coletiva, sobre a teoria e a
pratica pedagdgica dos professores que atuam na Graduacdo”.

A partir dessa constatacdo, a pesquisadora entende ser necessaria uma nova
postura em relagé@o ao ensino metodolégico da poesia na Educagdo Superior, haja
vista que um dos trabalhos de vida, em nossos dias como educadores, é descobrir,
despertar e desenvolver a capacidade criadora, para fazer novas formas de vida e
novas maneiras de dizer a vida. A pratica pedagégica sempre independente da
poesia continua a elevar a linguagem, o corpo, a imaginac3o.

O objeto da pesquisa é, assim, partindo desse repensar, rever os paradigmas
tradicionalmente adotados e propor uma pratica pedagégica criativa, transformadora,
mais apropriada as necessidades da vida atual e a formacgéo dos educandos para

atuarem no mundo de hoje.

' Manual do Mestrado em Educagéo da Pontificia Universidade Catélica do Parana- PUC, 1998.



1.1 TEMA

A PRATICA PEDAGOGICA INOVADORA E A POESIA COMO UM
ELEMENTO ARTICULADOR NO ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA NO CURSO

DE PEDAGOGIA

A pratica pedagogica adquirida no curso de Pedagogia do entdo Centro de
Ensino Superior — UNERJ permitiu a pesquisadora constatar por parte dos alunos
da Vl e VIl fase o despreparo para trabalhar metodologicamente com a poesia, na
Educagéo Basica . O ensino metodolégico da poesia tem sido norteado por um
paradigma muitas vezes tradicional de recitagdes, interpretacdes e criagbes poéticas
com temas previamente estabelecidos.

Um poema, porém, néo pode ser reduzido ao seu funcionamento linguistico. A
linguagem & fortemente entrelagada com o imaginério em todas as dimensdes desta
palavra. As pessoas devem poder experimenta-lo ndo sé como leitoras atentas,
criativas, sensiveis as conotagdes, mas também como produtoras de poemas.

No dicionario Aurelio (1993, P.177), encontramos articulagdo, significando
“jJuntar formando cadeias; ligar, unir, juntar; estabelecer contatos entre duas ou mais
pessoas com a fungéo de...” .

Nesse sentido, intencionamos aplicar o termo articulag&o... articular a poesia
no Ensino da Lingua Portuguesa, estabelecendo contatos entre professora

pesquisadora e alunos, alunos universitarios pesquisados entre si com seus alunos
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com a fungéo de constatarmos a viabilidade da poesia ser elo para a producdo do
conhecimento.

O tema escolhido, “* A PRATICA PEDAGOGICA INOVADORA E A POESIA
COMO UM ELEMENTO ARTICULADOR NO ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA
NO CURSO DE PEDAGOGIA , para a dissertagdo de Mestrado em Educacéo
Superior na linha de pesquisa “ Teoria e Pratica Pedagogica na Educacao Superior”
, € , assim, o repensar da pratica pedagogica da disciplina de Fundamentos e
Metodologia da Lingua Portuguesa, pela adogdo de uma metodologia que objetive
estimular e cultivar a imaginagéo, o desejo, a memoéria profunda.

Nesse sentido, BEHRENS (1999, p. 73) alerta que 0s docentes e 0s alunos
precisam trabalhar em parceria significativa num ensino de melhor qualidade,
buscando uma préatica pedagégica critica, produtiva, reflexiva e transformadora,
estruturando acgbes que possibilitem a construcdo de caminhos préprios, de
professores e alunos, que buscam autonomia e qualidade no processo pedagogico.

O trabalho isolado, dissociado do contexto, ndo viabiliza gue O processo de
producdo do conhecimento ocorra de forma abrangente. MORAES (1997,p.227)

instiga-nos a repensar nossa pratica pedagdgica, quando diz;

Uma educacdo para um mundo em constante transformacado solicita o fortalecimento da
unidade interior e a necessidade de privilegiar o desenvolvimento da intuigao e da criatividade,
aquele tipo de conhecimento mais espontaneo, que vem das profundezas do ser, que envolve
um tipo de saber que une o mundo interno com o externo, algo que estaria implicito e que se
desdobra de forma concentrada e repentina, que se faz presente, que se esclarece e se
estrutura. Isso é importante para que o individuo possa sobreviver a qualquer tipo de mudanga,
para que saiba lidar com o imprevisto, as injusticas, o novo e o €aos, que exigem um novo
pensar, mais coerente, articulado, rapido, multiplo e exato, para que se possa estabelecer
novas relagbes, novas ordenagdes e novos significados. Trabalhando os espacos internos,
trabalharemos melhor os espagos externos, criaremos uma nova ecologia social...

GUILLOT coloca ainda que o imagindrio ndo & um universo estatico, um
almoxarifado da fabrica imaginativa, ele & um campo energeético que trabalha as

imagens percebidas e cria novas imagens. (In: JOLIBERT, 1994, p. 186)
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O tema foi especificamente desenvolvido inicialmente junto as turmas da VI e
VIl fase do curso de Pedagogia do Centro de Ensino Superior de Jaragua do Sul?,
onde a pesquisadora exerce a funcdo docente, permitindo n3o apenas oferecer
uma experiéncia vivenciada, como também procurar sistematizar cientificamente um
trabalho que vem desenvolvendo junto aos discentes do curso de Pedagogia, ha 4

anos.

2 " : . : =
Posteriormente a pesquisa ficou centralizada na I(30 sujeitos)e VII (21 sujeitos)fase do Curso de Pedagogia da UNERJ,essa mudanca
ocorreu porque a professora pesquisadora considerou que por haver um espagamento maior entre as fases o retorno seria maior.



1.2 DEFINICAO E DELIMITAGAO DO PROBLEMA

A existéncia de uma problematica nos possibilita percorrer dois caminhos: o da
estagnacéo, ou o da inquietagéao.

Nesse sentido, em decorréncia do problema detectado com relagdo & aplicagdo
metodolégica no ensino da poesia, frente aos alunos do curso de Pedagogia do
Centro de Ensino Superior - UNERJ , a pesquisadora optou por percorrer o caminho
da inquietacdo. FAZENDA (1995,p.11) ilustra com propriedade esse momento que
perpassa a pesquisa e o pesquisador, porque, para ela, quando o pesquisador
iniciante se defronta com o dilema da pesquisa, é prisioneiro do desejo de ir além, de
criar, de inovar, de caminhar em direg&o ao que ainda ndo é. Porém, como ainda
ndo sabe quem é, fica impedido de transgredir seus préprios limites. Entretanto, a
medida que vai se aproximando de si mesmo, sua pesquisa experimenta gosto pela
auténtica descoberta de sua subjetividade. Como num espelho, vé sua imagem
(aquela que nunca a ele fora revelada), exposta como se ndo fosse sua. Examina-a
em cada detalhe, um ajuste aqui, outro acola, aproxima-se da imagem de seus
desejos. E todo um processo de construir-se e, aos poucos, revelar-se.

Eis o maior desafio: Como contribuir para o ensino da Lingua Portuguesa
na Educac¢do Superior no Curso de Pedagogia, tendo a poesia como elemento
articulador?

Tal desafio, esta alicercado nos seguintes questionamentos:
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1 Como possibilitar ao aluno universitario a abertura a novas formas de
conhecer, sentir, pensar e agir por meio formagio profissional ética, critica, e
consciente, para que possa construir seu caminho teérico — pratico pela criagcdo/
recriag&o do conhecimento?

2 Qual o paradigma educacional , articulado pela poesia mais apropriado para
nortear a pratica pedagégica no ensino de Fundamentos e Metodologia da Lingua
Portuguesa, tornando os alunos sujeitos criativos, com o intuito de leva-los a uma
melhor compreens&o de si, do mundo, para incita-los, eventualmente, a entrar no

dominio da criag&o poética?



1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo geral
Repensar uma pratica pedagoégica capaz de estimular e cultivar a competéncia
critica, reflexiva e criativa, na aprendizagem da Lingua Portuguesa pelos alunos,

tendo a poesia como elemento articulador.

1.3.2 Objetivos especificos

e Refletir sobre a concepgéo pedagégica da produgdo de conhecimento.

* Analisar e examinar a parte dinamica: a palavra.

* Refletir sobre a aplicacdo dos contelidos programaticos da poesia, seus
objetivos e suas estratégias.

» Desenvolver método de orientagdo para a andlise de textos poéticos pelos
alunos universitarios.

e Propiciar metodologias especificas para que o aluno seja capaz de analisar,

sintetizar e interpretar poemas.



1.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

BACHELARD (1988,p.15) afirma :

Dois vocabularios deveriam ser organizados para estudar, um o saber, outro a poesia. Mas
esses vocabularios ndo se correspondem. Seria vdo constituir dicionarios para traduzir de uma lingua
para a outra. E a lingua dos poetas deve ser aprendida diretamente, precisamente como a linguagem
das almas. [...] Uma imagem poética testemunha uma alma que descobre o seu mundo, o mundo
onde ela gostaria de viver, onde ela é digna de viver.

Concordamos com Bachelard e, por esse motivo, pretendemos desvelar as
situagbes que impedem a aquisicdo metodoldgica poetica: inovadora/ critica/
reflexiva na pratica pedagoégica dos discentes que atuam na educacgdo infantil, no
ensino fundamental e médio. Acredita-se que este processo reconduzird a um novo
posicionamento quanto ao caminho metodolégico do ensino da poesia a ser
percorrido.

Acreditamos que uma proposta de encaminhar metodologicamente o  “ensinar
— aprender — produzir” conhecimento pela poesia como elemento metodoldgico
deva contribuir na concepgéo solidificada da construg&o do conhecimento.

BRANDAO, citado por BEHRENS (1996, p. 1552), diz que a finalidade de
qualquer agéo educativa deve ser a produgdo de novos conhecimentos que
aumentem a consciéncia e a capacidade de iniciativa transformadora dos grupos
com que trabalhamos. Por isso, o estudo da realidade vivida constitui o ponto de
partida e a matéria- prima do processo educativo.

Para viabilizar esse processo, nos propusemos a desenvolver o nosso
trabalho com os alunos do curso de Pedagogia — | e VIl fase do Centro de Ensino

Superior de Jaragui do Sul, nas disciplinas de: Lingua Portuguesa | (I Fase) e
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Fundamentos e Metodologia da Lingua Portuguesa (VII Fase) , estabelecendo niveis
de atuagéo, inseparaveis e imbricados um ao outro: técnico, teérico, epistemologico,
cientifico, humano, educacional, histérico, gerador da realidade e /ou da visdo de
mundo.

Para tanto, optamos por uma abordagem critico-dialética, a qual viabiliza o
estudo e a andlise das praticas pedagogicas, o descortinar do conflito dos
interesses, o fazer da inter- relagdo do todo (o professor-aluno universitario) com as
partes (seus alunos) e vice-versa, fazer a reproducéo das contradicbes, relacionar o
ser social e historico, de forma a veicular teoria/ pratica, pensar/ agir entre o sujeito
e 0 objeto.

Privilegiamos a concepgéo de pesquisa qualitativa, escolhendo a3 pesquisa -
acao como metodologia mais apropriada para a realizagéo/efetivacdo do trabalho,
haja vista que essa metodologia possibilita estudar cientificamente os problemas que
impedem ao aluno- universitario propor metodologias para seus alunos que auxiliem

de forma concreta e coesa no processo de criacdo, apropriacdo do conhecimento.

A pesquisa- agdo & um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associagdo com uma agdo ou com a resolugao de um problema coletivo e no qual
Os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do problema estio
envolvidos de modo cooperativo ou participativo. ( THIOLLENT, 1988,p.14 )

Com esses pressupostos, que deslocam o objetivo da simples aplicacdo de
conteudos programaticos para a reflexdo, intencionamos seguir os seguintes passos
metodoldgicos:

1°) Aplicar questionario para fazer mapeamento das dificuldades encontradas
por parte dos alunos universitarios em trabalhar com a poesia no ensino da Lingua
Portuguesa;

2°) A partir dos dados obtidos com o questionario aplicado, discutir e identificar

qual o elemento estanque na aplicabilidade da poesia.
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3°) Diante da centralizac&o do problema evidenciado no item anterior, provocar
a reflexdo, interferir junto aos alunos universitarios, propondo fundamentacdo
tedrico/ pratica para trabalhar com a poesia em Lingua Portuguesa, definindo um
caminho metodologico.

4°) Aplicar o processo metodolégico em sala de aula com os alunos
universitarios e instiga-los a que também o apliqguem com seus proprios alunos.

5°) Relatar os pontos positivos e 0s que ndo produziram efeito por meio das
dindmicas colocadas em pratica.

6°) Avaliar o resultado da interferéncia, com os dados fornecidos pelos alunos
universitarios com seus proprios alunos.

7°) Analisar o processo evolutivo da aplicacéo dos seis passos anteriores, para
construir com os alunos universitarios uma proposta metodoldgica que priorize o
encontro do homem com a poesia.

Na perspectiva valiosa de BEHRENS (1996, p. 159), objetiva- se ndo so
envolver os sujeitos como parceiros nesta pesquisa, mas ter como objeto de trabalho
a necessidade de os docentes buscarem novas alternativas para a acdo
pedagogica. Ndo se trata de uma pesquisa s6 para constar em registro, mas para
instigar os professores a refletirem sua pratica educativa .

Dessa forma, a pesquisadora intenciona trilhar o caminho da parceria e da

pratica educativa transformadora.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 PARADIGMA EMERGENTE

O desenvolvimento social exige cada vez mais uma formagédo sélida, ampla e
profunda de seus membros. O mundo esta mudando velozmente. S8o foguetes
espaciais, computadores, fax, telefone celular, TV a cabo, maquinas de lavar roupas
e louga, microondas, raio laser, cartbes magneéticos e tantas outras invengées,
algumas até inacreditaveis. O computador esta cada dia mais presente nas casas e
nas escolas. Até os brinquedos das criancas baseiam- se nessas invencgdes. E com
a tecnologia, a distancia entre os paises e as pessoas diminui. Qualquer um pode
saber o que acontece no mundo inteiro sem sair de casa. E possivel conhecer e
conversar com o mundo do préprio lar. E é nessa dire¢do que o mundo caminha. E
como a invengdo da roda. Ndo tem mais volta . Hoje, ninguém mais consegue viver
e se locomover sem recorrer a uma carroga, bicicleta, trem, carro, énibus ou avido.
Da mesma forma, hoje a sobrevivéncia das pessoas e do mundo depende cada vez
mais das novas descobertas tecnolégicas. Tudo é inventado, documentado,
mostrado e divulgado a partir delas. Cresce a necessidade de se conhecer novas

linguas e a cultura dos diferentes povos.

As maneiras estdo sempre em declinio, observou o comedidgrafo romano Plauto em tom
irénico. Poderia, sem duvida, Ter acrescentado: "e o mundo esta sempre mudando...com
crescente rapidez.” As vastas mudangas em curso no mundo moderno sdo conhecidas de
todos. Seja qual for o campo de atividade - as profissées liberais, os negécios, outros lugares
de trabalho, a agricultura, os transportes, os meios de comunicagéo, a familia e o lar — as
condig¢bes sdo palpavelmente diferentes do que eram ha um século ou mesmo um quarto de
século atras. Redimensionar, reestruturar, reconstruir sdo caracteristicas do mundo comercial
de hoje; o mundo de amanha apresentara presumivelmente essas caracteristicas e outras
inovagbes ainda desconhecidas. (GARDNER, 1999, p. 44)
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A Nacdo que n3o conseguir responder a tais exigéncias, fica para tras.
Sociedade alguma progride, se néo tiver pessoas capazes de realizar o trabalho que
o desenvolvimento tecnolégico e cultural requer. Assim, paises como o Brasil correm
o risco de ficar cada vez mais em situagédo de desigualdade em relag&o aos paises

ricos. E o que é pior, ver aumentada a pobreza da populagéo.

Na verdade, poderiamos listar inimeros problemas que vém afetando a educagéo brasileira ha
varias décadas, mas esse ndo & o foco ... O importante, neste momento, & compreender que
problemas existem ha varias décadas, e que eles sdo completamente interdependentes uns
dos outros. Cada um desses fendmenos néo acontece isoladamente e, portanto, suas solugdes
requerem uma visdo sistémica, uma percepcdo da complexidade da realidade a ser
transformada. [...] A presenca de uma politica educacional fragmentada, desarticulada,
descontinua e compartimentada colabora para o prevalecimento das atuais taxas de
analfabetismo, evaséo, repeténcia, baixa qualidade do ensino e tantas outras mazelas da
educacdo brasileira. [...] O aspecto mais grave esta no fato de que a majoria dos projetos
desconsidera o aprendiz como principal centro de referéncia de toda ag&o educacional.
(MORAES, 1997,ps.14-15)

O nosso caso é sério, principalmente se considerarmos os altos indices de
reprovacdo existentes. Nem o ensino basico, estamos garantindo em um mundo
cada vez mais sofisticado. Habilidades minimas necesséarias a todo esse
desenvolvimento, como leitura / escrita, interpretagdo e operacdes, ndo estdo sendo
aprendidos com a qualidade necessaria. Diante de uma realidade cada dia mais
computadorizada, o analfabetismo e a baixa escolaridade apresentam-se em todo o
seu absurdo. Tal realidade fica ainda mais aberrante, quando consideramos que a
escrita e a leitura, inventadas ha séculos antes de Cristo, s&o até hoje
desconhecidas de um numero significativo de pessoas. No ano 2000, séc. XXI
depois de Cristo, ainda ndo conseguimos ensinar descobertas tdo antigas e garantir
o direito a um conhecimento tdo essencial. As transformacgdes tecnolégicas,
econdmicas e culturais colocam cada vez mais a necessidade do conhecimento
ético e da educagdo do homem em toda a sua multiplicidade.

Nesse sentido, ha que se questionar, qual a fung&o educativa da escola?
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Para além dos contetdos cientificos, a escola possui uma fungdo formadora. O
homem & um ser rico em necessidades e capacidades fisicas, emocionais, culturais,
espirituais e intelectuais. Buscar uma educacdo equilibrada, que atenda a essa
multiplicidade, € fundamental para a sua formagdo. Educar em sentido amplo
significa considerar as diversas experiéncias sociais, culturais e intelectuais do
aluno, ou seja, respeita suas histérias de vida, linguagem e costumes, condigdes
sociais, moradia e lazer. Significa incluir essas experiéncias no programa de ensino,
ter um tempo para elas, organizé-las em atividades pedagogicas. Todas essas
experiéncias e conhecimentos devem ter uma razdo de ser: buscar um mundo

melhor, pessoas melhores, mais justas e mais felizes.

A ciéncia est4 exigindo uma nova visao de mundo, diferente e ndo fragmentada. A atual
abordagem que analisa o mundo em partes independentes ja n&o funciona. Por outro lado,
acreditamos na necessidade de construgado e reconstrugao do homem e do mundo, tendo
como um dos eixos fundamentais a educag8o, reconhecendo a importancia de dialogos quer
precisam ser restabelecidos, com base em um enfoque mais holistico e em um mundo menos

fragmentado de ver o mundo e nos posicionarmos diante dele. ( MORAES, 1997,p.20)

O desenvolvimento tecnolégico e econdmico nao trouxe, por si s6, O
desenvolvimento do homem do ponto de vista ético. A sociedade vive crises de
valores que a escola n&o pode ignorar, como a violéncia, a competigéo, a corrupgao,

a mentira, a inveja, a vaidade, as drogas.

A crise no mundo se estende em todas as dimensdes, mas atinge a Educagdo de maneira
acentuada. Na drea educacional, o pensamento newtoniano-cartesiano ocasionou marcas
relevantes e que afetam significativamente as pessoas que frequentam a escola em todos os
niveis de ensino.

A visdo fragmentada levou os professores € 0s alunos a processos que se restringem a
reproducdo do conhecimento. As metodologias utilizadas pelos docentes tém estado
assentadas na reprodugéo, na copia e na imitagdo. A énfase do processo pedagdgico recai no
produto, no resultado, na memorizagao do conteldo, restringindo-se a cumprir tarefas
repetitivas que, muitas vezes, ndo apresentam sentido ou significado para que as realiza.
(BEHRENS, 1999,p.24)

A escola é um local privilegiado para a construgéo de novos valores e
condutas. Agentes do processo educacional somos todos os que participamos de

uma determinada comunidade, que vivemos no tempo e espago de uma dada
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sociedade, que recebemos e reconfiguramos permanentemente a realidade. E hoje,
essa realidade é atravessada pela presenca dos meios de comunicagéo.

A condicdo de educar & prépria da natureza desses meios, cada vez mais
tecnologicamente desenvolvidos, o que Ihes permite estar em muitos espacos ao
mesmo tempo. Eles ocupam lugar privilegiado no processo educacional, ao lado da
escola.

MORAES (1997, p.27) diz que a era das relagbes requer, por sua vez, uma
nova ecologia cognitiva, traduzida na criagcdo de novos ambientes de aprendizagem
que privilegiem a circulagdo de informagdes, a construcdo do conhecimento pelo
aprendiz, o desenvolvimento da compreenséao e, se possivel, o alcance da sabedoria
objetivada pela evolugdo da consciéncia individual e coletiva. Uma nova ecologia
cognitiva significa uma nova relagdo com cognig¢do, com o conhecimento, com 0s
outros, uma nova dinadmica nos processos de construgdo do saber, que esclareca a
existéncia de relagBes, didlogos e interagdes entre diferentes organismos, que
indique que tudo o que existe coexiste e que nada existe fora de suas conexdes e
relagoes.

Se queremos formar o cidaddo critico, temos que nos preocupar, portanto, com
as relacbes que seremos capazes de estabelecer com os meios. Buscar
compreender seus mecanismos possibilitara a cada um de nés, a nossos alunos, a
todos os que educamos e somos permanentemente educados quando para a
elaboragdo do novo, tanto no que se refere a atribuicdo de importancia maior ou
menos aos fatos que nos apresentam, quanto & critica do ponto de vista a partir do
gual cada fato € apresentado.

Uma das bases para que essa relacdo com 0s meios se efetive é o

conhecimento da realidade em que vivemos. E ele que possibilitara estabelecer as
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inter - relagdes entre os fatos, ao invés de percebé- los como capitulos de mais uma
novela.

Desse modo, pode- se verificar que comunicagdo/educagéo formam um unico
campo, para onde convergem, reelaboradas, as diversas areas do conhecimento. =
desse IUgar que poderemos estabelecer relagdes criticas com a comunicagéo, quer
ela seja veiculada pelos meios, quer ela se manifeste nas falas e nas agbes dos
outros membros do nosso grupo.

Nesse sentido, concordamos com ISKANDAR (agosto, 1998), quando diz que
acima do Eu esta o Comum, o Bem - Comum, cabendo a escola rever valores que
s&o essenciais para o bem-estar de todos, dando o testemunho pratico de valores
com a generosidade, a justica, a alegria, a unido. O homem deve ser parte
fundamental do curriculo do ensino em todos os niveis.

O processo educacional, porém, ndo tem apenas esta face. Com ele e nele,
aprendemos também a elaborar o novo, fazendo avangar a Historia. A palavra € um
dos seus mais fortes sustentaculos, pois carrega a pratica social solidificada. A
palavra, na verdade, realiza dois movimentos que se imprimem no processo de
educacgdo: no primeiro, ela faz a mediagdo entre o social, essa pratica solidificada
que carrega, e o individuo. Nesse movimento, forma a base do pensamento de cada
um de nés e possibilita a continuidade do processo histérico. O segundo movimento
caracteriza-se pela mediacdo que a palavra faz entre o individual (aquilo que
recebemos das geracdes anteriores e incorporamos) € o inovador, ou seja, a
possibilidade que cada individuo tem de ser sujeito, de reelaborar, produzindo o

novo, que se inscrevera num maior ou menor distanciamento do que ja esta e ja é.
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Essa inovacao, esse novo configurar- se como algo ja virtualmente contido no
social - espaco da histéria do tempo que vivemos, haja vista que a relagao entre
escola, sociedade e individuo é bastante intima. E inseparavel.

De acordo com GARDNER (1999,p.47) para se conservarem competitivas num
mundo em rapida mudanga, as sociedades terdo que fornecer educagdo de
qualidade a uma consideravel maioria de seus futuros cidadao.

A sociedade, para sobreviver e se transformar, precisa da escola e dos
individuos. A escola, para sobreviver e cumprir seu papel, precisa da Nacéo e das
pessoas. E as pessoas, por sua vez, precisam da escola e da Nag&o. Quando uma
deixa de cumprir o seu papel, isso traz consequéncias para as demais.

Escola e sociedade ndo sdo entidades abstratas. Quem as constituem s&o
pessoas concretas, com suas qualidades, contradi¢des, imperfeicoes.

Entretanto,

Tal tarefa & impossivel dentro da diviséo de trabalho, onde os docentes tém pouca influéncia
sobre as condigdes econdmicas e ideoldgicas de sua atividade. Ha também uma crescente
tendéncia politica e ideolégica, como expressam os debates atuais sobre reforma educacional,
para afastar os professores e alunos de seu contexto e de suas experiéncias culturais, em
nome de abordagens pedagogicas que tornardo o processo escolar mais instrumental [...] O
conceito do professor como intelectual pode fundamentar uma postura teérica para a luta
contra esse tipo de imposi¢do ideolégica e pedagogica.

Adicionalmente, o conceito de intelectual fornece a base tedrica para o questionamento das
condicbes ideoldgicas e econdmicas sob as quais os intelectuais, como um grupo social,
precisam trabalhar a fim de funcionarem como seres humanos criticos, reflexivos e criativos.
Este ultimo ponto reveste-se de uma dimens@o normativa e politica e parece especialmente
relevante para professores, pois, se acreditamos que o papel da docéncia ndo pode ser
reduzido ao mero treino em habilidades praticas, mas envolve a educagdo de uma classe de
intelectuais vital para o desenvolvimento de uma sociedade democratica, entdo, a categoria de
intelectual torna-se uma forma de integrar o objetivo da educac¢éo do professor, a escola
publica e o freinamento em servico aqueles mesmos principios necessarios para o
desenvolvimento de uma sociedade e de uma ordem democraticas. (GIROUX, 1988, p. 22-23)

Se a Nacgéo e a escola ndo cumprem a sua fungéo, € porque as pessoas nao
estdo cumprindo com os seus deveres. Escola e Nagdo s6 vao se transformar
plenamente quando as pessoas, em seus diferentes cargos sociais - governo,

comeércio, faculdades , associagbes, escolas - também se transformarem.
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Cabe a escola a promogéo do desenvolvimento do aprendiz, e a quantidade e
a qualidade dos conhecimentos devem ser norteados pelas necessidades do
mesmo. O que importa, aqui, & a formagao da personalidade e do carater. Na visdo
tradicional, o destaque € para a disciplina, a lei, a ordenacao légica das disciplinas
e dos conteudos. As duas tendéncias acusam-se entre si. Uma & rotineira,
autoritaria , e a outra, displicente e contestadora da autoridades constituida.

Deve-se ultrapassar o raciocinio dualista que pée o aprendiz de um lado e o
adulto de outro. Os componentes do mundo adulto encontram-se ja no mundo
infantil — os valores sociais, o raciocinio objetivo e ordenado, os saberes cientifica e
logicamente organizados, a razdo, enfim, tudo esta potencialmente contidos nas
experiéncias da crianga enquanto ser individual. O ser individual é a semente do ser
social, e, por isso, ndo se ha de opor a liberdade da crianca aos contetidos de um
programa preé- estabelecido.

A experiéncia possui 0s aspectos psicoldgico e légico. O contetido de estudos
é de fato, indispensavel a fim de coordenar as experiéncias individuais, articular um
saber com o outro, servir de guia para aliviar atrasos do aprendiz na direcdo dos
resultados esperados. Os conteudos dos programas ndoc substituem o contato
pessoal e direto com as coisas, mas sua presenca serve para auxiliar a experiéncia
individual e representam os resultados da experiéncia humana acumulada.

O docente € o responsavel pela escolha dos meios para conduzir a atividade
pedagogica, deve conhecer os aspectos psicolégicos do desenvolvimento humano,
mas nédo descuidar do contetdo basico.

Segundo ALVES (1995 ,ps.23-24), ndo se trata de formar o educador, como se
ele n&o existisse, como se houvesse escolas capazes de gera-lo, ou programas que

pudessem trazé-lo & luz. Para o autor, eucaliptos ndo se transformardo em
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jequitibas, a menos que em cada eucalipto haja um jequitiba adormecido. Para ele, o
que esta em jogo ndo & uma técnica, um curriculo, uma graduacdo ou pos-
graduacgdo. Nenhuma instituicdo gera aqueles que tocarfo as trombetas para que
seus muros caiam. O que esta em jogo ndo é uma administragdo de vocagdo, como
se 0s poetas, profetas, educadores, pudessem ser administrativos. Necessitamos de
um ato magico de exorcismo. A questio ndo é gerenciar o educador. E necessario
acorda-lo.

Nesse sentido, BEHRENS (1999, p.65-66) considera que seria ingénua e
questionavel a negagao dos referenciais que caracterizaram esse momento histérico
que a civilizag&o percorreu. H4, porém, a necessidade de avaliar os pontos positivos
e buscar a superacéo dos flagelos que o paradigma técnico ocasionou no processo
social, politico, econémico e educacional. O que ndo se pode negar é que a
fragmentagé&o do ensino trouxe a ruptura, que foi consignada em duas instituicdes: o
intelecto confiado as escolas e a formagdo como responsabilidade da familia. Numa
recuperacao do todo (na superacéo da fragmentagdo) , a perspectiva de uma viséo
holistica, propde considerar ndo somente a razdo e a sensacdo, mas também a
intuicdo e o sentimento, transpondo o racionalismo reducionista que valoriza o
progresso material e negligencia o progresso humano.

Educar € sempre um desafio, pois trata de uma relagdo complexa e delicada
entre pessoas. Toda educagéo, no entanto, deve inserir-se na perspectiva de um
futuro. E imprescindivel para a consecucgéo do projeto de sociedade vigente, ainda
que nao totalmente explicito.

E preciso considerar que a escola contém espagos criativos, até porque nela

ha agrupamentos de pessoas, as quais alimentam os programas ditos oficiais. Ha o
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curriculo oculto®, muito citado por teéricos da Educacéo, cuja relagdo com o previsto
é dificiimente avaliada, embora percebida.

A relagao entre linguagem e poder, & possivel, para professores, interrogar praticas
especificas de linguagem a respeito das questbes que suscitam, dos siléncios que cultivam e
de como penalizam estudantes na forma de imposi¢des que desorganizam e tornam ilegitimas
certas experiéncias e idéias. Tal concepgao de linguagem néo sé indica a necessidade de que
professores e estudantes desvelem seus significados e cédigos ocultos, mas torna imperativo o
desenvolvimento de alternativas para estruturas retoricas e praticas discursivas alternativas,
que desafiem ou confirmem modos de pensamento, de express&o e de aglo, para apoio da
pedagogia critica. (GIROUX, 1988, p.44)

O professor reconhece e estimula esse espago extraclasse com atividades do
tipo gincanas, feiras, exposigdes, excursdes, entre outros. Mas, até que ponto essas
atividades e seus resultados sdo de fato incorporados aos programas, para o seu
devido reconhecimento? Até que ponto essas atividades rompem a barreira do
som...do siléncio instaurado durante o processo ensino aprendizagem?

As transformagdes ocorridas no final do século XIX e no século XX
constituiram um periodo marcado por inovagées tecnoldgicas, guerras e revolugdes.
Diante de tantas mudancgas, a escola viu- se também colocada no centro de um
vasto movimento de idéias e de propostas de reforma, visando torna- la mais
adequada aos novos tempos, as novas realidades. Entretanto, apesar de todas as
idéias e propostas que surgiram, em linhas gerais, resiste a transformar-se e
mantem-se, em muitos aspectos, parecida com a escola tradicional: uma sala de
aula com carteiras enfileiradas, quadro para giz e um professor tentando ensinar
alguma coisa. Os avangos tecnolégicos do inicio do século parece que ainda néo
chegaram a maior parte das nossas escolas. O livro impresso, herancas de séculos
passados, parece ser uma das poucas inovagdes que chegaram a escola.

Acreditamos que isso acontece ndo por falta de idéias e de propostas

inovadoras; estas foram frequentes, principalmente no século XX; e, se nao

® Curriculo Oculto: constituido por siléncios gerados agressivamente- promove ou bloqueia formas
criticas de ensino e aprendizagem. ( GIROUX, 1988, p.45)
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conseguiram produzir grandes mudangas em relagdo aos instrumentos e recursos
usados para o ensino, parece que abrigam no campo da educacédo escolar um novo
caminho, que, devagar, mas firmemente vai se impondo: por um lado, na concepgao
da educacdo, o aluno passa a ser visto como o sujeito do processo educativo; por
outro lado, os métodos ativos de aprendizagem passam a ser cada vez mais
considerados como 0s mais adequados para a eficiéncia do processo educativo.

O aluno sé aprende na medida em que aquilo que & ensinado é significativo
para ele, € compreendido como capaz de satisfazer suas necessidades. Dessa
forma, passa- se a entender que todos os programas de ensino devem ter as
necessidades dos alunos no contexto do mundo em que vivem, como ponto de
partida para que sejam alcangados os objetivos educacionais mais gerais.

Nesse sentido, o pensar em uma re- iluminagédo da nossa praxis docente, ndo
vendo separagéo entre vida e educagao, afirmando que as criangas ndo estdo , num
dado momento, sendo preparadas para a vida e, em outro, vivendo. “Educar significa
utilizar praticas pedagégicas que desenvolvam simultaneamente razdo, sensagao,
sentimento e intuicdo e que estimulem a integragao intercultural e a viséo planetaria
das coisas, em nome da paz e da unidade do mundo”. (CARDOSO, 1995, p.53). Tal
atitude & particularmente consistente na sua tentativa de unir a nogdo de inteligéncia
individual e social (cooperativa) com o discurso da democracia e liberdade.
Democracia e reconstrugdo social sdo tarefas urgentes a serem assimiladas nos
tempos atuais. Por esse motivo concordamos com o pensar de McLaren (1997, p.
333), quando diz : “ A busca por uma democracia criativa, iniciada na virada do
século por Dewey e outros, esta presentemente em retrocesso - abandonada tanto

por liberais como por radicais. No entanto, talvez seja agora o momento mais
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importante para o aprendizado da heranga “radical “ de Dewey, na tentativa de
estender o seu projeto democratico”.

Ja esta virando senso comum afirmar que se faz cada vez mais necessaria a
formacg&o do cidad&o critico e que a formagao desse cidaddo critico é atribuigdo da
educacdo. Algumas vezes, toma-se educagdo como um processo privativo da

escola, num reducionismo que a realidade contemporanea ja ndo comporta.

Diz Fernando Pessoa que pensamento é doenca dos olhos. Correto. O pensamento se insinua
onde a visdo falhou, ou onde o ouvido, e o olfato, e a lingua e a pele falharam. A palavra & o
testemunho de uma auséncia. Como tal, ela possui uma intengdo magica, a de trazer a
existéncia o que n&o esta la... A inten¢cdo de manter viva a promessa do retorno. Mais que
simples simbolos operacionais, as palavras me ligam aos objetos do meu amor, ausente.
Recordando o que diz Maurice Blanchot, a linguagem auténtica ndo é a expresséo de uma
coisa, mas antes a auséncia desta coisa... A palavra faz desaparecer as coisas e nos impde
um sentimento universal de que alguma coisa esta faltando... (ALVES, 1995, p.48).

Pensadores como: Boaventura Santos(1995), Prigogine(1991), Crema(1995),
Gardner(1995-1997), Cardoso (1995), Ferguson (1992), Weil(1991), Behrens(1996-
1999), Moraes(1997), McLaren (1997), tem em comum em primeira instancia buscar
a superacdo da reprodugdo para a produgdo do conhecimento. Intencionando
superar a fragmentagcédo do conhecimento, tendo o ser humano como a maneira
mais viavel de superar essa fragmentagdo por incorporar ,na intencionalidade
anteriormente citada, o ser humano na sua totalidade, com capacidades multiplas,
critico, ético, sensivel, emotivo. Tais elementos, articulados com a Lingua
Portuguesa e adicionados com a poesia tornaram-se em ingredientes apetitosos
para a professora pesquisadora, no sentido de fomentar o saber com o elemento
que consideramos fundamental: 0 SER HUMANO, na amplitude e profundidade que
esta palavra emana.

Por isso, ousamos dizer que educagdo & um processo social, no qual

imergimos ao nascer. E no processo de educagao, sobretudo por meio da palavra,
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que “recebemos” as anadlises da realidade feitas pelas geracbes anteriores, os

comportamentos, os estereétipos, 0 modo de ver e de pensar.



2.2 RAZOES DA POESIA

STEINER ( In: BRANDAO & MICHELLETI, 1997, p.152) escreveu:

Ensinar literatura n&o consiste em apresentar conceitos operatorios que tragam em si solugdes
de “como fazer”. A literatura, e no nosso caso a poesia, ndo serve para se fazer algo. Por essa razéo
um poema magnifico, um romance cléssico entram a forga em nosso interior ; tomam de assalto e
ocupam as pragas fortes de nossa consciéncia. Exercem sobre nossa imaginagéo e desejos, sobre
nossas ambigbes e sonhos mais secretos, um dominio estranho e contundente. Quem queima livros
sabe o que esta fazendo. [...] Ler corretamente é correr grandes riscos, é tornar vulnerével nossa
identidade, nosso autodominio.

Tal pressuposto desarticula a aplicabilidade dos contetidos programaticos para
a retomada do consciente, do espirito sobre si mesmo, para examinar o seu proprio
contelido por meio do entendimento dos objetivos e estratégias que permearam o
encontro com a poesia.

O ensino de Fundamentos e Metodologia da Lingua Portuguesa para as fases
Vl e VIl do curso de Pedagogia do Centro de Ensino Superior de Jaragua do Sul-
UNERJ objetiva com o ementério proporcionar ao estudante subsidios para
desenvolver sua capacidade de raciocinio, servir-se do seu espirito de observagéo
para colher impressbes, formar juizos, descobrir idéias, para ser tanto quanto
possivel exato, claro, objetivo e fiel na expressao de seu pensamento.

Conforme podemos observar, esse objetivo privilegia questdes importantes e
necessarias para o Pedagogo que iré atuar no campo da Educagdo. E um objetivo
bastante amplo e nos auxilia na tomada de decisdo e no encaminhamento da
pratica. Preocupa-se com o desenvolvimento da criatividade e com a construcéo de
valores, visando a capacidade humana do académico de fazer a sua historia,

estando voltado para a realidade social emergente, com vistas a transformacao.
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Decorre deste objetivo a preocupagcdo de explicitar nossa intencionalidade
educativa, no que se refere a poesia, porque, como afima BACHELARD

(1998,ps.03-04):

A poesia & um dos destinos da palavra. Tentando sutilizar a tomada de consciéncia da
linguagem ao nivel dos poemas, chegamos a impressao de que tocamos o homem da palavra nova,
de uma palavra que nao se limita a exprimir idéias ou sensacbes, mas que tenta ter um futuro. Dir —se
—ia que a imagem poética, em sua novidade, abre um porvir da linguagem|[ pois] Nao se 1& poesia
pensando em outra coisa. Desde que uma imagem poética se renova, mesmo em um so6 de seus
tragos, manifesta uma ingenuidade primordial.

E essa ingenuidade, sistematicamente despertada, que nos ha de proporcionar o puro
acolhimento dos poemas.

Assim, reiteramos o desejo de propor o repensar da pratica pedagégica no
curso de Pedagogia pela adogdo da poesia como metodologia de ensino, o que
corresponde a uma necessidade observada no decorrer do trabalho de
Fundamentos e Metodologia da Lingua Portuguesa, que a pesquisadora vem
realizando. Haja vista, que a poesia vibra o ser no seu intimo. E uma aliada na
promocdo da criticidade, da descoberta, porque ela nasce e cresce do vivido, ela
rompe o conformismo estabelecido pelas falas, nas emogdes, na imaginacgdo, nas
maneiras de interpretar e de fazer existéncia. Poesia é ruptura, diante do que atrofia
as nossas possibilidades, diante do que nos dilacera a cada um e a todos, diante do
que tenta manipular o que fazemos, o que sentimos € o que pensamos, diante do
que emudece e impessoaliza a nossa linguagem. Precisamos, todos, recriar as
nossas palavras. E preciso viver. E preciso criar. Poesia ¢ arte. E foi com essa arte
que conseguimos estabelecer a aproximagdo do aluno com o professor,
conseguimos conhecer um pouco do que havia por de trés dos rostos dos alunos

universitarios. Esta aproximagao pelo exercitar poético instaurou o divisor de aguas

A palavra arte vem do latim ars e corresponde ao termo grego techne, técnica, significado: o que é
ordenado ou toda espécie de atividade humana submetida a regra. Em sentido lato, significa habilidade,
desteridade, agilidade. Em sentido estrito, instrumento, oficio, ciéncia. Seu campo semantico se define
por oposicao ao acaso ao espontineo e ao natural. Por isso, em sentido geral, arte € um conjunto de
regras para dirigir uma atividade humana qualquer. Nesta perspectiva falamos em arte poética.(CHAUI,
1995,p.317)



34

entre o antes e o depois, ou seja, entre o0 que era a professora e seus alunos € o
depois; porque anteriormente havia somente a professora que tinha na poesia uma
razao de perpetuar suas lembrangas, seus sentimentos, sua forma de ver e sentir os
mundos existentes em cada ser vivo € depois havia uma professora que trabalhando
em parceria com seus alunos tornou-se uma professora pesquisadora que obtinha
retorno intensamente critico, auténtico, sensivel e profundo por parte de seus alunos
nunca antes obtidos. Fazendo-a crer que uma das razées maiores da existéncia da
poesia no Ensino da Lingua Portuguesa era (e €!) esse namoro que perpetuamos
com 0 nosso “eu”, com a nossa identidade a cada vez que mergulhamos em nosso
interior, a cada vez que papel e lapis convergem para o fazer poético.

De acordo com Baudelaire, citado por JOLIBERT (1994, p.198), a linguagem
poética deve sempre ser reinventada. E ndo existe, ndo vive, se nio for acordada,
reanimada, pela imaginag&o do leitor e /ou do ouvinte; o discurso da poesia investe,
ao mesmo tempo que o mundo real, em todos os dominios do imaginario.
Entretanto, € preciso reconhecer que até hoje as aulas tém enfatizado mais o
desbloqueio do imaginario, a expressdo ou a liberagdo pela poesia do que os
aprendizados.

Segundo GOES (1984,ps.177,178), aos jovens e as criancas sdo dados
poemas, ou livros de poesia, que, além de obrigatérios sdo muito antigos ou muito
dificeis e que ndo tém ligagdo com os seus interesses, nem com sua vida real.
Convida-nos a verificar nos ambientes escolares a preferéncia de professores e

alunos, que recai sobre a prosa.

No entanto, basta conversarmos com os alunos para constatarmos sua preferéncia pela
poesia, sua proximidade e intimidade com ela, porque o aluno vive num mundo imaginério, num
mundo com predominio de imagens; ela é toda sensibilidade e sua linguagem é afetiva. O
aluno nos primeiros anos se interessa pela som, logo & capaz de representacgoes, € a imagem
& que passara a preocupa-la. Alias, € o momento de recordar que o aluno, assim como o
homem primitivo, pensaram e pensam por imagens e ndo por raciocinios.

O aluno tem alma poética e é profundamente criadora. O papel do professor sera o de permitir
0 encontro com a poesia. Para que esse encontro ocorra, é preciso que o professor rompa
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com o paradigma de pensar que os alunos nao compreendem linguagem poética.
(CUNHA,1976,p.11).

Pode- se refletir sobre tais afirmativas na referéncia de JOLIBERT(1994,ps.

185 -186), que assim se expressa:

Desde aproximadamente quinze anos, com efeito, a vaga/ voga dos jogos poéticos tem
desempenhado um papel importante nas aulas onde se desenvolveu:

- a tomada em consideracdo pela escola do imaginario das criangas e do funcionamento
poético da lingua;

- a transformacao das atividades poéticas na aula, as custas da recitagdo ritual,
substituida por producéo poética, uma livre escolha de poemas, um trabalho mais aberto de
diccdo, montagens, etc.;

. o desejo de fazer as criangas realizarem a experiéncia das possibilidades criadoras
subversivas da linguagem e do poder da poesia;

- a abertura a poesia contemporanea, sob todas suas formas e todos seus temas

( incluindo a morte e a revolta } através da expulsdo do bonjto, do infantil, do faciimente
compreensivel, que submergiam as antologias de poemas para criangas, S0 muitas, porém,
as salas de aula nas quais, mesmo com colegas progressistas apds algumas tentativas de
jogos poéticos, parou —se ai, porque o professor ndo via muito bem para onde estava indo, e
0s jogos poéticos pontuais pareciam — lhe bastante ficticios e decepcionantes e ele nao
imaginava muito bem como, entdo, ajudar as criangas a irem mais adiante. Quantas aulas
também nas quais, afinal de contas, a poesia & lembrada... apenas no Dia das M&es?
Ressurgem, entdo, as velhas apresentacdes, e entre os professores culpabilidades: “Sabes, eu
nunca fui muito pela literatura!l” ou até, “ Acho que meus alunos sédo como eu, eles ndo tém Ia
muito talento para a poesia”.

E fundamental que o professor conduza o aluno com sensibilidade e habilidade
pelo mundo dos poemas. O aluno acompanha os diversos matizes do espirito
humano; ela usa a imagem para dizer a coisa. E, portanto, completamente
desnecessario, € mesmo & prejudicial que o professor procure traduzir as imagens
de um poema para o aluno. Se assim o fizer, ele estara restringindo a criatividade e
a capacidade de emogdo. A poesia como a musica sdo para serem sentidas, na
amplitude da criatividade e emocao inerente no individuo.

Nesse aspecto, cita-se ALVES ( 1998, p. 128 ), que diz:

A tarefa do professor: mostrar a frutinha. Comé — la diante dos olhos dos alunos. Provocar a
fome. Erotizar os olhos. Fazé — los babar de desejo. Acordar a inteligéncia adormecida. A a
cabega fica gravida: engorda com idéias. E quando a cabega engravida nd3o ha nada que
segure o corpo.

Concordamos com GOES (1984,p.180) quando lamenta pensar que ainda
existem professores que explicam uma musica ou um poema, dizendo : isto

representa tal coisa, como o céu, assim & dia; enfim, descrevem espaco, tempo e
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emogdo com a mais absoluta falta de respeito a criatividade do aluno e a sua
capacidade de emocionar-se dos outros.

Neste contexto, a experiéncia do processo de apropriagcdo da poesia como
elemento articulador do ensino na construgdo do conhecimento surge altamente
desafiadora, na medida em que tem implicita uma pratica diferenciada das
convencionais. BEHRENS (1999, p.70) afirma que “ Os docentes universitarios
deverdo ser capazes de atuar com paixdo e buscar a grandeza gue se encontra
dentro de cada aluno. Ndo se trata de ser romantico, mas de ser extremamente
preocupado com o0 homem que se pretende formar”.

Acredita-se que é necessario repensar o ensino da poesia por meio de uma
pratica desafiadora e que, amparada numa visdo holistica, esteja direcionada para
uma educagdo mais dinamica, criativa e eficiente. Nesse sentido, concordamos e
repetimos o pensar de BRETON, citado por JOLIBERT (1994, p.187) , quando
apresenta a seguinte expressdo: “ que se dé o trabalho de praticar a poesial” ,
explicitando como uma tarefa prazerosa o ato de trabalhar, modelar, praticar a
poesia. O ato de trabalhar, modelar, praticar a poesia deve ser explicitado como uma
tarefa prazerosa.

“Sao as palavras as que cantam, as que sobem e baixam... Prosterno - me diante delas... Amo
- as, uno - me a elas, persigo - as, mordo - as, derreto -as... Amo tanto as palavras... As
inesperadas... As que avidamente a gente espera, espreita até que de repente caem...
Vocabulos amados... Brilham como pedras coloridas, saltam como peixes de prata, sfo
espuma, fio, metal, orvalho... Persigo algumas palavras... S3o tdo belas que quero coloca - las
todas em meu poema... Agarro -as no véo, quando v3o zumbindo, e capturo -as, limpo -as ,
vibrantes, eblrneas, vegetais, oleosas, como frutas, como algas, como agatas, como
azeitonas... E entfo as revolvo, agito -as, bebo - as, sugo -as, trituro -as, adorno - as, liberto -
as... Deixo -as como estalactites em meu poema, como pedacinhos de madeira polida, como
carvao, como restos de naufragio, presentes da onda... Tudo esta na palavra... Uma idéia
inteira muda porque uma palavra mudou de lugar ou porque outra se sentou como uma rainha
dentro de uma frase que ndo a esperava e que lhe obedeceu... Tém sombra, transparéncia,
peso, plumas, pélos, tém tudo o que se lhes foi agregando de tanto vagar pelo rio, de tanto
transmigrar de patria, de tanto ser raizes... SAo antiquissimas e recentissimas : Vivem no
féretro escondido e na flor apenas desabrachada... Que bom idioma o meu, que boa lingua
herdamos dos conquistadores torvos... Estes andavam a passos largos pelas tremendas
cordilheiras, pelas Américas encrespadas, buscando batatas, butifarras, feijéezinhos, tabaco
negro, ouro, milho, ovos fritos, com aquele apetite voraz que nunca mais se viu no mundo...
Tragavam tudo: religides, pirAmides, tribos, idolatrias iguais as que eles traziam em suas
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grandes bolsas... Por onde passavam a terra ficava arrasada... Mas caiam das botas dos
barbaros, das barbas, dos elmos, , das ferraduras, como pedrinhas, as palavras, as palavras
luminosas que permaneceram aqui resplandecentes... o idioma. Saimos perdendo... Saimos
ganhando...Levaram o ouro e nos deixaram o ouro... Levaram tudo e nos deixaram tudo...
Deixaram - nos as palavras. NERUDA (In: NETO,1998,ps. 15-16)

E importante ressaltar que nos seus multiplos significados e sentidos a palavra
"poesia” resgata, reitera a raz3o do ser - a raz&o de ser. A esséncia ndo esta em
entendé- la no seu todo, mas sim, senti- la na sua plenitude.

Nesse sentido, com a promulgacdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (Lei N.° 9394, de 20 de dezembro de 1996), tornou-se publica a
proposi¢do, que estabelece:

(a ) aliberdade de aprender, ensinar, pesquisar, e divulgar a arte, o saber ( Art. 3°, || )i

( b) O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério basico, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos ( Art. 26, 11 );

(¢ ) estimular a criag&o cultural, o desenvolvimento cientifico e do pensamento reflexivo

(Art. 43,1)

Esses artigos prescritos em lei d&o a legitimacéo do que realmente deveria ser
o ambiente escolar, ou seja, um ambiente em que o aprender, o ensinar, o pesquisar
atuassem de forma livre/ ndo opressora. Quando o aluno conhece, exercita a arte na
sua vida estudantil, ele estd desenvolvendo a sua inteligéncia criativa, reflexiva,
criadora. Tem por intermédio dessas habilidades desenvolvidas a amplitude do todo,
da cultura.

Seria utépico acreditarmos que a promulgacdo da lei ird banir os desenhos
mimeografados, as estruturas arcaicas de ensinar, trabalhar, envolver-se no mundo
da arte. Mas, queremos acreditar que descortinou-se uma nova perspectiva no
ambito do desenvolvimento cultural dos alunos, a arte, qgue iréd além dos limites da
legislac&o, por vivermos momentos de plena soliddo e necessidade de buscarmos
algo mais interior, mais intrinseco. E isto pode estar na arte.

A arte devera priorizar como instrumento de trabalho o conhecimento, a

filosofia critico- reflexiva dos grandes génios da arte. A titulo de ilustracao,
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poderiamos citar no campo da arte plastica: Van Gogh; da arte teatral: Shakespeare;
da arte musical: Bach; da arte literaria; Monteiro Lobato; da arte poética: Fernando
Pessoa, Carlos Drummond de Andrade, Pablo Neruda, Adélia Prado, Mario
Quintana; sdo poucos nomes diante da grande gama de artistas existentes, mas
servem para afirmarmos que para muitos alunos esses nomes nao oferecem
conotagdo nenhuma, sdo apenas nomes desconhecidos da sua vida.

Com o ensino publico (obrigatério e gratuito) e a disciplina de Educagéo
Artistica imposta pela lei 5692/71, poder-se- ia esperar uma grande produgéo da arte
na escola. Infelizmente, além de n&o ter acontecido, a expanséo parece ter dado
lugar a indiferenca e, mesmo, a retragdo. Agora, com as prescrigdes da Lei N.°
9394/96 (em especial nos artigos citados), temos um respaldo maior para modificar

esse quadro estarrecedor.

Com o ensino tornando-se obrigatdrio e gratuito, poder-se-ia esperar uma grande expansao da
poesia. Infelizmente, além de néo ter acontecido, a expansao parece dar lugar a indiferenca e,
mesmo, a retragao.

Talvez a crise da poesia seja a crise do nosso modo de ensinar poesia. E estaria, entdo na
explicacao do texto, na interpretacdo e na recitac@o, o problema [...] a poesia deve chegar de
modo elevado, bela, verdadeira obra de arte, sendo capaz de provocar emogdes auténticas,
criando um sentido elevado de justica, beleza e sentimentos nobres.

Que se crie uma emocdo duradoura, um prazer estético, enfim que sensibilizemos nossos
alunos, transmitindo uma sensacao de encantamente. ( GOES, 1984, ps.177-178)

Nesse particular, faz- se necessario abrir parénteses, afinal quando se fala em
arte, atribui- se “a priori “a conotagéo da arte voltada apenas para o ensino das aulas
de Educacdo Artistica. Acreditamos que a arte pode (e deve!) ser contemplada em
outras disciplinas. A titulo de sustentacao, citamos a arte poética, explorada como
forma de aquisi¢do do conhecimento na disciplina de Lingua Portuguesa.

O papel do professor sera o de permitir o encontro da crianga com a arte. Para
gue esse encontro ocorra, € preciso que o professor rompa com o paradigma de
pensar que as criangas ndo compreendem a linguagem da arte, articule-se com a

realidade do seu aluno, encarando a Lei ndo como apenas um amontoado de artigos
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impressos, mas sim como um meio a ser privilegiado em todos os niveis de ensino,
da Educacéo Basica a Educacéo Superior.

A Lei de Diretrizes e Bases na Educagdo precisa surgir diariamente como
resultado produtivo, para que o aluno consiga fechar o seu ciclo inventivo /criador.

A estrutura de uma casa & o fundamento, a estrutura de uma escola é o
professor. Ele é o alicerce, a viga-mestra que garante um bom andamento na
educacdo. Para estar bem alicercado, nio basta disposi¢do, quadro para giz,
preciso cCompromisso, responsabilidade, rompimento paradigmatico,

inovagdo/renovag&o, dominio teérico.

O professor deve buscar parcerias junto ao corpo discente para construir e produzir
conhecimentos, difundir criticamente verdades ja descobertas... A perda de longas horas no
trabalho docente junto aos alunos, com repetigbes e reproducdes de contetidos, mostrou -se
metodologia que precisa de urgente reestruturacio, por se apresentar incompativel com as
exigéncias da modernidade.( BEHRENS, 1996, p.39)

Concordamos com BEHRENS (1996, ps.39-40), quando instiga o professor a
ndo fugir do enfrentamento da modernidade, propondo ao educador a pesquisa
como processo metodolégico, buscando os meios informatizados e a multimidia
como processos aliados para a aquisicdo do conhecimento.

Nesse sentido, faz-se necessario privilegiar o cérebro como o mais poderoso (e
porque n&o dizer, eficiente) computador do mundo.

Ele € muito menor do que a parte central de uma alface. Vocé poderia segura-
lo facilmente em uma das m&os. Em geral, pesa menos do que 1.500 gramas.
Contudo, é milhares de vezes mais potente do que o0 computador mais potente do
mundo.(DRYDEN / VOSS, 1996, p.73)

Privilegiar o cérebro significa estabelecer em sua pratica pedagogica, valores
distintos as inteligéncias mudiltiplas que cada individuo, cada educando possui.

Na atualidade, é inconcebivel a pratica pedagégica atrelada a educacao

tradicional, a educag&o que priorizava apenas dois tipos de inteligéncia:
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e 2 linglistica (capacidade de ler, escrever, comunicar-se por meio das
palavras) ;

e a inteligéncia logica ou matematica (capacidade de célculo e de raciocinio).

Para provocar novas experiéncias de aprendizagem com os alunos, o professor deve
reconhecer que estes estudantes trazem consigo uma bagagem de conhecimento que néo
pode ser ignorada. O docente devera ser capaz de valorizar os referenciais que os alunos
construiram em suas vidas e desencadear referenciais com os conhecimentos propostos na
sala de aula. ( BEHRENS, 1996, p. 40)

Gardner (In: DRYDEN/ VOSS, 1996, ps.81-82) relaciona, além das inteligéncias
linglistica e matematica, cinco inteligéncias distintas:

e inteligéncia musical: obviamente muito desenvolvida em compositores,

musicos e maestros;

e inteligéncia espacial ou visual: o tipo de capacidade utilizada por arquitetos,

escultores, pintores, navegadores e pilotos;

e inteligéncia cinestética ou inteligéncia fisica altamente desenvolvida em

atletas, bailarinos e ginastas e, talvez, nos cirurgides;

e inteligéncia interpessoal : a capacidade de relacionar- se com os demais, 0

tipo de capacidade que parece prépria aos vendedores, promotores de

vendas, negociadores;

e inteligéncia intrapessoal ou inteligéncia introspectiva: capacidade de insight

de conhecer a si mesmo , tipo de capacidade que fornece grande intuicdo para

algumas pessoas, permitindo- lhes o acesso ao extraordinério banco de

informagdes armazenado em sua mente subconsciente.

Em termos sucintos, as escolas precisam ser individualizadas e personalizadas. Precisamos
entender as representaces mentais especificas de cada estudante com o maximo de detalhe
possivel. E depois, até onde for exequivel, devemos configurar a educagéo de modo que os
estudantes possam abordar as matérias segundo métodos que lhes assegurem o acesso ao
seu contetido; e tenham assim a oportunidade de mostrar o que aprenderam de uma forma que
Ihes seja comoda mas também interpretavel pela sociedade circundante. Uma tal educagso
individualizada para todos desloca-se para o primeiro plano quando aborda as particularidades
de uma educagdo centrada especificamente na verdade, beleza e bondade.
(GARDNER,1999,p.84).
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“ A teoria das inteligéncias multiplas sugere um outro fator. Os individuos
podem ser sumamente motivados para aprender quando se entregam a atividades
para as quais possuem algum talento. Ao dedicarem-se a tais atividades, certamente
far@o progressos e evitardo uma inconveniente frustragdo. Portanto, compete aos
educadores ndo so tentar motivar sistematicamente os estudantes, de um modo
geral, mas tambem identificar aquelas atividades que rapidamente se tornem
recompensadoras para um certo grupo de estudantes predispostos.”
(GARDNER, 1999, p.89).

Acreditamos que o bom éxito educacional, 0 comego do fim da evasao escolar,
do desanimo, da apatia dos educadores e educandos, estd no preparo, na
fundamentac&o tedrico/pratica do professor para trabalhar com as inteligéncias
multiplas.

Quando BEHRENS (1996, p. 44) diz que se faz urgente a proposta e
concretizac&o de projetos emancipatérios, que sejam construidos e que envolvam
professores e alunos como parceiros responsaveis, para avancar no ato educativo
iluminado pelas impregnacdes cientificas e tecnolégicas que se fazem presentes
neste final de século, vislumbramos novamente o professor como alicerce, sendo o
arquiteto que possibilita / a construgdo do que estabelecemos como aquisi¢éo do
conhecimento.

Ser alicerce de uma obra que estd em processo continuo de construgdo nao
deve ser tarefa facil, mas com certeza pode ser muito prazerosa se houver a
convicgdo na forgca do alicerce, se houver a cren¢a no “sonho “ como sendo
processo continuo a cada demonstragdo concreta ou n&o por parte do aluno. Pode

até ser um pensamento utépico, mas reiteramos nosso pensamento, dizendo que
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somente assim essa construgdo se edificara majestosa no ambiente sbcio-

econdmico- cultural.



3 INTELIGENCIA E CRIATIVIDADE

Inteligéncia e criatividade tém sido vistas como areas distintas e opostas do
funcionamento cognitivo: a primeira tem sido associada a habilidade analitica,
raciocinio l6gico e até a desempenho escolar; a segunda remete a transgressao de
regras, as artes e até a genialidade. Investigando inteligéncia e criatividade,
pudemos compreender a criagdo como um processo eminentemente humano. O
homem & um animal que cria.

GARDNER (1999,p.83), afirma que todos os seres humanos possuem, pelo
menos, oito formas nitidamente separadas de inteligéncia. Cada inteligéncia reflete
potencial para resolver problemas ou criar produtos que sdo valorizados em um mais
contextos culturais. As inteligéncias sdo identificadas por um conjunto de critérios,
que vao desde a representacdo em partes especificas do cérebro até a
suscetibilidade para codificar num sistema simbdlico. Os testes de inteligéncia
exploram tipicamente a inteligéncia lingtistica e l6gico- matematica - as inteligéncias
de maior importancia nas escolas contemporaneas - com, talvez, alguma
amostragem de inteligéncia espacial também. Mas, possuimos ainda inteligéncia
musical, inteligéncia corporal-cinestésica, inteligéncia naturalista, inteligéncia sobre
nés proprios (inteligéncia intrapessoal) e inteligéncia sobre outras pessoas
(inteligéncia interpessoal). E é possivel que os seres humanos também exibam uma
nona inteligéncia existencial — a propensdo para postular (e considerar) questées

sobre vida, morte e realidades supremas. Cada uma dessas inteligéncias apresenta
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sua propria forma de representacdo mental; de fato, € exato dizer que cada
inteligéncia & uma forma de representacdo mental.

O conhecimento /o reconhecimento das inteligéncias multiplas nos possibilita
uma maior compreensdo da inteligéncia como um todo, no sentido em que nos
fornece varios olhares sobre o mesmo tema.

A inteligéncia € compreendida por meio de sua representacdo em mapas
da mente, onde se procura delimitar até onde vai cada uma das habilidades
especificas e seu grau de dependéncia com relagc&o a outras habilidades. Uma das
preocupagdes centrais € a medigdo da inteligéncia e a localizagdo de seu fator geral
(e suas habilidades especificas).

No livro Arte, Mente e cérebro , GARDNER (1999) diz que 0 mapa da mente é mais
dindmico e complexo, e ndo apenas inteligéncia e criagdo estdo relacionadas, mas
cognicdo e emocgdo também. O ser humano é um ser complexo, que se desenvolve na
inter-relacdo entre forma e conteudo da relagdo com o mundo. QO tipo de relagdo
estabelecida leva a um certo conteudo, em detrimento de outros, e o tipo de contelido
favorece um certo tipo de relagdo. Isto é, estamos sempre aprendendo a aprender,
contetido e forma se confundem, na constituiggo do individuo.

Por isso, na compreenséo das estruturas da mente, isto &, do relacionamento
entre as diversas habilidades e capacidades humanas, esses aspectos ndo podem
ser compreendidos isoladamente, mas apenas na sua relagdo complexa e Unica,
porque construida ao longo da historia de vida de cada um. O comportamento
humano esta necessariamente relacionado a uma rede de valores, habitos, crencas,
atitudes particulares de cada cultura, e o homem imerso nesta rede aprendera

padrbées de comportamento relativos ao seu meio social.

Creio que tudo na mente & o produto de um cérebro — embora esteja disposto a acrescentar
um cérebro situado num corpe humano e desenvolvendo-se num ambiente humano em
permanente mudanca.” Rejeito a existéncia de qualquer espirito etéreo, de qualquer
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comunicagao extrasensorial, de quaisquer anjos ou demdnios inefaveis. Como por vezes
observo a estudantes que consomem tempo demais flutuando a deriva num ambiente New
Age. Se vocés pensam que a mente & uma coisa distinta do cérebro, simplesmente cortem-no
em fatias, parte por parte, e vejam o que sobra quando a dissecac¢o estiver concluida.

Como posso sustentar essa posigdo, enquanto continuo a resistir as pretensdes de que o
cérebro abriga todos os segredos da mente, guarda todas as chaves para o saber? Por trés
razées:

Em primeiro lugar, o estudo do cérebro &, em si mesmo, simplesmente o estudo de um o6rg3o.
Para se poder pensar sobre o cérebro em termos psicolégicos, tem que se recorrer tanto a uma
psicologia quanto a uma neurologia...

Em segundo lugar, os cérebros n&o existem no vacuo. Existem num corpo, o qual, por sua vez,
existe numa cultura. Os cérebros tém potencial para desenvolver-se numa gigantesca
variedade de culturas, mas, uma vez iniciado o desenvolvimento (e isso ocorre na concepgao),
a cultura em que o individuo estd vivendo torna-se uma importante determinante da estrutura e
organizagao do cérebro...

Finalmente , e da maior importancia, a educagédo € inerentemente uma pratica que se
caracteriza por — na verdade, & decorrente de — um conjunto de valores[...] Toda a fiagdo do
cérebro, conhecida em detalhe até a Gltima sinopse, nunca nos podera conduzir aos valores.
Por mais atraente que seja para os audaciosos exploradores da mente, ou substancia, ou
metafisica, o abismo entre ‘é ‘e ‘deve ser’ & intransponivel (GARDNER, ps. 91-92)

Se o cérebro do homem esta constantemente sendo formado e transformado,
aprendendo com o ambiente, e se a cultura onde esta imerso fornece padrdes para
esta aprendizagem, existe cultural, no desenvolvimento do cérebro: a relagdo do
individuo com o mundo modifica sua estrutura cerebral e portanto mental.

Mas a relagdo n&o acontece apenas nesse sentido, também os fatores
bioloégicos interferem no social, pois 0 homem nao se submete passivamente a
cultura; ao inserir nela, o homem a cria.

De acordo com OSTROWER (1987, p.09), criar é, basicamente, formar. E
poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que seja o campo de atividade, trata-
se, nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,
fendbmenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato
criador, abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de
relacionar, ordenar, configurar, significar.

A relagédo entre os fatores culturais e bioldgicos do pensamento & bastante

complexa, e é justamente dai que emerge a criagdo.

No curso evolutivo da humanidade, segundo a pesquisa moderna talvez um milhdo de anos
antes de surgir c HOMO SAPIENS, depara-se com espécies a caminho da humanizacio. Os
chamados ‘homicidas’ deixaram vestigios que permitem inferir uma existéncia ja de certo modo
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consciente-sensivel-cultural. N&do temos, aqui, a pretensdo de saber como o homem adquiriu
esses caracteristicos, nem tampouco em qual ramo dos nossos precursores se deu a fusdo de
tais qualidades. Queremos constatar apenas que ela existe ha muito tempo. E mais,
entendemos que precisamente na integracéo do consciente, do sensivel e do cultural se
baseiam os comportamentos criativos do homem. Somente ante o ato intencional, isto &, ante a
acao de um ser consciente, faz sentido falar-se de criagdo. Sem consciéncia, prescinde-se
tanto do imaginativo na agdo, quanto do fato da agao criativa alterar os comportamentos do
proprio ser que agiu. (OSTROWER, 1987, p.11)

Nesse sentido, a inteligéncia e a criagdo ndo estdo ligadas apenas a aspectos
escolares, cientificos e artisticos, mas a uma postura com relagdo ao conhecimento
em geral, num sentido mais amplo, um conhecimento do mundo. Qualquer tipo de
relacdo com o mundo envolve um aspecto cognitivo e um aspecto afetivo, seja esta
relagéo “escolar’ ou n&o. A criagdo, portanto, relaciona-se tanto com a emocéo

quanto com o intelecto.

Ao constatarmos a presenca das diversas qualificagdes que se fundem no ato criativo, cabe
diferencia-las. O homem serd um ser consciente e sensivel em qualquer contexto cultural. Quer
dizer, a consciéncia e a sensibilidade das pessoas fazem parte de sua heranca bioldgica, sfo
qualidades comportamentais inatas, ao passo que a cultura representa o desenvolvimento
social do homem,; configura as formas de convivio entre as pessoas. Na histéria humana — um
caminho de crescente humanizagdo, ainda que se questione, e com razdo, a idéia de
‘progresso’ linear — as culturas assumem formas variaveis que se alteram com bastante
rapidez, incomparavelmente mais rapidas do que eventuais alteragées biologicas no homem.
As culturas se acumulam, se diversificam, se complexificam e se enriquecem. Ou entio
também, desenvolvem-se e, por motivos sociais, se extinguem ou sdo extintas [...] O potencial
consciente e sensivel de cada um, se realiza sempre e unicamente dentro de formas culturais.
N&o h3, para o ser humano, um desenvolvimento biolégico que possa ocorrer independente do
cultural. O comportamento de cada ser humano se molda pelos padrées culturais, histéricos, do
grupo em que ele, individuo, nasce e cresce. Ainda vinculado aos mesmos padrées coletivos,
ele se desenvolverd enquanto individualidade, com seu modo pessoal de agir, seus sonhos,
suas aspiracées e suas eventuais realizagdes... Importa-nos mostrar como a cultura serve de
referéncia a tudo o que o individuo &, faz, comunica, a elaboragéo de novas atitudes e novos
comportamentos e, naturaimente, a toda possivel criagdo.(OSTROWER, 1987, ps.11-12)

Todo conhecimento do mundo € uma tentativa de equilibrio entre a criacdo e a
inteligéncia, entre a assimilagdo e a acomodagéo, entre as transformacgées do eu
para se adequar a realidade e as transformagdes da realidade para se adequar ao
eu. Nesse sentido, todo conhecimento do mundo é construido, criado pelo sujeito.
Portanto, o desenvolvimento da inteligéncia é um processo ativo, de construcéo
criativa.

OSTROWER (1987, p.17) analisa com propriedade esse surgir da criagéo,

dizendo que o criativo do homem se daria ao nivel do sensivel. Como fendmeno
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social, a sensibilidade se converteria em criatividade ao ligar-se estreitamente a uma
atividade social significativa para o individuo. No enfoque simultaneo do consciente,
cultural e sensivel, qualquer atividade em si poderia tornar-se um criar.

Assim como a inteligéncia se desenvolve desde o nascimento até a vida
adulta, tambem a criagdo sofre transformagdes. Na imaginacdo criadora,
coordenam-se o ludico e o intelectual, liberdades e responsabilidades, e dai emerge
a autonomia do individuo, da possibilidade de negociar com a objetividade do real e
sua propria subjetividade.

O potencial criador elabora-se nos multiplos niveis do ser sensivel- cultural- consciente do
homem, e se faz presente as realidades da vida. Os caminhos podem cristalizar-se e as vivéncias
podem integrar-se em formas de comunicagao, em ordenagées concluidas, mas a criatividade como
poténcia se refaz sempre. A produtividade do homem, em vez de se esgotar, liberando-se amplia. A
criatividade, implica uma forga crescente; ela se reabastece nos proprios processos através dos quais
se realiza. (OSTROWER, 1987, p.27).

A sociedade € formada pelos homens que a constituem, e a realidade social s6
€ reconhecida como totalidade concreta se reconhece o homem como sujeito.
Numa recuperagéo do todo (na superagdo da fragmentag&o), a perspectiva de uma
visdo holistica prop&e considerar ndo somente a razéo e a sensagéo, mas também a
intuicdo e o sentimento, transpondo o racionalismo reducionista que valoriza o
progresso material € negligencia o progresso humano”. ( BEHRENS, 1999, p.66).

Nesse sentido, a atividade criadora ndo é apenas objetivo final do
desenvolvimento do psiquismo, mas € o proprio processo de desenvolvimento: &
pela criacdo, pela agdo consciente e transformadora no mundo, que o individuo se
desenvolve no sentido de maior controle, consciéncia e autonomia. Por esse motivo,
a pesquisa realizada tendo a Poesia como Elemento Articulador no Ensino da
Lingua Portuguesa no curso de Pedagogia do Centro de Ensino Superior de Jaragua
do Sul - UNERJ, envolvendo a | fase (30 sujeitos) e VIl fase (21 sujeitos) conseguiu

inserir-se na Pratica Pedagégica Inovadora porque fez com que pesquisadora e
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pesquisados experenciassem o ato de criar poesias estabelecendo ligagdes com o
ludico, o cognitivo, o afetivo, conquistando assim, a autonomia da produgédo do
conhecimento.

O processo de criagdo, no dizer de BOSI (1991, p.14) € uma dialética entre
conhecimento, construcdo e expressdo. E conhecimento, porque parte de um certo
estado inicial da realidade interna e externa, e ainda mais: um ato criativo é
conhecimento n&o sé porque implica uma certa apreensdo da realidade, mas
também porque leva a construgdo de um novo conhecimento do mundo. O processo
de criagdo & construgdo, porque implica transformacdo, ftrabalho, um fazer
consciente e intencional, organizado por regras. Platdo, segundo BOSI, chama
atencdo para o fato de que o conceito de criagdo (poiésis) &€ muito amplo, ja que
seguramente tudo aquilo que é causa de que algo (seja o que for) passe do n3o ser
ao ser € criacdo. E todo ato criativo é produgéo, ex- pressdo (no sentido de fim da
pressdo, de relaxamento da tensdo). E a canalizagdo de um desejo para a
concretizagdo de uma solugdo, uma idéia, um produto. E o relaxamento de um
impulso, construgdo de um novo conhecimento que satisfaz as necessidades do
sujeito e é adequado a realidade. Mas ndo existe conhecimento prévio apenas
aguardando para tomar forma e construir um novo mundo; o processo é dialético e
e pela da construgdo do conhecimento que se conhece e se constréi 0 mundo.

Criag&o, portanto, € um jogo dialético entre os desejos do eu e as restrigées da
realidade, que desemboca na autonomia do ser humano. Impulsiona o
desenvolvimento da inteligéncia e da personalidade, faz parte de sua construgdo e
aponta como seu objetivo. Nesse processo, transforma-se de uma relagdo em que
realidade e imaginag&o estdo dissociadas até uma coordenagéo e implicagdo mutua

entre esses aspectos.
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Uma cabeca bem —feita &€ uma cabega apta a organizar os conhecimentos e, com isso, evitar a
sua acumulacao estéril.

Todo conhecimento constitui, a0 mesmo tempo, uma tradug&o e uma reconstrugo, a partir de
sinais, signos, simbolos, sob a forma de representactes, idéias, teorias, discursos. A
organizacao dos conhecimentos é realizada em fungio de principios e regras que ndo cabe
analisar aqui; comporta operagdes de ligagao (conjungdo, inclusio, implica¢éo) e de separagio
( diferenciagdo, oposicao, selecéo, exclusao). O processo é circular, passando da separacao a
ligagao, da ligagdo a separagao, e, além disso, da analise 2 sintese, da sintese & analise. Ou
seja: o conhecimento comporta, ao mesmo tempo, separagdo e ligagdo, analise e sintese.
(MORIN, 1999, p.24)

A criacdo nasce de um desequilibrio, de uma incompletude, de um desejo.
Quem é completo ndo se pde em movimento, n&o procura transformagdo, nédo
almeja objetivos. Por isso se diz que um ato criativo exige motivagdo ou interesse,
porque um criativo surge de uma tens&o prévia.

Nesse sentido, concordamos com o pensar de OSTROWER (1977,p.39) e
reiteramos que a imaginag&o criativa nasce do interesse, do entusiasmo de um
individuo pelas possibilidades maiores de certas matérias ou certas realidade.
Provém de sua capacidade de se relacionar com elas. Pois, antes de mais nada, as
indagagdes constituem formas de relacionamento afetivo, formas de respeito pela
essencialidade de um fenémeno. A afetividade vinculam-se sentimentos e interesses
que ultrapassam qualquer tipo de superespecializagdo. Ao mesmo tempo que se
aprofunda na razdo de ser um fendmeno, essa afetividade implica uma amplitude de
visdo que permite muitas coisas se elaborarem e se interligarem, implica uma visao
globalizante dos processos de vida. A visdo global dependera da sensibilidade de
uma pessoa; mas reciprocamente, para se transformar em capacidade criativa real,

a sensibilidade sempre dependera dessa visdo global.



3.1 INTELIGENCIA , CRIATIVIDADE E SUAS RELAGOES COM O ENSINO

Auxiliar o aluno a tornar-se um pensante autbnomo deveria ser um dos
objetivos no processo de ensino na escola. Entretanto, a relagdo de ensino tem
necessariamente dois aspectos: a manutengdo, a reprodugdo, a estabilizagdo do
conhecimento (muitos profissionais da area, dizem que € para isso que serve a
escola, para a manutencéo de alguns conhecimentos por meio de sua transmisséo,
questdo de informagdo). E tem o aspecto da reconstru¢do, da modificacéo, da
ultrapassagem; dar um passo além (questdo de formag&do). Aparentemente, por
algum motivo, a escola ndo consegue dar conta desses dois aspectos, € essa

segunda dimensdo parece mais distante das salas de aula.

A visdo fragmentada levou os professores e os alunos a processos que se restringem a
reproducdo do conhecimento. As metodologias utilizadas pelos docentes tém estado
assentadas na reprodugao, na copia e na imitagdo. A énfase do processo pedagogico recai no
produto, no resultado, na memorizagdo do conteldo, restringindo-se a cumprir tarefas
repetitivas que, muitas vezes, ndo apresentam sentido ou significado para quem as realiza.
Os alunos permanecem organizados nas carteiras, divididos por filas, de preferéncia em
siléncio, sem guestionar, sem expressar seu pensamento, aceitando com passividade o
autoritarismo e a impossibilidade de divergir. Na comunidade académica, especialmente no
inicio do século, tanto os professores como os alunos aceitavam todas as coisas da escola
como verdades absolutas e inquestionaveis.(BEHRENS,1999,p.24)

Talvez porque envolva mecanismos diferentes de razdo: quando a escola nos
ensina que para cada pergunta existe apenas uma resposta certa e unica, quando
procura estabilizar o conhecimento, muitas vezes acaba correndo o risco de aniquilar
com a capacidade de criagdo e superagdo dos alunos. Por exagero,
desconhecimento, descaso. E essa capacidade aniquilada & que deveria dar conta
daguele segundo aspecto, tdo difuso e distante. A maxima que diz que se deve
ensinar a pescar e ndo dar o peixe cabe a escola, que deveria ensinar ao aluno a

aprender os caminhos para adguirir o seu conhecimento.
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Porém, muitas vezes o resultado do processo de ensino € um saber mais ou
menos bem estruturado e vazio de conteudo, que no fundo ndo instrumentaliza para
a vida. Por ser muita presa a formalidades, a repeticdo mecanica das palavras do
professor, a uma estrutura que passa uma imagem organizada, mas que no fundo
ndo revela o que o aluno realmente pensa.

De acordo com MORAES (1997, p.51), a escola que continua dividindo o
conhecimento em assuntos, especialidades, subespecialidades, fragmentando o
todo em partes, separando o corpo em cabega, tronco e membros; as flores em
petalas; a historia em fatos isolados, sem se preocupar com a integracdo, a
interagcdo, a continuidade e a sintese. Tem ainda o professor como o Unico
responsavel pela transmissdo do conhecimento, continua vendo o aprendiz como
uma tabula rasa produzindo seres subserviente, obedientes, castrados em sua

capacidade criativa, destituidos de outras formas de expresséo e solidariedade.

A producao do conhecimento com autonomia, com criatividade, com criticidade e espirito
investigativo provoca a interpretagdo do conhecimento e nfo apenas a sua aceitacdo. Portanto,
na prética pedagoégica o professor deve propor um estudo sistemético, uma investigagéo
orientada, para ultrapassar a viséo de que o aluno & um objeto, e torna-lo sujeito e produtor do
seu préprio conhecimento. Para alicercar uma préatica pedagégica compativel com as
mudancas paradigmaticas da ciéncia, o Paradigma Emergente, segundo essa autora, deve
constituir uma alianca, formando uma verdadeira teia, com a visdo sistémica ou holistica, coma
abordagem progressista € com o ensino com pesquisa. Essa alianga se justifica e se torna
necessaria em funcdo das caracteristicas de cada abordagem, porque a visao sistémica ou
holistica busca a superagéo da fragmentagéo do conhecimento, o resgate do ser humano em
sua totalidade, considerando o homem com suas inteligéncias multiplas, levando a formacao
de um profissional humano, ético e sensivel. A abordagem progressista tem como pressuposto
central a transformag&o social, instiga o dialogo e a discusso coletiva como forgas propulsoras
de uma aprendizagem significativa e contempla os trabalhos coletivos, as parcerias e a
participacdo critica e reflexiva dos alunos e dos professores. O ensino com pesquisa pode
provocar a superagao da reprodugao, para a predugdo do conhecimento, com autonomia,
espirito critico e investigativo, considerando o aluno e o professor como pesquisadores e
produtores dos seus proprios conhecimentos. ( BEHRENS,1999,ps.60-61)

A alianga ou teia proposta nas trés abordagens permite uma aproximacéo de
pressupostos significativos, cada uma em sua dimens&o. Uma pratica pedagogica
competente e que dé conta dos desafios da sociedade moderna exige a inter-

relacdo dessas abordagens e a instrumentalizac&o da tecnologia inovadora.
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O que instiga a pesquisadora nessa pesquisa, na Pratica Pedagégica
Inovadora tendo a Poesia como Elemento Articulador no ensino da Lingua
Portuguesa no Curso de Pedagogia- UNERJ é a possibilidade de criacéo, de dar um
passo além, de pensar com autonomia, de criar algo novo para si mesmo. buscar,
produzir algo original, mas no sentido de ligado & propria origem, a pessoa que
produziu. Estamos usando o pensamento criativo num sentido diferente e mais
amplo do sentido cotidiano, do dicionario, de “inventar, tirar do nada” ou de algo
mais ligado a arte ou a grandes cientistas. O pensamento criativo & distribuido mais
democraticamente e & “(...) carater saliente do comportamento humano, no sentido
em que este se pode especificar em todas as diregbes possiveis, sendo a condicdo
- e ndo seu limite — precisamente uma capacidade inovativa” (GARRONI, 1993, p.
354): foi essa capacidade que possibilitou ao homem a adaptacio em todos os
cantos do mundo, que possibilita que o homem transforme a natureza, e ndo seja
apenas sujeito a ela, que nos diferencia na verdade de outros animais e de
maquinas tdo poderosas quanto o computador. “O homem cria, ndo apenas porque
quer, ou porque gosta, mas porque precisa; ele s6 pode crescer, enquanto ser
humano, coerentemente, ordenando, dando forma, criando.” (OSTROWER, 1991, p.
10).

Criar é a capacidade de projetar, de olhar no futuro; planejar, e realizar aquele
plano, elaborado para satisfazer as suas necessidades. E a capacidade de olhar no
passado, criticar, avaliar e repensar. E a “diferenca fundamental que existe entre
usar ferramentas e poder manufaturd-las” (OSTROWER, 1991, p.13). E uma
capacidade de lidar com o que ainda ndo é, mas podera vir a ser. E com o que ndo
foi, mas poderia ter sido. A criagdo deve ser vista como projeto, “utopia abstrata ou

concreta — portanto exploragdo do possivel por proposi¢des ou representagdes, pelo
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simbolismo ou pelo imaginario” (LEFEBVRE, 1983, p. 231). E a criagdo como
poiesis, Nn&o como praxis, pois a praxis “se reproduz por repeticdo, equivaléncia,
identificacdo. Reproduz sua condigdo. (...) Pelo contrario, a atividade poética ndo
pode deixar acentuar seu carater apropriador’ (idem, p. 243).

O pensamento criativo, visto desse modo, como “pensamento produtivo”,
emerge de uma relagdo dialética entre a razdo e a imaginacdo. Imaginagéo que
também pode ser chamada de fantasia, e que se refere ao aspecto menos rigoroso
da capacidade intelectual.

Nesse sentido, a razdo esta mais proxima da descoberta, quer dizer, do olhar
para o mundo e descobrir nele regras e similaridades. E a imaginagdo & mais como
uma invencgéo, que parte de um quase vazio para concretizar uma utilidade, sem se
referir muito a realidade, mas mais ao desejo, porque a imaginagao se refere muito
mais aos desejos e aos sonhos, enquanto a razdo se apoia na realidade concreta.

Diante de todas essas caracteristicas, percebemos que a razdo & mais
controlavel e previsivel, mais precisa. A imaginagéo nos foge ao controle, é livre,
imprevisivel e difusa. A razdo permite uma organizagéo e planejamento, por ser mais
consistente e exata, e a imaginagdo é espontanea e incontrolavel, por ser ambigua e
imprecisa.

Pois apesar da inteligéncia muitas vezes ser vista apenas em seu aspecto
l6gico, é impossivel restringir-se a isso. A légica e o pensamento verbal representam
uma grande evolucéo no pensamento humano, no sentido de organizacdo, mas é a
partir da possibilidade de fantasiar e sonhar outras realidades e da necessidade de

planejar os meios de atingi-las, que o pensamento procura a organizag3o.

De onde saem os objetos desejaveis? Todo fato, toda coisa que chega a pungar a periferia da
nossa alma provoca nela duas reagdes de certo modo antagénicas. De um lado, nossa razio
comeca a trabalhar, segundo suas leis, em torno do novo objeto intruso: todo seu trabalho vai
guiado pelo afa de obter uma nogao exata dele, de elaborar uma cépia intelectual que fielmente
o transcreva tal e qual é. Por este caminho chegamos a conhecer a realidade: nossa mente
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fabrica histéria. Mas, de outro lado, nossa fantasia sai a receber o fato recém chegado, €, em
vez de contentar-se, como a razdo, com refleti-lo exatamente, nele penetra de forma audaz, o
que faz pedacgos, deixa alguns aleijados, acaba com outros, eventualmente funde estes com
elementos de outras coisas, em uma palavra decompé&e a realidade e obtém um novo objeto
composto somente de ingredientes seletos. Frente ao objeto real que a raz&o descobre, nasce
assim o objeto desejavel ou desideratum que a fantasia, orientada pelo desejo, constrdi. Nossa
mente fabrica lenda. (ORTEGA Y GASSET, 1987 a, p. 304)

Por isso a criagdo, no sentido de pensamento produtivo, que projeta a um
fim, que realiza, tem esses dois aspectos opostos e dialéticos: a imaginagéo e a

razao.

E nessa mentalidade que se deve investir, no propésito de favorecer a inteligéncia geral, a
aptidao para problematizar, a realizac&o da ligacdo dos conhecimentos. A esse novo espirito
cientifico sera preciso acrescentar a renovagio do espirito da cultura das humanidades. Nao
esquecamos gue a cultura das humanidades favorece a aptiddo para a abertura a todos os
grandes problemas, para meditar sobre o saber e para integra-lo a propria vida, de modo a
melhor explicitar, correlativamente, a propria conduta e o conhecimento de si.

Assim, podemos imaginar os caminhos que permitiiam descobrir, em nossas condi¢des
contemporaneas, a finalidade da cabega bem- feita. Tratar-se-ia de um processo continuo ao
longo dos diversos niveis de ensino, em gue a cultura cientifica e a cultura das humanidades
poderiam ser mobilizadas.

Uma educagio para uma cabega bem-feita, que acabe com a disjun¢ao entre as culturas, daria
capacidade para se responder aos formidaveis desafios da globalidade e da complexidade na
vida quotidiana, social, politica, nacional e mundial.

E imperiosamente necessario, portanto, restaurar a finalidade da cabe¢a bem-feita, nas

condigbes e com os imperativos proprios de nossa época. (MORIN, 1999, ps.32.33)

E apenas no jogo de controlar e depois distrair, de sentir e depois analisar, de
correr, pular, saltar e depois descansar que nos tornamos criativos, produtivos, seres
humanos auténomos, escritores de nossa histéria, senhores dos nossos sonhos e do
nosso destino.

Enguanto uma pessoa é considerada inteligente por “resolver problemas
efetivamente, raciocinar claramente, pensar logicamente, mostrar um bom
vocabulario e gerenciar um grande estoque de informagdes”, uma pessoa criativa
‘tem uma certa liberdade de espirito e relutancia a seguir as leis implicitas da
sociedade”; a criatividade engloba “uma dimensé&o estética e imaginagcio que estio
ausentes das teorias implicitas da inteligéncia, e também engloba aspectos de
curiosidade e intuicdo (...)" (STERNBERG,1985,ps. 622-623). Inteligéncia e

criatividade tém sido vistas como capacidades separadas, temas de areas
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diferentes. S&o, em geral, estudadas por diferentes especialistas, tanto dentro da
psicologia quanto em ambitos maiores, pois enquanto a inteligéncia tem sido a
preocupacgdo de estudiosos mais ligados & escola, a criatividade € privilegiada pelos
estudiosos da arte e da propaganda.

A criacao faz parte da inteligéncia e ndo se opde a ela. Razdo e imaginagéo se
relacionam dialeticamente para formar o pensamento criativo, que faz parte da
inteligéncia.

Aprender a olhar as situa¢bes a partir de um outro ponto de vista, em geral,
proporciona uma visdo mais ampla, que possibilita um maior leque de acles.
Apenas é preciso estar atento para as diferengas (questdes, objetivos, pontos de
partida e até vocabulario), para que ndo se compare coisas que ndo podem ser
comparadas.

A inteligéncia e a criatividade ndo funcionam isoladamente no organismo
humano, mas em coeréncia com outros aspectos da personalidade, inclusive
aspectos corno inseguranca e ansiedade. Pensando a personalidade como um todo,
a inteligéncia e a criatividade ndo funcionam apenas em tarefas escolares ou

profissionais, mas entram em agdo em todos os momentos da vida.

Seja o que for a inteligéncia, seja o que for o que ela possa ser, € provejtoso para a pessoa ter
nascido dotada com um consideravel potencial intelectual. Também ajuda contar com
excelentes professores e tecnologias disponiveis, porquanto aqueles e estas podem agucar
nossas inteligéncias e enriquecer nossas representagées mentais. Finalmente, a consciéncia
de nossas proprias estruturas de aprendizagem e conhecimento também pode ser vantajosa.
Assim como podemos melhorar nossa propria saude pelo intimo conhecimento do corpo e a
monitoragdo regular de suas estruturas e funcdes, também podemos aperfeigoar nosso
pensamento mediante a monitoragdo estratégica de nossas representacdes e processos
mentais. ( GARDNER, 1999,p.88)

A escola tem um papel importante no processo de desenvolvimento de um
individuo criativo, j4 que €& um dos locais privilegiados de aquisicdo de

conhecimentos e relacionamento com o conhecimento. Quem aprende ndo adquire
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apenas um conteudo de informacdo, mas também aprende a aprender, aprende
uma forma de se relacionar com o conhecimento.

E funcdo da escola possibilitar aos individuos uma superagéo dos estagios de
caos e de rigidez que abra espaco para uma integragdo dessa tendéncias, mas, em
geral, a escola tem valorizado principalmente a ordem, a restricdo e o limite. Devido
a tendéncia a dar uma importancia muito grande para apenas um dos aspectos da
atividade criadora, acaba deixando de lado tudo que € imponderavel, todas as
possibilidades outras de ser, pensar, crescer.

A criag@o deveria ser valorizada, ainda que isso implicasse estratégias muito
menos seguras, pois a realidade ndo é mesmo segura. A realidade é dinamica. As
pessoas sao dinamicas. “ A histéria € o objeto de uma construgéo cujo lugar ndo € o
tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras™ ( BENJAMIN, apud
KRAMER, 1993, p.33). Valorizar a criagéo significa lidar com os inumeros ‘agoras’,
com o processo mesmo de construgdo da autonomia. Significa instruir uma
pedagogia que tem a criatividade tanto como efeito quanto propulsor. Uma
pedagogia que, por um lado, tenciona construir a criatividade do individuo, e , por
outro lado, & construida pela criatividade. Uma pedagogia dinadmica, que tem como
objetivo a autonomia e autoria do individuo.

Em termos sucintos, segundo GARDNER ( 1999,p.84), as escolas precisam ser
individualizadas e personalizadas. Precisamos entender as representacfes mentais
especificas de cada estudante com o0 maximo de detalhe possivel. E depois, até
onde for exequivel, devemos configurar a educagdo de modo que os estudantes
possam abordar as matérias segundo metodos que lhes assegurem 0 acesso ao seu
conteudo; e tenham assim a oportunidade de mostrar o que aprenderam de uma

forma que |Ihes seja comoda mas também interpretavel pela sociedade circundante.
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Uma tal educagéo individualizada para todos desloca-se para o primeiro plano
quando abordo as particularidades de uma educagdo centrada especificamente na
verdade, beleza e bondade.

Nesse sentido, a pesquisa realizada demonstrou que hé& possibilidade de
atingirmos a produgdo do conhecimento dinamico, criativo. auténomo do individuo
tendo a poesia como elemento articulador no Ensino da Lingua Portuguesa. A

veracidade dessa afirmagéo encontra-se no capitulo 5.2.



4 PRATICA DE ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA

4.1 O ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA NO PARADIGMA TRADICIONAL

Muitas vozes se intercalam na tessitura desse escrito: a do professor, do aluno,
da lingua materna que circulam e emergem da vivéncia escolar. Acreditamos que 0
eco dessas vozes pode dar o tom e o perfil do educador que diz presente no

processo de busca do aluno em diregéo a seu saber.

Saber indica que nos podemos manter na verdade e ‘isto’, por sua vez, indica uma
possibilidade de se estar na manifestacéo do ente, daquilo que se deseja que se mostre como
é. Possuir conhecimentos, nfo importa quéo profundos sejam, sobre alguma coisa, nao &
saber. Talvez ai esteja uma das grandes razées do fracasso do uso da Lingua como
‘equipamento’ de comunicacgo. Os sujeitos podem conhecer as regras € as normas do jogo
lingtistico, mas n&o conhecem a Lingua como ela &, resultando em desempenho deficiente na
comunicacgao. Ao adquirir norma, principios e regras, o sujeito recebe ‘informacgdes’, sem que,
contudo, esteja garantindo um saber. Sempre que o sujeito traz consigo tais informagdes e até
ja se exercitou em alguns exercicios praticos, podera ficar desarmado diante do real que
sempre difere daquilo que o cidaddo comum entende por proximidade da vida e do real. Isto se
d4 porque n3o possui saber , pois saber significa ainda ‘poder aprender'. Poder aprender ,
reportar-se a um poder de investigar. Investigar é o querer saber esclarecido, que € 0 que se
pretende nesta investigacao. (BELTRAN, 1989, p. 29).

A escola esta ai, centro do saber, autoritaria, austera, utilizando o processo de
transmissdo informativa . As paredes continuam quase que intactas, desvinculadas
do mundo, do presente e dos problemas sociais. As aulas seguem no ritmo de
carteiras enfileiradas, sendo o professor o detentor absoluto do saber, autoritario,
impessoal/distante do aluno, os conteudos programaticos sd0 repassados com a
finalidade de memorizar apenas nomenclaturas, estruturas gramaticais que de nada
contribuem para o exercicio da produgéo do conhecimento do aluno. Ousamos dizer
que essa pratica contribui para que o aluno tenha ojeriza ao aprendizado da lingua
materna, fator este que dificulta o exercicio do aprender —a — aprender por meio da
leitura e da escrita, haja vista que a funcdo do aluno nesse processo € apenas ser

obediente, disciplinado, assimilador de contetdos, ndo reflexivo, memorizador e



59

repetidor de dados. O aluno n3o age nem interage no processo da producéo do
conhecimento, porque as aulas de Lingua Portuguesa limitam-se a repassar
exercicios gramaticais, leituras e interpretacdes de textos do livro didatico. Esses
textos na maioria das vezes se apresentam fragmentados ou, 0 que € pior, com
temas que fogem da realidade do aluno. As produgdes textuais acontecem com
titulos prévios, ndo ha motivacdo, ndo ha etapas delineadas: desinibi¢do, estimulo,
criacdo, para que o aluno possa despertar e produzir. No que diz respeito a poesia,
as criagcdes e declamagdes restringem - se as datas comemorativas.

Concordamos com NETO (1988, p.19), quando diz que a pratica tem-nos
mostrado que a memorizagdo de nomenclaturas, regras e definigbes, arrolada em
programas de ensino, ¢ ineficiente e ndo promove uma aprendizagem efetiva do ler
e escrever. O aluno discursa de uma forma metalinguistica em provas e exercicios,
mas nao transfere esse pseudoconhecimento para a formulagéo do seu pensamento
por escrito. E imprescindivel que o aluno tenha o dominio da lingua em suas maos
com o sentimento e com a razdo. Ele usa a palavra, observa esse uso, e o professor
vai acentuando esse acesso e aprofundamento a ela, lenta e atentamente.

O professor precisa descobrir a valoragéo de colocar a palavra a servigo do
aluno para que ele possa ir verificando o seu funcionamento na condigéo de tornar a
lingua um objeto sistematico de aprimoramento, porque € na utilizagéo da palavra
escrita pelo aluno, na conscientizagéo da sua linguagem dentro desse compromisso,
que ele podera compreender a necessidade de apropriagéo da lingua e desse
codigo de linguagem (norma-padrdo) mais valorizado. De posse desse privilegio
linguistico, ele pode optar conscientemente, concretizando o ato que vai alem das
carteiras enfileiradas, do discurso do professor porque o aluno passa a ser o dono

da palavra”.
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A pesquisadora, ter sido também fruto de uma escola tradicional sabe o quéo precioso
e 0 ato de exercitar a Lingua Portuguesa de forma prazerosa, desnudando cada
palavra. Por que quando o professor figura-se como um ser distante do aluno e as
aulas apresentam-se autoritarias, como o aluno podera ultrapassar a barreira imposta,
como ele conseguira ter autonomia criativa e criadora para falar, ler e escrever ?

De acordo com NETO (1998,p.30), é no exercicio do cotidiano que & possivel
resgatar a pratica do professor. A sua experiéncia - Como €ssa que penso ser: a
trajetoria das leituras e escritas — refletida e reconstruida - € que promove a
mudan¢a. Mesmo que interesses alheios persistam... Botar na mesa e em pratos
limpos a experiéncia enriquece e fortalece o professor. E a escola também. Da- Ihe
vida e autenticidade. E isso nem sempre traz alegrias. E arduo e doce. Déi e
aprofunda. Recompensa, porque quer e projeta. E um compromisso interno que cria
e abre espacgos. Num processo permanente de crescimento.

Nesse sentido o papel do professor, da escola & fundamental na formagéo do
aluno que queremos ter. Requer reflexao criteriosa/critica, exige reconhecimento dos

erros, dos acertos.

Seria um exagero sustentar que as escolas ndo mudaram em cem anos. Nos Estados Unidos e
no resto do mundo, existem novos termos ( como a ecologia), novos meios ( computadores pessoais,
videocassetes) e, pelo menos, algumas novas praticas — jardim - de —infancia universal, educacéo
especial para quem tem problemas de aprendizagem, esforgos para integrar na “corrente principal”’
estudantes que tém problemas fisicos ou emocionais. No entanto, com excecédo de umas poucas
mudancas relativamente superficiais, seres humanos milagrosamente transportados de 1900
reconheceriam muito do que acontece nas salas de aula de hoje — predominio das prelecbes, énfase
sobre o0s exercicios praticos baseados na instrucdo recebida, matérias e atividades
descontextualizadas, que vao desde o uso de cartilhas e seletas de leitura basicas até aos testes
semanais de ortografia. Com a possivel excegéo da Igreja, poucas instituigdes mudaram tao pouco
em seus aspectos fundamentais quanto as encarregadas da educacdo formal da geracio
seguinte. (GARDNER, 1999, ps.44-45)

Refletir sobre a nossa atuagdo enquanto educadores é salutar, é crescimento,
porque nédo dizer, € puro conhecimento. A fundamentagio teérica, a atualizagéo
pedagogica na participagio de cursos, 0 convivio com pessoas na area da educacgéo

e da disciplina especifica possibilitam que o professor desvende seus olhos e que
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literalmente acorde para o mundo educacional, deixando de ser e agir
tradicionalmente no ambiente escolar.

Concordamos com VEIGA (1997, ps. 82-83), quando afirma que na modalidade
tradicional o ensino estéa todo construido sobre uma concepcdo de conhecimento
como produto, em que as certezas sdo estimuladas e até sdo o fiel da balanc¢a da
aprendizagem. O professor quer ser seguro, suas relagbes com os estudantes
podem ser até afetivas, mas s&o pouco emancipatorias.

N&do ha mudanca quando a certeza total e absoluta se instaura na mente do
professor, por que & no ato de desestabilizacdo de inseguranca que a procura do
conhecimento acontece e progride. Dominar o que os livros didaticos oferecem ,n&o
propicia aprendizagem a pratica requer fundamentacgéo tedrica. * Nao ha pratica sem
teoria, a relacédo teoria- pratica ndo & linear, e sim dialética”. (VEIGA, 1997, ps. 86-
87).

Decorre dai, o desejo da pesquisadora de ver a Lingua Portuguesa sendo
trabalhada por um outro prisma pelos professores da area. Ndo podemos mais fazer
propaganda enganosa por termos estagnado no tempo, na atuagdo como
educadores. “ As vésperas do proximo milénio, cabe a indagagdo: como encontrar
caminhos que respondam as exigéncias de uma revolugdo que propde a producéo,
a exploracdo e a comunicagéo do conhecimento?” (BEHRENS,1996, p.75).

Tal questionamento instiga-nos a mudar o quadro apresentado, prioriza o todo
e deixa de lado a especificidade, encara a pesquisa e a elaboragdo de projetos
como recursos metodologicos que possibilitam a independéncia, a formac&do do
aluno em cidadao.

BEHRENS (1996,p.71) diz que, o grande desafio neste momento de passagem

de um século para outro, & criar espagos verdadeiros para que o perfil do novo
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professor ultrapasse o discurso, a retoérica e provoque agdes concretas e afetivas no
redimensionamento do seu papel, compativel com as exigéncias da modernidade.
Romper a barreira do conformismo, dos conhecimentos evasivamente
aplicados é tarefa ardua, mas um desafio que possibilitara deixarmos para os alunos
o legado mais precioso e intransferivel de que se possa ter noticia: a aquisicdo do

conhecimento.



4.2 O ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA NO PARADIGMA EMERGENTE

Efetivar o ato de aprender e ensinar a Lingua Portuguesa na escola tem sido
uma das preocupagdes da atualidade, os Parametros Curriculares Nacionais sdo a
prova dessa renovagdo educacional, considerando o aluno, a lingua e o ensino
como uma triade. Nesse sentido, o aluno passa a ser o sujeito da agdo de aprender,
aquele que age diretamente sobre o objeto de conhecimento (a lingua). O terceiro
elemento da triade é o enfoque tedrico concebido como pratica educacional que
organiza a mediag&o entre sujeito e objeto. Para que essa mediagdo acontega, o
professor devera planejar, implementar e dirigir atividades didaticas, com o objetivo
de desencadear, apoiar e orientar o esforgo de a¢o e reflexao do aluno.

Reconhecer que esses alunos trazem consigo uma bagagem de conhecimento
individual, indivisivel & a possibilidade que urge na atualidade: ver o aluno como um
todo na sua individualidade.

Segundo BEHRENS (1999, p.69) o homem & um ser inteiro, e é dotado de dois
hemisférios cerebrais que estdo conectados e propiciam forte inter-relagdo. Portanto,
a educacgédo precisa facilitar a aprendizagem no crescimento da pessoa como um
todo. No processo educativo, deveria ser levado em consideragdo o cérebro como
um todo.

Nesse sentido, o ensino da Lingua Portuguesa deve propiciar um ambiente de
estudo adequado &s exigéncias atuais: ensinar a lingua materna utilizando o ludico,

a parceria harmoniosa entre professor e aluno.
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De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa
(1999, vol.2,p.30), toda educacdo verdadeiramente comprometida com o exercicio
da cidadania precisa criar condi¢gdes para o desenvolvimento da capacidade de uso
eficaz da linguagem que satisfaga necessidades pessoais — que podem estar
relacionadas as efetivas do cotidiano, a transmissdo e busca de informag&o, ao
exercicio de reflexdo. De modo geral, os textos s&o produzidos, lidos e ouvidos em
razdo de finalidades desse tipo. Sem negar a importancia dos que respondem a
exigéncias praticas da vida diaria, sdo os textos que favorecem a reflexdo critica e
imaginativa, o exercicio de formas de pensamento mais elaboradas e abstratas, os
mais vitais para a plena participagdo numa sociedade letrada.

Cabe, portanto, a escola viabilizar o acesso do aluno ao universo dos textos
que circulam socialmente, ensinar a produzi-los e a interpreta-los. Isso inclui os
textos das diferentes disciplinas, com os quais o aluno se defronta sistematicamente
no cotidiano escolar e, mesmo assim, ndo consegue manejar, pois ndo ha um
trabalho planejado com essa finalidade. Isso poderia ser exemplificado dizendo-se
que nas aulas de Lingua Portuguesa, na maioria dos casos, ndo se ensina a
trabalhar com textos expositivos como os das areas de Histéria, Geografia e
Ciéncias; e nessas aulas também nao, pois se considera que trabalhar com textos é
uma atividade especifica da area de Lingua Portuguesa. Em consequéncia, o aluno
nao se torna capaz de utilizar textos cuja finalidade seja compreender um conceito,
apresentar uma informagdo nova, descrever um problema, comparar diferentes
pontos de vista, argumentar a favor ou contra uma determinada hipétese ou teoria. E
essa capacidade, que permite o acesso a informagdo escrita com autonomia, é a

condi¢éo para o bom aprendizado, pois dela depende a possibilidade de aprender os
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diferentes conteudos. Por isso, todas as disciplinas tém a responsabilidade de
ensinar a utilizar os textos de que fazem uso, mas € a de Lingua Portuguesa que
deve tomar para si o papel de fazé-lo de modo mais sistematico. Cabe a escola
também o papel de ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral nas diversas situagdes
comunicativas, especialmente nas mais formais: planejamento e realizagdes de
entrevistas, debates, seminarios, didlogos com autoridades, dramatizagoes,
declamacdes de poesias, etc. Trata-se de propor situagées didaticas nas quais
essas atividades facam sentido de fato. Quando se usa aqui a expressao de fato, a
intengdo é marcar a existéncia sociocultural extra-escolar, sua existéncia no interior
de préticas sociais comunicativas ndo-escolarizadas, referindo-se também a textos,
a uso da linguagem, a circunstancias de enunciacao, etc.

O Paradigma Emergente busca provocar uma pratica pedagogica que ultrapasse a vis&o
uniforme e que desencadeie a visdo de rede, de teia, de interdependéncia, procurando interconectar
varios interferentes que levem o aluno a uma aprendizagem significativa, com autonomia, de maneira
continua, como um processo de aprender a aprender para toda a vida. (BEHRENS 1999,p.123)

Nesse sentido, o conhecimento atualmente disponivel recomenda uma revisao
metodolégica e aponta para a necessidade de repensar sobre teorias e praticas tao
difundidas e estabelecidas. Aquelas Teorias e Praticas que dividem a Lingua
Portuguesa em dois hemisférios: o primeiro seria o ensinar sistematico alfabético de
escrita (a correspondéncia fonografica) e algumas convengbes ortograficas do
portugués _ o que garantiria ao aluno a possibilidade de ler e escrever por si mesmo,
condi¢do para poder disparar; o segundo hemisfério que se desenvolveria em duas
linhas basicas: os exercicios de redacao e os treinos ortograficos e gramaticais que,
para a maioria dos professores, tendem a parecer os unicos caminhos possiveis.

A compreensdo atual da relagdo entre aquisicdo das capacidades de
interpretar, falar e de redigir rompe com a crenga arraigada de que o dominic do be-

a-ba gramatiqueiro seja pré-requisito para a aquisi¢ao do conhecimento que se usa
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para ler, interpretar e escrever, porque “ndo se muda um paradigma educacional
apenas colocando uma nova roupagem, camuflando velhas teorias. MORAES (1997,
p.17) .

MORAES (1997,ps.17,18,19) instiga-nos a buscar um novo modelo
educacional “capaz de geras novos ambientes de aprendizagem, que deixe de ver o
conhecimento de uma perspectiva fragmentada, estatica e o reconhe¢a como um
processo em construcéo a ser desenvolvido num contexto dinamico do vir-a-ser”.

Acreditamos que essa nova postura educacional, possibilitara aoc aluno uma
nova postura diante das coisas e dos fatos que o circundam, propiciando o seu
excitar diante da lingua materna. Ha “necessidade da construgéo e reconstrugéo do
homem e do mundo, tendo como um dos eixos fundamentais a educagéo,
reconhecendo a importancia de dialogos que precisam ser restabelecidos, com base
em um enfoque mais holistico e em um modo menos fragmentado de ver o mundo e
nos posicionarmos diante dele”. (MORAES, 1997,p.20).

Decorre dai 0 desejo de ver o ensino da Lingua Portuguesa pela adogdo da
poesia como elemento articulador como um auxiliador no processo de construcdo e
reconstrugdo do homem, por meio da reflexdo sobre a lingua em situagbes de
producdo textual e interpretagdo, como caminho de tomada de consciéncia e
aprimoramento da propria produgéo linglistica.

“ O problema se encontra naquilo que foi ensinado. Aquilo sobre o que se fala
tem de estar ligado a vida. O conhecimento que nao faz sentido é prontamente
esquecido. A mente ndo é burra. Ela ndo carrega carga inutil”. (ALVES, 1998,

p.102).



4.3 APOESIA COMO ELEMENTO ARTICULADOR NA TRANSFORMAGAO DO
ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA

ROCCO (1981,p.268) escreveu:

Penso que uma das formas fundamentais para combater a crise seria em ensinar a refazer o

discurso falho, roto, rarefeito, raro - feito; estaria em um intenso movimento educacional,
buscando a originalidade que existe dentro de cada um, estaria em um diario e arduo trabalho
de revitalizacdo da imaginacao criadora, estaria na descoberta e valorizagao do devaneio, uma
VeZ que essas coisas nao sao como o queriam os poetas romanticos, fruto de inspiracao
momentanea, mas sim de transpiragdo e trabalho continuado; e o pouco espaco que a
educagao, vista globalmente, dedica ao original, & criacdo individual, privilegia,
consequentemente esse complexo cultural de uma s6é dimens&o, ou seja, a do real tangivel,
imediatamente perceptivel, fazendo com que, pelo menos no caso da linguagem, cheguemosa
essa situagao de crise e atrofia conjunturais.

E, sem duvida, evidente que essa decantada crise cultural por que passamos
tem deixado marcas enormes em nossos alunos. Conforme comprovacéo geral, ha
uma atrofia no universo linglistico e, em fungdo dela, o0 acesso ao texto é sempre
dificil e, ndo raro, limitado ao livro didatico. Como se ndo bastasse, na concorréncia
com as linguagens n&o verbais, a linguagem literaria (como é vista na escola) é a
perdedora.

Imerso em uma crise de linguagem e de leitura, recebendo influéncia (positivas
e negativas) dos veiculos de comunicacdo, inserido em um contexto escolar em que
os educadores estio perplexos, a que se questionar se o aluno ainda tera espaco
para achar-se enquanto produtor de textos ou sera que esse padrio de referéncias -
que se manifesta nos chavbes — se perpetua e acaba padronizando todo o discurso,
cristalizando uma atitude que retira a escrita da linguagem e esta do mundo e da
acao intersubjetiva.

Em qualquer caso, ha que se criar espaco para uma produc3o individualizada

principalmente no discurso poético, deixando que o aluno se arrisque a escrever um
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poema, sem que o produto criado seja ostensivamente forjado de fora para dentro,
e, por isso, padronizado e estereotipado.

Ao criar poemas, o0 aluno se apropria da palavra, transcende as limitagoes
exteriores que Ihe moldam a expresséao pessoal e faz da palavra um instrumento que

lhe pertence.

A poesia ndo estd apenas nas paginas dos livros. Esta, também, nas coisas. No vivido.
Descobrimos poesia nas coisas. Reconhecemos - € criamos - poesia nas relagbes com os
outros. Com os bichos. Com as plantas. Com o cosmo. A poesia faz parte do reconhecimento
das significagdes do mundo. E faz parte da produgéo de significagées com que fazemos o
nosso mundo.

Apesar disso, € no poema gue a poesia se realiza. Com sua natureza de palavra, de verbo
encarnado. As palavras poéticas tém carne e sangue. O poema tem uma forga magica de
evocacgdo. Desperta ressonancias ndo esperadas. Chama a viagens - pela memoria e pela
imaginagao.

O poema é um mundo feito de palavras. N&o apenas para comunicar sobre algo exterior, mas
as palavras arquitetadas de um outro modo, confabuladas pelo som, pelo ritmo, pela estrutura,
pela imagem, pelos significados. As palavras redescobertas. Recomecgadas. As outras faces.
Secretas. (AMARAL; ANTONIO;PATROCINIO, 1993,p.1986).

Nesse sentido, ha necessidade de um trabalho sobre a producgao poeética do
aluno, para que ele possa encontrar espago para o devaneio (imaginacao individual)
e a criatividade. Para que o aluno consiga imprimir no seu texto caracteristicas de
estilo notadamente particulares, ndo estereotipadas, solugdes que ndo podem ser
encontradas nos livros didaticos.

E em fungdo disso que, transformar o estudo poético numa agao formadora,
voltada para a produgéo escrita requer professores sensiveis a linguagem poética,
por meio de um trabalho pedagégico, em sala de aula, no curso de Pedagogia. O
professor precisa propiciar condicées para que o aluno reflita criticamente sobre a
producdo poética dos escritores de seu tempo, sem que se abandone, € claro, o
estudo dos poetas de outras épocas. Nesse instante de formacg&o, o importante néo
& hierarquizar a produgéo literaria, mas sensibilizar. Produzir nas universidades,
trabalhos teéricos/ praticos que possam facilitar a pratica pedagoégica com o texto
poético, com o objetivo ndo sé de informar, mas, sobretudo, de ajudar a formar

professores e educandos.
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A poesia reafirma sempre — & a sua missao - a integridade, a autonomia, a dignhidade da
pessoa humana. Se ela chegasse um dia a vencer sua batalha, se chegasse a salvar
finalmente a alma humana, se umdia, na unidade das crengas, o primado do espirito fosse por
todos admitido como regra fundamental de toda sociedade, a poesia teria vencido sua batalha,
e as dificuldades morais, que sempre dividiram tdo tragicamente a humanidade, seriam
finalmente resolvidas. (UNGARETTI, 1994, p.225).

Acreditamos que a Literatura- Poesia, Ficcdo nos da a possibilidade de
sabermos um pouco da nossa propria individualidade, dos outros, do seu mundo
interior. A poesia esta nas ruas, assim, como nas coisas, na realidade do nosso
educando, € preciso que nos educadores saibamos conviver com 0s poemas,
inserindo - 0s no ambiente escolar.

Ha uma necessidade vital de recuperarmos a capacidade de percepgao - livre,
pessoal, auténoma. A percepcéo criadora. Redescobrir o olho, o tato, o ouvido, o
olfato. Precisamos recriar nossa relagdo sensivel com o mundo, com 0 Nosso
educando. Redescobrir as coisas, redescobrindo o nosso proprio corpo e suas
possibilidades de percepgdo. A poesia precisa desse renascimento da sensibilidade
e ao mesmo tempo engendra essa redescoberta dos sentidos.

Redescobrir o gosto de ver. A alegria de sentir. O prazer da percepgdo. O
entusiasmo da sensibilizagdo. A convivéncia com poesia possibilita 0 ressurgimento
dessas paixbes. O poeta, como o filésofo, precisa ser um principiante perpétuo. O
poema € um olho novo, que estranha os objetos mais familiares. V& com os olhos de
primeira vez. Recomeca a relagdo do corpo com a coisa, € com 0 outro corpo.
Redescobre, depois, a familiaridade obscurecida pela rotina. O mundo torna a ser
familiar, mas encantado. Transfigurado, como a prépria linguagem. Esse resgatar da

sensibilidade acontece a cada poema, sempre recomegando.

De noite, entretanto, o violinista dorme. A alma viaja para o mundo dos sonhos. As carnes,
abandonadas pela musica, ficam entregues as forgas insensiveis do mundo fisico. A gravidade
faz o seu trabalho. Puxa as carnes para baixo. Elas escorregam na direcdo do chdo. Os sulcos
se aprofundam. O rosto fica mole. [...] Corri, rapido, e peguei um livro de poesias do Mario
Quintana. Basta que a poesia seja ouvida para que a morte se ponha a correr. Comecei a rir de
felicidade. Quando de novo me vi no espelho, olhei fundo dentro dos meus olhos. O que eu vi
foi o rosto de um menino. (ALVES, 1998, p. 30)
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Numa das obras poéticas mais importantes da cultura do Ocidente europeu, as
Metamorfoses, o poeta romano Ovidio (revivendo Heraclito) exprimiu todos esses
sentimentos que experimentamos diante da mudanga, da renovagéo e da repeticao,
do nascimento e da morte das coisas e dos seres humanos. Na parte final de sua

obra, lemos:

N&o ha coisa alguma que persista em todo o Universo. Tudo flui, e tudo s apresenta uma
imagem passageira. O proprio tempo passa com um movimento continuo, como um rio...

O que foi antes ja n3o &, o que nao tinha sido &, e todo instante € uma coisa nova. Vés a
noite, préxima do fim, caminhar para o dia, e a claridade do dia suceder a escuridao da noite...
N3o v&s as estagdes do ano se sucederem, imitando as idades de nossa vida?

Com efeito, a primavera, quando surge, é semelhante & crianga nova... a planta nova, pouco
vigorosa, rebenta em brotos e enche de esperanga o agricultor. Tudo floresce. O fértil campo
resplandece com o colorido das flores, mas ainda falta vigor as folhas. Entra, entao, a quadra
mais forte e vigorosa, o verdo: é a robusta mocidade, fecunda e ardente. Chega, por suavez, o
outono: passou o fervor da mocidade, é a quadra da maturidade, o meio - termo entre o jovem
e o velho : as témporas embranquecem. Vem, depois, o tristonho inverno: € o velho trépego,
cujos cabelos ou cairam como as folhas das arvores, ou, os que restaram, estao brancos como
a neve dos caminhos. Também nossos corpos mudam sempre e sem descanso... E também a
Natureza nio descansa e, renovadora, encontra outras formas nas formas das coisas. Nada
morre no vasto mundo, mas tudo assume aspectos novos e variados... todos os seres tém sua
origem noutros seres. Existe uma ave que os fenicios dao o nome de fénix. Nao se alimenta de
graos ou ervas, mas das lagrimas do incenso e do suco da amdnia. Quando completa cince
séculos de vida, constréi um ninho no alto de uma grande palmeira, feito de folhas de canela,
do aromatico nardo e da mirra avermelhada. Ali se acomoda e termina a vida entre perfumes.
De suas cinzas, renasce uma pequena fénix, que vivera outros cinco séculos... Assim também
& a Natureza e tudo o que nela existe e persiste. (In: CHAUI, 1995, p.24-25)

Se, de um lado, a arte e a poesia criam linguagens, expressodes simbolicas que
ajudam a tornar mais familiar a percepgéo do mundo (e mais acessivel, a médio e a
longo prazo), por outro lado € muito significativo o sentido de estranhamento do
mundo, o sentimento de admiragdo, de perplexidade, de espanto: distanciamentos
que levam a recriacéo das relagdes com o real € a redescoberta com olhos novos,
com olhos livres - dessa realidade que estava desfigurada pela rotina, pela

redundancia, pela banalidade.

Meu diagnéstico ja foi feito. Minha doenga se chama poesia. N&o sei que poesia é so para
recitar. Eu acredito. Acho que poesia é para viver. E os poetas sdo todos doidos. Poesia é uma
forma de loucura. Veja s6: o Fernando Pessoa diz. * Tudo menos ter raz&o!” Se ele fosse
normal diria o contrario, * Tudo menos nio ter razéo!” E por isso que os normais brigam uns
com os outros, especialmente marido e mulher: cada um quer provar que esta com a razao.
Raz3o é o que todo mundo pensa e faz. Qualquer idiotice que seja feita por todos passa a ser
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considerada sabedoria. Disse o poeta T. S. Eliot: : “ Num pais de fugitivos aquele que caminha
na diregao contraria parece estar fugindo. (ALVES, 1998, ps.13-14)

O mesmo sistema social - econémico burgués - capitalista que reduz a obra de
arte a8 mercadoria, e que condena muitos artistas a miséria e a morte, este mesmo
sistema transforma o sentimento - reduzido a sentimentalismo banal - em produto de
consumo, assim como faz com o erotismo, desfigurado para ser reduzido a
mercadoria manipulada. Esta € uma das maiores misérias do nosso tempo, talvez
ainda maior do que a repressdo milenar: a manipulagcdo das emocdes, da vida
afetiva, da energia erética. Manipulagdo, banalizagio, pasteurizagdo. Mais do que
nunca, necessitamos recuperar a emog¢ao auténtica, que ressoe nos corpos € nos
signos, que nasga e cresca das relagbes de existéncia: uma vida afetiva pessoal e
auténoma (relativa autonomia, naturalmente). Essa conquista de liberdade tem um
significado politico revolucionario, contra as varias formas de Totalitarismo.

A vivéncia simbolica das emocgbes, durante a leitura de um poema, essa
experiéncia emotiva com os signos feitos carne e sangue - a palavra poética -
desperta energias adormecidas, ou reprimidas, ou neutralizadas. Essa vivéncia
simbdlica possibilita uma forma nao repressiva, mas criadora, de controle das
emocodes e a possibilidade de refazermo -nos como sujeitos de nossos afetos, sem
sermos tomados por eles. A embriagues dionisiaca & apenas uma das faces. A
outra € de harmonia apolinea : sem disciplina ndo ha liberdade. As forgas se
dissipam e as circunstancias passam a nos determinar. Nenhum éxtase continuaria
indefinidamente. E preciso, também, arquitetar ao éxtase. A criagdo poética se
debate na busca da unidade entre a vertigem - o que transborda, o que infinitamente
pulsa - e a lucidez - que recria estrelas flamejantes a partir do caos.

A poesia educa emog¢des, sendo poesia. Os homens se humanizam por meios

humanos.
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A atividade imaginativa, descobridora e engendradora de analogias, de
relacbes de semelhanca que ndo eram visiveis, & parte essencial do processo de
conhecimento: ndo s6 no campo de criagdo poética, em que a imaginagao é uma
forma especifica de apreender e recriar a realidade, como pensava Bachelard , nas
obras : Direito de Sonhar, A poética do Espago , mas também nos campos da pratica
e da teoria cientifica.

A capacidade de imaginagdo precisa ser deflagrada. A convivéncia com os
poemas ajuda a descobrir, a despertar, a desenvolver o imaginario.

Um dos trabalhos de vida, em nossos dias como educadores, & descobrir |,
despertar e desenvolver a capacidade criadora, ndo s6 para subsistirmos as redes
de dominagdo que nos cercam, mas também para fazer novas formas de vida e
novas maneiras de dizer a vida. Contra a padronizagao esterilizadora das horas de
hoje - de ventos do futuro - a pratica pedagégica sempre insubmissa da poesia
continua a sublevar a linguagem, o corpo, a imaginagao.

Com os poemas, atravessamos mundos de palavras e de siléncios, em
experiéncias que revitalizam a capacidade imaginativa. Esse processo de
humanizagdo dos sentidos ndo € um processo linear, continuo, de acumulagéo
constante, mas € um processo histérico, com as idas e vindas, os vai -e- vens, as
crises, os saltos e toda a complexa rede de fendbmenos que caracteriza o
desenvolvimento das sociedades. Assim, de um modo geral, a histéria se faz
também como criagdo continua (e descontinua ...) de novas relagdes de percepcéo,
necessarias as novas relacdes entre os proéprios homens e entre estes e a natureza.

Em termos do mundo moderno, uma das caracteristicas de maior vitalidade, a
partir do Renascimento, &€ a valorizacdo do contato sensivel com a realidade, a

valorizagdo do corpo - a - corpo com 0 mundo, ndo apenas no conhecimento
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cientifico, mas também na criagdo artistica e na existéncia cotidiana, o que
historicamente foi muito significativo porque representou a superagéo de sistemas de
idéias que se recusavam a ouvir a voz da Natureza, embora pretendessem legislar
sobre todos os aspectos do Cosmos. Estamos diante da maior manipulagédo de

imagens de toda a historia.

A cabega é um utero terrivel . Dela tanto podem sair flores e borboletas quanto charcos e
escorpides. De vez em quando ela é invadida pelos deménios das catastrofes e dos horrores -
e ai n3o existe corpo que agiente. Os tais deménios séo produtores de filmes, que ficam
sendo exibidos em sess&o continua em nossa cabeca.( ALVES, 1998, p.51)

Para nos, entretanto, acreditar apenas na positividade dessas transformacétes
da percepg¢éo, dessas novas possibilidades dos sentidos, € uma ingenuidade a que
ndo temos mais direito, hoje, neste fim de século. Nunca a nossa percepgéo foi tdo
caoticamente solicitada, como agora. Nunca foi tdo estimulada, dirigida, manipulada.
Diariamente, milhares de chamadas simultaneas e fragmentarias, incidem sobre noés,
a revelia de nossos desejos. O fragmentario, o descontinuo, o simultaneo, o cadtico,
se antes representaram rupturas inovadoras, porque romperam com uma linearidade
de percepcdo que historicamente caducara, hoje, muitas vezes, representam
pedagcos de um quebra - cabegas que converge para uma imensa alienagéo de
nossa capacidade perceptiva. A intermindvel manipulagdo de imagens banaliza as
sensagbes e sensibilidades.

Estamos sendo muito pouco sujeitos de nossa propria percepcdo. Ndo mais
pela auséncia de sensacgdes, ndo mais pelo antigo embotamento , mas agora pela
saturacdo poluida ao extremo. Uma das originalidades do nosso tempo séo as
formas inovadoras de decadéncia a que somos submetidos, que nos s&o impostas
pela sociedade urbana - tecnolégica - industrial, a servigo do Capital efou do Estado.

A poesia precisa da imaginagéo, essa atividade de criar além da experiéncia, e

de recriar a experiéncia. Sem o dinamismo criador do imaginario, sem as



74

constelacdes de imagens que revelam outro céu e outra terra, outro homem e outro
destino, nas mais familiares paisagens do mundo, sem a imaginagao criadora nao

existe poesia.

Santo Agostinho disse que “ povo & um conjunto de pessoas racionais unidas pelo mesmo
sonho”. O Geraldo Vandré disse a mesma coisa, com poesia diferente: * Caminhando e
cantando e seguindo a cancao.” E isso: ha de haver uma cancdo que todos cantam e que
indica 0 caminho. O Chico, nos anos de ditadura, esperto como ele s6, falou de um jeito que os
milicos n&o entenderam (milicos e cientistas s&o duros de entender metaforas. Sobre os milicos
eu ja sabia. Sobre os cientistas aprendi na Gltima reunido da SBPC ). Falou de uma Banda.
“Estava 2 toa na vida, o meu amor me chamou pra ver a banda passar cantando coisas de
amor.” [...] Mas foi s6 a Banda tocar para que cada um deles se esquecesse dos sonhos
pequenos por amor ao sonho grande. Comegaram a seguir a Banda : viraram povo. Um povo
nasce quando as pessoas trocam seus sonhos pequenos (individuais) por um sonho grande
(comum ).

Um lider politico & aquele que ajuda um povo a nascer. Mas um povo s6 nasce guando 0s
individuos s&o seduzidos por um sonho de beleza. A beleza do sonho € a comida que mantem
a vida do povo. (ALVES, 1998, ps. 63-64)

A poesia precisa das emogdes. Sem 0 que pulsa e estremece a existéncia,
sem a danca das paixdes e dos simbolos sensiveis, ndo existe poesia. Sem as
marés de ressonancias dos sentimentos, sem uma sensibilidade fecundada e
fecundante, ndo existe poesia. Sem a transfiguragdo das emogfes, sem a alquimia
do sensivel ndo existe poesia.

A poesia precisa da raz&o. Precisa da lucidez que reconhece, da lucidez que
nomeia, da lucidez que controla os rios de pulsdes e de signos. A poesia precisa de
educadores compromissados com a educagdo, para que a poesia ndo seja tratada
como “primo-rico” apenas nas datas efemérides, que os educadores visualizem nos
seus educandos nao uma forma finita de ser, mas sim, formas infinitas de migragao
de idéias, formas infinitas de poder vir a ser, estabelencendo assim, um processo

continuo de transformacéo, de criagdo, de produg&o do conhecimento.



5 O CAMINHAR
51 A PESQUISA-AGAO E A POESIA NO ENSINO DA LINGUA
PORTUGUESA

Ja que navegar é preciso, acreditamos que o melhor caminho a ser percorrido
para gerar conhecimentos no ambito educacional seja o do ensino aliado a
pesquisa, porque quando o ato de ensinar, de aprender a pesquisar para buscar
respostas é efetivado, amplia-se um saber maior que ultrapassa os bancos
académicos por que estad diretamente relacionado com o educado, com a sua
realidade profissional vivida e a universidade passa a fazer jus do seu titulo de
centro de apropriagcdo do saber.

Nesse sentido, para legitimar nossas idéias, intencionalmente reproduzir o
pensar de THIOLLENT (1985,p.14), que diz que a pesquisa-acdo & um tipo de
pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em estreita
associagado com uma agdo ou com a resolugéo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

Por este motivo, a pesquisadora atuando como docente na UNERJ (Centro
Universitario de Jaragua do Sul), na disciplina Fundamentos e Metodologia da
Lingua Portuguesa, encontrou na pesquisa- acdo os elementos necessarios para
responder seus questionamentos internos referentes a aplicabilidade e adequacao
da poesia como elemento articulador no ensino da Lingua Portuguesa no Curso de
Pedagogia, para poder percorrer o caminho que instrumentalize a pesquisadora e

os educandos a aplicar a poesia no ensino da Lingua Portuguesa de forma
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integrada, participativa e prazerosa. Porque a pesquisa-acdo € uma estrategia
social, coletiva que viabiliza a préatica inovadora no Ensino da Lingua Portuguesa no
curso de Pedagogia tendo a poesia como elemento articulador. Segundo
THIOLLENT (1985,p.16) alguns de seus principais aspectos a considerar na
pesquisa- acdo é a estratégia social na qual esta fundamentada em seis principais
aspectos:

1. hd uma ampla e explicita interagdo entre pesquisadores e pessoas
implicadas na situagéo investigada;

2. desta interacdo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e das solugdes a serem encaminhadas sob forma de agédo concreta;

3. 0 objeto de investigacdo ndo é constituido pelas pessoas e sim pela
situacdo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta
situagao;

4. o objetivo da pesquisa-agdo consiste em resolver ou, pelo menos, em
esclarecer os problemas da situag&o observada;

5. ha, durante o processo, um acompanhamento das decisfes, das agdes e de
toda a atividade intencional dos atores da situacéo;

6. a pesquisa ndo se limita a uma forma de acg&o (risco de ativismo): pretende-
se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e 0 conhecimento ou o “nivel de
consciéncia” das pessoas e grupos considerados.

Decorre dai, a preocupacéo com 0 processo ser maior do que com o produto,
os dados serem coletados descritivos e orais por meio de fundamentagéo tedrico-
pratica, troca de experiéncias e questionarios abertos.

Na primeira fase metodologica da pesquisa- acdo , a pesquisadora buscou

parceria com seus alunos universitarios do curso de Pedagogia do Centro
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Universitario de Jaragua do Sul — UNERJ, | Fase (30 sujeitos) e da VIl Fase (21
sujeitos) para tentar solucionar o questionamento que a muito tempo rondava na sua
mente, ou seja, como exercitar a poesia de maneira prazerosa contribuindo para que

o aluno expusesse sua forma de pensar adquirindo criticidade e autonomia.

Escrever é um ato individual e solitario. E 0 momento em que se fecham as portas do exterior e
se abrem as portas do mundo interior para nele o individuo mergulhar.

E essa tarefa ndo é tao simples. As pessoas n&o estéo acostumadas a viver sos com seus
pensamentos e sensagdes. Procuram-se, de uma forma ou de outra alternativas que
favoregcam um contato mais constante com a realidade fisica ou social. Recorre-se a situacdes
que conduzam a uma comunicagdo seja como emissor, seja como receptor. A préopria
tecnologia de comunicagdo (televisdo, radio, telefone, cinema) oferece aos individuos
oportunidades para fugir a uma situagao de solidao.

Se o “estar s6” assusta as pessoas, & evidente que o ato da escrita poética, uma atividade
essencialmente solitaria, também assusta. Ao se colocar diante de uma folha em branco, o
individuo perde um contato mais estreito com a realidade fisica e social e embarca s6 para um
vBo em seu universo interior. (SARGENTIM, 1989, p.13)

Os primeiros passos a serem calcados pela pesquisadora, foram
primeiramente de conquistar e reconquistar seus alunos universitarios para
aceitarem o convite de caminhar na estrada do fazer poético. Para tanto,
primeiramente trouxemos para sala de aula a poesia de Oswaldo Montenegro:

Metade®

METADE
Oswaldo Montenegro

QUE A FORGA DO MEDO QUE TENHO
NAO ME IMPECA DE VER O QUE ANSEIO
QUE A MORTE E TUDO EM QUE ACREDITO,
NAO ME TAPE OS OUVIDOS E A BOCA,
PORQUE METADE DE MIM E O QUE GRITO,
MAS A OUTRA METADE, E SILENCIO.

QUE A MUSICA QUE EU OUCO AQ LONGE,
SEJA LINDA, AINDA QUE HAJA TRISTEZA.
QUE A PESSOA QUE EU AMO,

SEJA PRA SEMPRE AMADA,
MESMO QUE DISTANTE.
PORQUE METADE DE MIM E PARTIDA,

E A OUTRA METADE, E SAUDADE.

QUE AS PALAVRAS QUE EU FALO,
NAO SEJAM OUVIDAS COMO PRECE,
NEM REPETIDAS COM FERVOR,
APENAS RESPEITADAS COMO A UNICA COISA

® A poesia Metade de Oswaldo Montenegro nao apresenta referéncia bibliografica por ser algo que a
pesquisadora tem internalizado a muito tempo em sua mente.
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QUE RESTA A UM SER
INUNDADO DE SENTIMENTOS.
PORQUE METADE DE MIM E O QUE OUCO,
MAS A OUTRA METADE, E O QUE CALO.

QUE ESSA MINHA VONTADE DE IR EMBORA,
SE TRANSFORME NA CALMA E NA PAZ
QUE EU MEREGCO.
QUE ESSA TENSAO QUE ME CORROI POR DENTRO,
SEJA UM DIA RECOMPENSADA.
PORQUE METADE DE MIM E O QUE PENSO,
A OUTRA METADE, E UM VULCAQ.

QUE O MEDO DA SOLIDAO SE AFASTE
OU QUE O MEDO QUE CONVIVE COMIGQC,
SE TRANSFORME AO MENOS
NUM MEDO SUPORTAVEL.

QUE O ESPELHO REFLITA EM MEU ROSTO
UM DOCE SORRISO, QUE EU ME LEMBRE
DE TER DADO NA INFANCIA.
PORQUE METADE DE MIM
E A LEMBRANCA DO QUE EU FUI,
A OUTRA METADE EU NAO SEI.

QUE NAO SEJA PRECISO MAIS
DO QUE UMA SIMPLES ALEGRIA,
PARA ME FAZER AQUIETAR O ESPIRITO
E QUE O TEU SILENCIO
ME FALE CADA VEZ MAIS
PORQUE METADE DE MIM E ABRIGO,
MAS A OUTRA METADE E CANSACO.

QUE A ARTE NOS APONTE UMA RESPOSTA,
MESMO QUE ELA NAO SAIBA
E QUE NINGUEM A TENTE COMPLICAR,
PORQUE E PRECISO SIMPLICIDADE
PARA FAZE-LA FLORESCER.
PORQUE METADE DE MIM E PLATEIA
E A OUTRA METADE, E CANCAO.
E QUE A MINHA LOUCURA SEJA PERDOADA

PORQUE METADE DE MIM E AMOR
E A OUTRA METADE, TAMBEM.

Posteriormente, depois de falarmos a poesia para os alunos, pegamos o texto
da poesia que trouxemos dividido em estrofes e pedimos para que os alunos
formados em equipes pegasse aleatoriamente uma das tiras de papel que continha
uma estrofe. Feito isso, as equipes tinham o compromisso de representar
unicamente através de desenhos a estrofe que a equipe pegou. Distribuimos para as
equipes os pedacos divididos em tamanhos iguais e dissemos para 0s mesmos que

0 que eles teriam que fazer era transformar a estrofe num quadro representativo.
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Colocamos um CD de musica classica para ambientalizar, deixamos as equipes
livres para discutirem o que e como eles iriam fazer, interferindo apenas quando
solicitada. Tal atividade teve a durag&o de 4 horas/aula, na aula seguinte os alunos
apresentaram os resultados da atividade. Depois fizemos um debate para sondar
como os alunos se sentiram com esse tipo de contato poético. Verificamos por parte
de alguns alunos que esse exercitar fora prazerosa e para outros néo.

Nesse momento, a pesquisadora encaminhou um questionario para analisar e
organizar os dados , com o intuito de obter respostas relevantes para poder dar
continuidade ao caminhar. As perguntas encaminhadas foram as mesmas para as

duas fases ( | Fase e VIl Fase do curso de Pedagogia):

Fase que esta cursando:
Experiéncia de Magistério: anos
Assinale com X o nivel de atuagao:
( ) Educacéo Infantil
( ) Educacéao Especial
( ) Ens. Fundamental ( séries iniciais)
( ) Ens. Fundamental ( 5% a 82 série)

1) Voceé considera importante trabalhar com Poesia no Ensino da Lingua
Portuguesa?

( ) Sim ( ) Ndo

Por qué?

2)  Quais as prioridades que vocé elenca para formar criangas produtoras de

poemas?

Justifique:

3) Vocé encontra dificuldades para por essas prioridades em pratica?
( ) Sim ( ) Nao

Explique

4)  Quais os caminhos que voceé utiliza para superar essas dificuldades?
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Como as respostas obtidas pelas duas fases ficaram semelhantes, re-
analisamos as respostas e chegamos a conclusdo que a problematica estava nos
resquicios advindos das experiéncias estudantis dos alunos-universitarios. Seguem

abaixo alguns relatos:

| Fase

1) Vocé considera importante trabalhar com Poesia no Ensino da Lingua Portuguesa?
( )sim ( )ndo
Por qué?

Sim. Porque a poesia desperta o interior da crianga e do adolescente. Expde o real e o
imaginario, a pratica e a conquista, a descoberta e a construgéo. Os alunos aprendem a ver a
propria vida escolar de forma diferente e desejada. Experiéncia de magistério — 4 anos Ens.
Fundamental- séries iniciais( sujeito 03)

Sim. A Lingua Portuguesa deve trabalhar textos diversificados e a Poesia & muito importante
pois desenvolve a imaginagao, a expressdo do sentimento. Experiéncia de magistério-10anos
Educacéo Infantil ( sujeito 06)

Sim. A poesia ensina as pessoas a serem mais criticas, desenvolve a criticidade, faz com que
possamos transformar em versos nossos sentimentos. Experiéncia de magistério-1ano
Educacéo Especial (sujeito 07)

Sim. A poesia sai de dentro da pessoa. Mesmo que a pessoa ndo queira colocar no papel na
forma de poesia, quando ela faz esta introspegdo, a poesia acontece. Experiéncia de
magistério — no (sujeito 08)

Sim. Porque através da poesia podemos expressar nossos sentimentos. Sentimentos estes,
desde o mais ingénuo , singelo até o mais irado...revoltado. Experiéncia de magistério- nfo
(sujeito15)

Sim. Talvez através do que as criangas escrevem a gente percebe os problemas das criancas
e assim também fazendo com que elas se interessem pela construcdo do texto e estimulando
sua criatividade e seus sentimentos. Experiéncia de magistério- ndo (sujeito21)

Vil - FASE

Sim. A poesia é uma forma de expressao que desperta sensibilidade, emogo e sobretudo uma
visao mais aprofundada de combinacdo dos elementos da lingua. Entao, & importante na
medida em que possibilita ao aluno a oportunidade de refletir mais sobre aquiio que esta lendo,
ajuda a aprender a ver além das palavras. Enfim, nada como a leitura de uma poesia que tenha
sentido para o aluno para fazé-lo ver a beleza que pode-se construir com palavras. Experiéncia
de Magistério: 3 anos Ensino Fundamental -séries iniciais. ( Sujeito 32)

A vida da crianga é permeada de imagens, fantasia e sentimentos. A poesia também carrega
em si tais propriedades. Nada mais convincente do que o trabalho com poesia, pois a mesma
brota naturalmente. Basta o cuidado de n&o utilizar recursos moralistas ou com fins
comemorativos apenas, pois a poesia precisa de liberdade de expressdo. N3o somente o
trabalho no Ensino da Lingua Portuguesa, mas tornar a poesia integra, independente de
qualquer disciplina. Experiéncia de Magistério: 11 anos Educagéo Infantil (Sujeito33)

A prioridade é fazer a crianga pensar pois elas estdo acostumadas a receber tudo pronto. A
crianca para fazer um poema deve comecar com algo que goste muito. Buscar na crianga a
sensibilidade, para que possa criar seu poema naturalmente. Experiéncia de Magistério: Nunca
atuou. (sujeito 42)

Acredito que a crianga deve ter contato com a leitura e conto de histérias e de poesias.
Procurar conhecer o que elas sentem ou pensam ao ouvir uma poesia. Temos que levar em
conta o fator idade para produgéo de poesias, mas o que ndo impede que as mesmas tenham
contato com a literatura. Acredito que ninguém cria do nada & preciso vivenciar para a partir da
experiéncia criar e transformar. Se a crianga n&o for estimulada provavelmente e dificilmente
gostara de escrever, pois isso depende do pensar e imaginar. Experiéncia de Magistério: 6
anos Educacao Infantil. (Sujeito 45)
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Sim. Ser leitora

- Criatividade

- Poemas de acordo com a idade da crianca

Quando a crianga é leitora com certeza ela sera criativa nas suas produgdes. Experiéncia de
Magistério: 12 anos Ensino Fundamental -Séries Iniciais. (Sujeito 50)

Oportunizar as criangas um trabalho com poesia, para que elas tenham gosto pelos poemas.
Nao sé as poesias mas também as rimas, parlendas, trava-linguas, quadrinhas e textos
poéticos em geral. Devem ser poesias gostosissimas de ouvir, com ludicidade verbal e sonora,
também musical, engracadas e que mexam com os sentimentos e sobre assuntos gue as
criancas entendam e vivam no seu cotidiano. E importante que o professor use material
concreto para ilustrar a poesia. O uso de poesias para desenvolver a linguagem oral e escrita
faz com que a aprendizagem ocorra de uma forma gostosa, divertida e muitas vezes passa
despercebida e vista pelas criangas como forma de brincadeira e de jogos ocorridos
espontaneamente Experiéncia de Magistério: 17 anos Educacgao Infantil. (Sujeito 51)

Nessa primeira etapa, as respostas foram significativas, porque os alunos
consideraram importante o ensino da poesia, mesmo o0s que apresentavam
resquicios advindos das suas experiéncias educacionais e profissional. O caminhar
poderia ser continuado, mas precisariamos atentar para auxiliar esses alunos que
apresentavam marcas educacionais quando tiveram contato com a poesia nos
bancos escolares. Tarefa que a principio, foi muito dificil, havendo momentos que a
pesquisadora estava a ponto de desistir por ndo saber qual caminho prosseguir.

No entanto, percebemos agora, que o melhor caminho percorrido foi o da
conversa individual com esses alunos, porque foram nesses momentos que
pudemos cutucamos nos ferimentos. Lagrimas, desentendimentos, superagdes
ocorreram, mas acreditamos que se o0s ferimentos n&o foram totalmente cicatrizados
pelos menos parcialmente o foram. Porque, em nenhum momento depois que esses
alunos fizeram suas retrospectivas de seus tempos educacionais, recusaram-se a
participar do caminhar.

No segundo questionamento, foi o momento em que os alunos relacionaram

seu pensar relativo a poesia:

| Fase
2) Quais as prioridades que vocé elenca para poder auxiliar as criangas a serem

criadoras de poemas? Justifique.
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Primeiramente, o professor precisa ler bastante sobre o assunto, para ser algo acessivel de
seu conhecimento a fim de transmitir com clareza. Explorar bastante idéias antes de propor a
elaboracao do texto poético, incentivar tudo o que a crianga produz. Quando o professor fazer
as corregfes, fazé-las individualmente, procurando de uma forma singela dizer-lhe onde
poderia melhorar, instiga-lo a despertar seus sentimentos. O exemplo da professora Ivana
quanto a essa pratica é étimo. ( sujeito 04)

Desenvolver leituras e provocar a criatividade através de questionamentos. Apresentar a
poesia para os alunos para que ele conheca o jogo das palavras através da rima, brinque de
dramatizacao poética. Acredito que as etapas citadas, devem ser valorizadas para que o aluno
aprenda que qualquer palavra pode se tornar um ato poético que o faz expressar seus
sentimentos. ( sujeito 05)

Uma apresentagao otimista desse tipo de texto. Apresentando a poesia através de varias
formas; teatro, fantoche, desenhos... e principalmente valorizar as produgées poéticas das
criangas. Estimular o gosto pela poesia através dessas formas. O professor precisa gostar de
poesia para poder passar esse gostar para seus alunos. (sujeito 09)

Deixar que criem poesias sem estipular quantidade, tema ou rimas. E através de pouco que
comeca a criar-se mais, ou seja, depois que eles estdo mais intimos, pode-se estipular (sem
impor) temas. Acho que assim os alunos sentiram-se menos angustiados, menos obrigados a
fazer, porgue sentiram-se mais livres. (sujeito13)

Promover o dia da poesia na escola, pedir ( ndo impor) para que eles fagam poesias e entre
eles se presenteiem com as poesias que eles criaram. ( sujeito 15)

VIl Fase

Desenvolver leituras e provocar a criatividade através de questionamentos. Apresentar a
poesia para os alunos para que ele conhega o jogo das palavras através da rima, brinque de
dramatizag&o poética. Acredito que as etapas citadas, devem ser valorizadas para que o aluno
aprenda que qualquer palavra pode se tornar um ato poético que o faz expressar seus
sentimentos. ( sujeito 05)

Uma apresentacdo otimista desse tipo de texto. Apresentando a poesia através de varias
formas; teatro, fantoche, desenhos... e principalmente valorizar as produgdes poéticas das
criangas. Estimular o gosto pela poesia através dessas formas. O professor precisa gostar de
poesia para poder passar esse gostar para seus alunos.(sujeito 09)

Promover o dia da poesia na escola, pedir ( ndo impor) para que eles fagam poesias e entre
eles se presenteiem com as poesias que eles criaram.( sujeito 15)

Com as respostas obtidas, tivemos a certeza de que o exercitar poético
poderia ser efetivado.

As respostas dos questionamentos da pesquisa de numero 3 e 4, foram as que
mais deram subsidios para que a pesquisadora pudesse dar sugestées na retirada
das pedras que os sujeitos encontravam para exercitar a ato poético com seus
alunos:

3) Vocé encontra dificuldades para por essas pric::;ridz;v:ita-.ts6 em pratica?

| Fase

Sim. A maior dificuldade em sala de aula é de poder atender individualmente cada aluno,
muitas vezes os outros ficam dispersos. As vezes o tema sugerido pode ferir o aluno, trazendo-
Ihe lembrancas tristes, ele podera apresentar reacdes diversas, até mesmo com agressividade.
Falta de concentragdo de alguns alunos atrapalham. ( sujeito 4)

Sim. E dificil reter a ateng&o das criangas. ( sujeito 7)

® Prioridades que foram elencadas no questionamento nimero 2.
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Sim. O inicio , o propiciar prazer para os alunos através da producé&o poética, € bastante dificil.
{sujeito 8)

Sim. Tenho muita dificuldade par fazer poesia, tenho a idéia fixa que para criar poesias tenho
que fazé-la com rima , isso me blogueia impedem que expresse meus sentimentos. Por ter
essa dificuldade, meu trabalho fica defasado. (sujeito 10)

Sim. Porque existem alunos que possuem enormes dificuldades para se abrir, esquecem que
podem aprimorar seus conhecimentos. Até mesmo por eu querer mudar o modo de pensar de
alguém num piscar de olhos. (sujeito12)

Sim. Acredito gue encontraria dificuldades no inicio, até pela falta de pratica nesta area. Seria
dificil fazer com que as criang¢as entendam a importancia das poesias. (sujeito14)

N&o. Acho que sou um pouco privilegiado pois adoro ler e escrever , as idéias fluem com
facilidade. Sei que o meu gostar influéncia no escrever dos meus alunos. (sujeito26)

Nao. Gosto de produzir textos, e leio bastante poesias, talvez porque fui educado de maneira a
ler varios livros e a sempre buscar, pesquisar. Tento passar esse gosta para meus alunos e o
resultado é muito positivo. (sujeito 27)

Sim. Porque eu tenho dificuldade em fazer poesias e acho elas muito profundas , & delicado
comentar ou estimular a producdo da mesmo, no meu caso pelo menos. Como poderei
interferir se eu ndo consigo, tenho dificuldades tremendas em praticar? ( sujeito 30)

Vil Fase

N&o. A forma como a estrutura fisica esta disposta e a proposta pedagégica da instituicdo de
ensino a qual atug, favorecem os elementos acima citados. E claro que muitas vezes devemos
nos perceber e nos auto-avaliar afim de priorizar todos os contedos necessarios, dentre eles o
trabalho com poesia. { sujeito 33)

As vezes. Pois 0 ambiente externo querendo ou n3o de uma escola influéncia muito. Ex: Vocé
esta desenvolvendo com os seus alunos uma técnica, onde elas devem tentar colocar suas
angustias ou tristezas para fora. Al inicia do lado externo da sua sala conversas, musicas alta,
pessoa batendo bola na parede. Isto faz com que a crianga se desconcentre e dificilmente ela
consegue expressar seus sentimentos. (sujeito 35)

Nao. Em geral as criangas sdo bem receptivas a pratica de produgdo de poemas.
Principalmente quando o professor tem tempo para elaborar atividades interessantes tanto para
producéo quanto para a interpretacio. (sujeito 37)

Fazer campanha de arrecadacdo de livros, revistas e jornais na comunidade, antes porém
informa-los e conscientiza-los da importancia que isto tem para seus filhos; porque nem sempre
0 que a escola solicita é visto com bons olhos pelos pais. Justamente por falta de informacéo e
conhecimento daquilo que seus filhos necessitam e & importante aprender ( sujeito 40)

O trabalho com a poesia gera muitos tipos de brincadeiras. As rodas cantadas sdo também
verdadeiras poesias, sdo rimas cantadas. A criancas brinca e ao mesmo tempo gue canta esta
recitando poesias, fazendo rimas. Trabalhar com quadrinhas e fazer mimicas e dramatizacées
para a descoberta da palavra chave, também & um trabalho bom. Trabalhar com rimas de
nome de objetos, trabalha com a imaginagéo, com o vocabulario e a descontragdo em sala de
aula. Conhecer alguns poetas que apresentam inUmeros poemas para as criangas, auxiliam o
professor para realizar um bom trabalho com poesias. “A poesia ndo é mais do que uma
brincadeira com as palavras. Nessa brincadeira, cada palavra pode e deve significar mais de
uma coisa ao mesmo tempo: isso ai é também isso ali. Toda poesia tem que ter uma surpresa.
Se ndo tiver, ndo & poesia: é papo furado.” (José Paulo Paes). ( sujeito51)

Os 51 sujeitos ao serem indagados sobre se tinham ou ndo dificuldades para
por as prioridades que eles consideravam serem necessarias para o fazer, o criar
poéticamente com seus alunos, 13 sujeitos se manifestaram dizendo que n&o tinham
dificuldades, entretanto, 38 sujeitos disseram que tinham dificuldades. Esses 38
sujeitos passaram a ser meu publico alvo. Porque ndo poderia e nem ficamos

estaticos diante dessa problematica evidenciada.
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Com o questionamento 4 gque encaminhamos para 0s sujeitos, o ciclo pode ser

fechado, e pudemos a partir dai fazer intervengdes :

4) Quais os caminhos que vocé utiliza para superar essas dificuldades?

| Fase

Fundamentando a minha pratica. { sujeito 8)

Deixando os alunos livres, expondo aos poucos, por etapas as varias formas de fazer poemas.
Fazendo-os pensar no que mais toca seus sentimentos, pois poesia é isso: expressdo de
sentimentos. ( sujeito 14)

Ter apoio dos professores e principalmente da dire¢do do colégio. Ter uma pessoa para
trabalhar o empenho do aluno ligado a essa area. ( sujeito 15)

Nunca expondo o aluno a inseguranc¢a, ao ridiculo. De inicio ir do jeito dele e depois fazer com
ele se adapte as processo. Nunca obriga-lo. ( sujeito 21)

Os caminhos que eu utilizaria para essas dificuldades na minha realidade sdo os que estou
fazendo, voltando aos bancos escolares (UNERJ) para me aperfeicoar e poder transmitir aos
meus alunos o saber apreendido. (sujeito 24)

As vezes sozinha eu fago, escrevo poesia, mas as destruo por acha-la patética, ridicula e na
maioria das vezes tento fugir desse modalidade da lingua. Se ndo der pra fugir eu fago, mas
sabendo e n&o acreditando que ha beleza na poesia que fago. Tento nfo passar de a poesia
de uma forma gostosa para que meus alunos nunca acreditem que o seu escrever & vazio.
(sujeito 30)

VIl Fase

O debate (a compreensao de que fala a poesia)

- A dramatizacéo

- A musica

- A repeticdo, a expressao corporal e facial (tornando-a mais atraente)

(sujeito34)

— Um deles € encontrar ambientes mais silenciosos e harmoniosos. Ex: perto do rio, arvores
ou andar por uma rua calma

- Colocar musicas classicas onde muitas vezes expressam agonia, tristeza ou alegria.

(sujeito 35)

1- N&o desisto! Promovo sempre e sempre!

2 —Procuro me informar e me formar cada vez mais!

3 — Leio muitas poesias para eles! (Textos diversos)

4 — Encontros para declamagdes de poesias suas e de outros autores ( sujeito 38)

E importante salientar que em se tratando de pesquisa-a¢do realizada dentro
do espago universitario, o processo requer negociacido e conversacdo ético-
profissional para o enfrentamento dos problemas durante a pesquisa e esta
pesquisa somente pode ser realizada porque o Departamento de Pedagogia do
Centro de Ensino Superior de Jaragua do Sul — UNERJ deu-nos apoio total e
irrestrito para que pudéssemos ousar.

Além das reflexGes apresentadas, acreditamos ser providencial registrar as

falas dos sujeitos que vém reforcar o intuito estabelecido:
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- A poesia no Ensino da Lingua Portuguesa é fundamental para que o aprendizado seja
produtivo e dinamico. A poesia estimula o sentimento, o emocional do individuo fazendo com
que ele desperta para expor suas idéias, suas emocées ( sujeito 12).

- E importante trabalhar com poesia no Ensino da Lingua Portuguesa para as criangas terem
mais criatividade e mais uma maneira para expressarem seus sentimentos em relagdo ao
mundo e a tudo que lhes rodeia.( sujeito 17)

- A poesia & uma forma de expresséo que desperta sensibilidade, emogao e sobretudo uma
visdo mais aprofundada de combinacdo dos elementos da lingua. Entao, é importante na
medida em que possibilita 2o aluno a oportunidade de refletir mais sobre aquilo que esta lendo,
ajuda a aprender a ver além das palavras. Enfim, nada como a leitura de uma poesia que tenha
sentido, para o aluno ver a beleza que podemos construir com palavras. (sujeito 32)

- Todas as formas de expressio através da arte, humanizam e completam o ser humano.
Trabalhar com a poesia no ensino da Lingua Portuguesa e mostrar as criangas a beleza das
palavras, seu poder, seu fascinio... trabalhar com a poesia é sensibilizar a expresséo criadora.
(sujeito 36)

O ato cooperativo efou participativo para contribuir no ensino da Lingua
Portuguesa na Educacdo Superior no Curso de Pedagogia, tendo a poesia como
elemento articulador, surge altamente desafiador e imprescindivel na atualidade,
porque, segundo BEHRENS (1999, p.65), seria ingénua e questionavel a negacao
dos referenciais que caracterizaram o momento histérico que a civilizagéo percorreu.
Ha, porém, a necessidade de avaliar os pontos positivos e buscar a superagédo dos
flagelos que o paradigma técnico ocasionou no processo social, politico, econdémico
e educacional. O que nao se pode negar € que a fragmentacdo do ensino trouxe
‘uma ruptura, que foi consignada em duas instituicdes: o intelecto confiado as
escolas, e a formagdo como responsabilidade da familia”. Com essa dualidade, a
escola isentou-se de incluir em seu processo pedagoégico os valores, os sentimentos
e a solidariedade.

Neste processo de construcdo, acreditamos que a aplicabilidade da poesia
como elemento articulador no ensino da Lingua Portuguesa possa suprir de maneira
significativa tudo aquilo que a escola se isentou durante muito tempo, por considerar
que valores, sentimentos eram inerentes ao processo educativo. Esquecendo-se
que o ato educativo precisa ultrapassar o intelecto para realmente atingir o todo do

ser humano.
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A validacdo do nosso pensar, encontra-se nas palavras dos sujeitos
pesquisados:

- Acho importante que as pessoas possam ter contato com a poesia, por que & através dela
gue podem expressar seus sentimentos na escrita. Apesar de achar um pouco dificil expressar-me na
forma poética.( sujeito 19)

- A poesia possibilita o aluno pensar, refletir, criar, crescer intelectualmente. Estimulando a
imaginacao e a criatividade. ( sujeito 23)

- Acredito que através da poesia muitos sentimentos s&o expostos e a partir dai podem ser
trabalhados. Sentimentos esses muitas vezes profundo e complicado de entendé-los, interpreta-los
apenas com a convivéncia em sala de aula. ( sujeito 30).

E preciso que professor e aluno fagam uso integrado, mdiltiplo da aquarela que
envolve o ensino da Lingua Portuguesa para conseguirem trocar os pinceéis, pintare
repintar em imagens, porque somente assim construiriam e reconstruiriam novas
possibilidades de degustar a poesia. Quando vinculamos o conhecimento ao fazer
poético, a relacdo social educativa passa a ter e fazer sentido para o educando,
porque acreditamos que o fio condutor significativo, imbuido das vivéncias da
pluralidade, possibilita a apropriacdo do conhecimento, haja vista que o transito

percorrido foi realizado de forma prazerosa.



5.2 AS ATIVIDADES DISCENTES E DOCENTES

Tendo como premissa o pensar de THIOLLENT (1985, p.41), que diz ser
freqientemente discutida a real contribuicdo da pesquisa-acdo em termos de
conhecimento e que, na pratica, nem todas as pesquisas-agao chegam a contribuir
para a produgdo de conhecimentos novos, e que sejam quais forem suas
orientagdes, nem todas as pesquisas particulares podem ter essa pretensdo. Entre
outras, muitas pesquisas de opinido se limitam a oferecer uma “fotografia” numeérica
do que todo mundo ja sabia. Entre os objetivos de conhecimento potencialmente
alcancaveis em pesquisa-agao temos:

a) A coleta de informacdo original acerca de situagbes cu de atores em
movimento.

b) A concretizacdo de conhecimentos teéricos, obtida de modo dialogado na
relagcdo entre pesquisadores e membros representativos das situacdes ou problemas
investigados.

c) A comparagéo das representagbes proprias aos varios interlocutores, com
aspecto de cotejo entre saber formal e saber informal acerca da resolugdo de
diversas categorias de problemas.

d) A producdo de guias ou de regras praticas para resolver os problemas e
planejar as correspondentes agdes.

e) Os ensinamentos positivos ou negativos quanto a conduta da agao e suas

condigbes de éxito.
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f) Possiveis generalizagbes estabelecidas a partir de varias pesquisas
semelhantes e com o aprimoramento da experiéncia dos pesquisadores. Segue
abaixo os itens das atividades discentes e docentes realizadas na UNERJ ( Centro
Universitario da Regido de Jaragua do Sul).

1. O passo inicial a ser dado pelo pesquisador foi o de deixar os discentes do
curso de Pedagogia — VIl fase & vontade, para que pudessem expor, sem receio,
suas idéias, opinibes e sentimentos com relagédo a aplicabilidade ou ndo da poesia
no Ensino da Lingua Portuguesa. Verificou-se que os discentes que apresentavam
resisténcia a poesia, essa resisténcia era decorrente de resquicios advindos das

suas experiéncias quando alunos do Ensino Fundamental.

Nao gostaria que as criangas de hoje tivessem a mesma dificuldade que tive, por falta de
incentivo. ( sujeito 2)

As vezes sozinha eu faco, escrevo poesia, mas as destruo por acha-la patética, ridicula e na
maioria das vezes tento fugir desse modalidade da lingua. Se nao der pra fugir eu faco, mas
sabendo e nao acreditando que ha beleza na poesia que fago. Tento ndo passar de a poesia
de uma forma gostosa para que meus alunos nunca acreditem que o seu escrever é vazio.
(sujeito 30)

2. Diante da centralizagdo do problema evidenciado, a pesquisadora propos
reflexdo por meio de fundamentagao teérico- pratica para trabalhar com a poesia em
Lingua Portuguesa. Primeiramente, assistimos os filmes: A Histéria sem Fim, filme
que resgata, o imaginario, a criagdo e o nosso acreditar enquanto pessoa. O
Carteiro e o Poeta, momento do encontro do homem com a poesia e o filme
Sociedade dos Poetas Mortos que trabalha o encontro da poesia entre professor e
aluno. Analisamos através de conversacdo os filmes, nesse momento a
pesquisadora surpreendeu-se com os depoimentos dados pelos sujeitos. Muitos
deles se emocionaram ao comentar os filmes porque ao comentarem sobre o filme
fizeram uma analise da sua pratica docente, do seus medos adquiridos quando
freqlentavam os bancos escolares. A pesquisadora lamentou ndo ter filmado esse

momento para depois poder analisar as falas dos sujeitos e a sua propria fala. A
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seguir, propusemos que os sujeitos distribuidos em equipes criassem uma releitura
dos filmes através da dramatizacdo. As dramatizacbes criadas pelos sujeitos
revelaram criatividade, senso critico extremamente agugado. Foi um momento ludico
muito enriquecedor .

Posteriormente, a pesquisadora sugeriu textos a serem lidos, objetivando
fundamentacéo teérica- pratica. No momento de sugerir os livros, observou-se por
algumas resisténcias para a leitura do que fora sugerido. Tivemos que provar por
‘A+B” a relevancia que essa fundamentacdo tedrica traria para suas praticas
docentes. Os textos escolhidos pela pesquisadora foram: A poética do Espaco de
BACHELARD, Formando Criancas leitoras e produtoras de poemas- JOLIBERT, O
poema um texto marginalizado de BRANDAO & MICHELETTI.

3. Seminario envolvendo as leituras efetuadas.

4. A partir dai, a pesquisadora e discentes elencaram as prioridades
necessarias para contribuir na formagédo de alunos produtores de poemas. Tais
prioridades aparecem amplamente explicitadas no préximo capitulo.

5. Com as prioridades elencadas, surgiu a preocupagido por parte da
pesquisadora de como efetivar essas prioridades?.

7. Das alternativas viaveis refletidas, resolvemos aplicar o processo-metodologico em
sala de aula com os alunos universitarios e instiga-los a aplicarem com seus
proprios alunos. Em todas as atividades aplicadas a pesquisadora também
participava. Uma das primeiras atividades que fizemos foi de recortarmos de
revistas varios tipos de relogios. Conversamos sobre as questdes que envolvem ter

tempo para...
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O tempo no seu ir e vir dos ponteiros,
estabelece a sentenca
gue carregamos no coracao.

Tem a fungdo magnanima
de revelar a identidade das pessoas
dos fatos.
Dando-nos o livre-arbitrio
para o afastamento ... para a aproximagao.

De forma forte, sutil,
INTUITIVAMENTE,
sugere a repeléncia
ou a admiragao.

O tempo no seu ir e vir dos ponteiros,
como guerreiro errante
viaja no vacuo
no limiar
de Don Quijote de la Mancha
a Mahatma Gandhi.

Sua sapiéncia
prescreve no hoje
0 que queremaos,

0 que “merecemos” ser no amanha!
lvana Cavalcanti

O TEMPO

Passa dia,
Passa hora,
0 que eu vou fazer agora?

Passa dia,
Passa, segundo,
0 que eu fagco neste mundo?

Passa dia,

Passa hora,

O tempo vai passando,

e sem querer vou pensando

Passa dia,
Passa segundo,
O tempo passa,
€ eu me pergunto,
Por que existe tempo neste mundo?
Murilo Schunke-14 anos/ Davi Puerta Pereira de Oliveira-14 anos
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7. Relatamos os pontos positivos e os que n&o produziram efeito por meio das
dinamicas colocadas em pratica. Chegamos ao consenso de que para criar é
necessario viabilizar um ambiente acolhedor, utilizarmos de recursos musicais, e que
0 professor exerce papel positivo quando também produz com o aluno;

8. Avaliamos o resultado da interferéncia, com o retorno das experiéncias ditas em
debate pelos alunos-universitarios com seus préprios alunos;

9. Analisamos o processo evolutivo da aplicagdo dos nove passos anteriores e
resolvemos construir com os alunos universitarios uma proposta metodolégica que
viabilizassem o encontro do homem com a poesia;

10. Depois de todos terem a tarefa de pesquisar e retornar com dados relevantes
para fundamentarmos o fazer poético, resolvemos elencar etapas para a efetivagdo
dessa proposta;

11. Seguindo um consenso, consideramos que as etapas do processo que se
apresentam no livro Oficina da Palavra de autoria de Rosa Riche e Lucciane
Haddad: desinibigéo, estimulo, criagdo seriam relevantes para os a producéo do
fazer poetico. Na etapa de desinibigdo, aplicam-se técnicas de teatro, jogos,
musicas e dinamicas de grupo, que surtem efeitos esperados. Exercicios de ritmo,
relaxacao e respiragdo, que, além de atuarem como desinibidores, sdo capazes de
agucar os sentidos e a observacdo, tornando os participantes mais atentos,
contribuindo para o desenvolvimento sensério-motor e para o equilibrio corporal.
“Acreditamos que, se sensibilizarmos as pessoas para o0 mundo que as cerca, elas
se tornardo mais perspicazes ao lerem um texto, detectando-lhe os varios sentidos e
percebendo-lhe as diferentes nuances”. (RICHIE&HADDAD,1988,p.12); na etapa de

estimulo: entende-se que a forga que provoca sentimentos, gera reacdes, ativa a
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perspicacia, elementos capazes de impulsionar 0s recursos imaginativos,
fundamentais para a formulagdo de um texto criativo. Jogos verbais- especialmente
aqueles que trabalham com a palavra — de gravuras, propagandas, histérias, musica.
Explorar de inicio, a gravura pela facilidade que apresenta de captar a atencao:
basta constatar o dominio exercido pela imagem no mundo contemporaneo. Partir,
posteriormente, para a musica, leituras de poesias. A estruturagdo linguistica passa
pelo caminho que parte da palavra, passa pela frase e chega ao texto. Nesse
sentido, sdo apresentadas atividades que envolvem o dialogo, trabalhando a
linguagem oral, aprimorando a capacidade de observacdo e agucando a
sensibilidade do aluno, o ato de contar histérias, até chegar no objetivo primordial, a
poesia, destacando o carater ludico, seu ritmo, suas rimas;

12. Seguindo essas 3 etapas, cada aluno-universitario teria que reaproveitar
uma técnica do seu conhecimento adaptando-a ao objetivo tragado e a realidade de
seu educando;

13. Momento de socializagdo, troca das experiéncias do resultado da
etapai12. Foi um momento extremamente proveitoso, percebemos uma euforia, um
desejo de querer trocar experiéncias muito grande, fator que surpreendeu
positivamente a pesquisadora.

14. Resultante dessa socializagdo positiva que surgiu a idéia da realizagdo de

uma socializagdo maior, ou seja, realizagdo de um evento que alunos-

universitarios declamassem suas poesias ou poesias criadas pelos seus alunos
no espago universitario.

15. Resolvemos estruturar um de Regulamento para a realizagdo do evento

poético, coletamos varios modelos de regulamento, discutimos primeiramente
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em pequenos grupos e depois no grande grupo escrevemos o regulamento
definitivo.
Concurso de Criagoes Poéticas
Regulamento
| — Da Organizac&o e Seus Fins
Artigo 1 - A diregdo, organizagdo e a realizagdo do Concurso de Criacdes

Poéticas estdo a cargo de uma Comissdo Organizadora composta por docentes e
discentes.

Artigo 2 — O Concurso de Criagdes Poéticas tem por objetivos:

Desenvolver o gosto pela poesia;

Despertar novos valores na arte de compor; e interpretar;
Estimular e incentivar o habito da leitura;

Promover a integragdo UNERJ - Comunidade;

Artigo 3 - O concurso de Criacdes Poéticas da UNERJ , obedecera as normas

estabelecidas no presente regulamento

Il — Do Local e Data do Concurso

Artigo 4 — O concurso de Criagdes Poéticas sera realizado no final do
semestre, tendo como local o Auditério da UNERJ.

apresentar-se-do as categorias A.,.B C,D,E

Il — Dos Participantes

Artigo 5 - Poderdo inscrever-se no Concurso de Criagdes Poéticas, alunos-
universitarios e alunos do Ensino Fundamental e Médio, desde que satisfagam todas
as condigdes exigidas no presente regulamento.

IV — Das Eliminatérias

Artigo 6 — Cada fase do Curso de Pedagogia realizara eliminatérias
internamente, selecionando 3 candidatos para o final.

Artigo 7 — Cada fase podera participar da final do Concurso com 3 candidatos
(as), concorrendo em igualdade de condi¢gdes em cada categoria.
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Artigo 8 — Para efeito de participacéo, os candidatos deverdo inscrever-se

numa das seguintes categorias, de acordo com 0 série que o candidato atua
profissionalmente.
Categoria A _ Pré-escolar
Categoria B_ 12 a 4% série
Categoria C_ 5% a 6° série
Categoria D_ 72 a 82 série
Categoria E_ 2° grau

En ohe £ 1) o

Artigo 9 — As inscrigdes serdo gratuitas, mediante preenchimento da ficha de
inscricdo assinada pelo Chefe de Departamento do Curso e Professor(a)/
responsavel ( quando o candidato se enquadrar nas categorias AB,CD e

As inscrigdes da categoria Livre seréo assinadas pelo Chefe de Departamento

Artigo 10 — As inscrigbes dos candidatos, deverdo ser feitas obrigatoriamente
na secretaria do curso.

Artigo 11 — Por ocasido da entrega da ficha de inscricdo, devera ser anexada
uma copia digitada da poesia a ser declamada.

Artigo 12 — E indispensavel preencher todos os campos da ficha de inscrigao.

Artigo 13 — No ato da assinatura da ficha de inscricéo devidamente preenchida,
o candidato(a) ou seu representante legal concorda com o presente regulamento.

VI — DOS CRITERIOS DE JULGAMENTO

Artigo 14 — Os critérios a serem julgados serao:

Artigo 15 — Ao julgar o (a) candidato (a) o jurado observara:

a) Interpretagdo: A express&o corporal do candidato(a) e os sentimentos que
0 mesmo consegue transmitir ao declamar a poesia. .

b) Entonagdo: A capacidade que 0 candidato(a) apresentar em recitar a
poesia em voz alta, respeitando a pontuagéo existente, com fluéncia e coeréncia.

c) Clareza: A capacidade do candidato em declamar a poesia com boa
dicgéo, articulando corretamente os fonemas de maneira audivel e compreensivel.

d) Seguranga: A desenvoltura e desinibicdo com que o candidato(a) ira
declamar a poesia.

e) Produgio do Texto: A criatividade, organizagdo de idéias na elaboragéo

do texto poético.

VIl — DA COMISSAO JULGADORA
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Artigo 16 — O numero de jurados sera composto de 5 pessoas que atribuirdo
nota de 05 ( cinco) a 10 ( dez).

Artigo 17 — Os jurados serdo escolhidos pela Comissdo Organizadora,
observando-se os aspectos na escolha como, idoneidade e notério conhecimento.

Artigo 18 — Os jurados sdo soberanos e suas avaliagdes e os resultados sédo
irrevogaveis.

VIl = DOS CRITERIOS DE DESEMPATE

Artigo 19 — Em caso de empate, saird vencedor o candidato(a) que obtiver
maior soma de pontos no critério Produgdo de Texto , permanecendo o empate,
observar-se-a, pela ordem, os critérios: a,b,c,d.

IX — DA DIVULGACAO DO RESULTADO

Artigo 20 — Os resultados serdo divulgados, ap6s o término das declamacdes.

X — DA PREMIACAO

Artigo 21 — Serédo premiados:

Colocagéao Prémio Categoria

1° lugar medalha A, B,C,D,E, Livre
2° lugar medalha A B,C,D,E, Livre
3° lugar medalha A, B,C, D, E, Livre
4° lugar medalha A B,C,D,E, Livre
5° lugar medalha A B,C,D,E, Livre

Paragrafo unico: Os valores financeiros de que trata este artigo serdo definidos
posteriormente.

Artigo 22 — Todos os alunos participantes como compositores, declamadores,
receberao Certificado.

X| — DAS DISPOSICOES GERAIS

Artigo 23 — A UNERJ oferecera aos candidatos local adequado, som e sistema
de iluminacéo.

Artigo 24 — A poesia sera reproduzida e distribuida ao publico presente,
favorecendo a leitura visual e auditiva, o recolhimento e a concentragdo necessaria.



96

Artigo 25 — A sequéncia das apresentacdes sera por ordem alfabética, levando-
se em consideracdo o nome do compositor em cada categoria.

Artigo 26 — Os casos omissos neste regulamento serdo analisados pela
Direc&o da Escola.

Jaragua do Sul, 30 de novembro de 2000.

Ivana Cavalcanti
Coordenadora do Evento

16. Criacdo de concurso para a escolher o nome para o evento, essa etapa
gerou bastante discussbes porque uns queriam que o nome para o evento fosse
realizado através de um concurso entre os alunos do curso de Pedagogia, outros
queriam que os participantes fossem os seus alunos e outros queriam que o
concurso tivesse a participagcdo dos alunos de Pedagogia juntamente com os seus
alunos. Optamos pela alternativa do concurso ser realizado com a participagéo dos
alunos do curso de Pedagogia.

17. Criacao de logotipo para o evento; a criagdo do logotipo ficou ao encargo
da professora pesquisadora que delegou a fungdo para o artista plastico: Jo&o
Costa. O mesmo através de palavra e desenho representou visualmente a marca do

evento.
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18. A pesquisadora percebeu que a proposta de exercitar o fazer poético no
ensino da Lingua Portuguesa na Educacéo Superior tinha surtido efeito, haja vista
que os sujeitos, mesmo tendo ciéncia de que os itens 15,16,17, ndo poderiam ser
aplicados por eles, falo isso, porque a fase que se empolgou, que deu a idéia de
fazermos as etapas dos itens 15,16,17 foi a VIl fase; a | fase aceitou o convite para
participar e mesmo assim, encerrando suas vidas académica, estavam preocupados

em realizar a tarefa, como culminancia do processo educativo.

As atividades ilustradas a seguir, foram atividades iniciais e a realizamos com
o intuito de despertar a sensibilizagdo, provocar os sentimentos.

a) Primeira a atividade envolveu a desinibicdo: a pesquizadora trouxe
algumas ilustracées de pombos, discutimos sobre a fungdo que os passaros, em
especial os pombos exercem em nossas vidas , tipo: pombo correio, pomba da
paz... no estimulo a sala foi dividida em equipes cada equipe tinha que criar e
apresentar para a sala através do recurso da mimica um pombo exercendo
alguma fungdo; na etapa da criagdo: questionamos se a poesia fosse uma coisa,
um ser e estivesse na frente deles, naguele exato momento como seria esse
encontro poetico. A seguir, sdo apresentados alguns textos produzidos pelos

alunos.
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b) esta atividade foi desenvolvida no que sempre acreditamos, ou seja, 0
professor sempre precisa aprender a sentir a temperatura da sala. No dia que
desenvolvemos esta atividade a pesquisadora havia se programado para realizar
uma outra atividade, o oposto desta, mas como as fases do curso de Pedagogia
estavam como o tempo naquele dia chuvoso, colocamos um CD e mergulhamos no
nosso interior. O resultado dessa caminhada, apresenta-se a seguir.

Ha um siléncio intemno...profundo
nessa madrugada.

O cenario & desmoldurado

com o barulho da chuva
deslizando suavemente na janela.
O percorrer da agua

feito dancarina exotica

rompe as barreiras
flui no universo transcendental.

Triste...
Tristeza...

O ato involuntario Estou sentada,

de exeder-se, de ultrapassar Triste...
Corréi corpos Escrevo...

Emerge almas. ! Deixo pintado,

. ) ) Morros, verde, vida...
O que era siléncio, obscuridade

alquimicamente deflagram-se 7 Da escola sinto

Num prazeroso “sugar” saudades...
de energias... | A parede velha tem
de vida! : musgo.

lvana Cavalcanti
Partidas... 1
Encontrei mais tristeza.

O coracéio tem gosto de
alegria...

Na boca vejo a vida,

Mas na sua dimenséo
nao encontrei sentido,
Por isso, poemas aleg'res ‘
ndo poderei mais.

Dinara F. Picinini.




No jardim da vida
ha um casulo
gerado pelo medo,
concebido pela dor.

O casulo néo vé, ndo enxerga a vida.
Apenas ... sobrevive apaticamente
com a escuridado da solid&o.
Solidédo do pensar,

do agir,

do sentir.

No jardim da vida

ha uma sofrivel transformagéo.
Lagrimas foram expulsas, expelidas ...
sufocando a terra.

Tornando-a um imenso lamagal.

Ele tentou tolher a lei imutavel da vida,
do processo metamorfosico.
Todavia, languidamente converteu-se em larva.

A larva em estado completo de transe
Arrastou- se
para o “cantico” do lamagal.

O ato de rastejar

ralou a forma,

mutilou a alma.
Sorrateiramente
instaurou a inércia do ser.

O que era casulo, o que era larva
leprosamente degenerou-se no tempo,
no espaco,
na alma.

A instauragdo excessiva do sofrer
gerou instabilidade.
Instigou a reinstauracgéo do ser,

a ressurreicdo da alma.

Hoje,

0 vento sussurra (desprendido por entre as flores)
a vaga lembranga dos tempos de casulo ,de larva,

para a BORBOLETA
que voa AUTONOMA sobre o jardim.

IVANA CAVALCANTI

103

Crianga

Néo precisa ser poeta

para falar de crianca,

basta olhar ao nosso redor e observar,
observar os mais lindos rostinhos de crianga.

Se falarmos de amor, estaremos falando
deu uma crianga, pois 0 amor comega
soITiso de uma crianga.

Neles estao retratados o amor

de Deus pai por nés.

simples, meigas, sinceras, amorosas,
dependem de nés para crescerem,
procuram por nés quando sentem medo.

Desde as primeiras lagrimas
até as mais engragadas brincadeiras,
tudo nelas tem o doce ar de cancio.

Onde houver uma crianca,
ha felicidade. -

Com seu sorriso, aprendemos também a sorrir.
€om sua presenca, sentimos a presenga de Deu:
querem apenas de nos, carinho e compreeséo,
oferecern a nés, as mais puras emogoes.

Ela € um pouquinho de Deus,
esperanga do amanha.
eterna certeza de que o amor,
nunca morrera.
Sandra Regina Doege
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As préximas atividades sdo poesias de alunos da Ed. Infantil a Ensino Médio,
ao ler as poesias, percebemos que ha varios caminhos que o professor pode utilizar
para preparar adequadamente o aluno para o processo de produgdo de um texto
poético: dramatizagédo, debate, desenho, sensibilizagdo. A escolha de uma dessas

estratégias depende, em principio, da proposta do fazer poético.

Viajando para ltalia - Jardim

Construimos um jipe

Com a ajuda do Felipe,
Para viajarmos a Beluno
Onde mora o amigo Bruno!

Na viagem foi o Denis
Usando seu novo ténis,
Foi também a Mayara
Que levou sua arara!

Em Beluno vimos Pedro

Da cidade era o pedreiro,
Conhecemos a Janaina
Que tomava agua cristalinal

Na lanchonete estava Juliana
Que comia uma grande banana,
Encontramos a Nathalia

Que comia pizza e cai migalha!

De repente ouvimos o Augusto
Dando um grito de susto,
Quando avisou o Guilherme
Sai, olha o verme!

A Natureza- Pré- escola

As rosas sao vermelhas
E as violetas azuis

O copo de leite € branco
A margarida é amarela

Todas as rosas sao bonitas
A onze horas é roxa
A grama é verde

Todas as arvores sdo bonitas

A agua é alimento para as flores
O sol é amarelo

E as nuvens sao azuis

A luz do Sol

Aparece em todo o pais

Os passaros sao bonitos

E as abelhas pegam mel da plantinha

E a nossa professora
Com sua vassoura,
Bateu no bichinho
Oh, coitadinho!

56 nao foi neste passeio
Porque estava com receio
Nossa amiga Roberta
Que ficou dormindo
Debaixo da coberta.



Ziraldo — alunos 12 série

Ziraldo nos encantou
Com seus livros e historias.

Encheu nossos coracgtes
De alegrias e fantasias.

Ziraldo pensa em tudo!

Seus livros falam de gente,
De bichos, de letras

E de coisas que nos
Tocam profundamente.

Com Ziraldo
Aprendemos a ler, a escrever
E construir novas histérias.

Familia
Juliana Bizzafto- 9 anos

Pai

Mae

Filho ou filha
Signifca uma familia.

Pai trabalha
Mé&e faz comida
Filho apronta
Filha assobia

Isto nao importa

E uma familia

Uma das mais simples
Que eu queria.
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A sementinha
Bruna Cristina Gadotti — 8 anos

Era uma sementinha,
Que vivia apertadinha,
Muito ajeitadinha.

Ela gostava da terra bem gordinha
E muito fofinha.

Certo dia a sementinha,
Virou uma plantinha,
Muito engracadinha.

Esta mudinha,
Gostava de dar sua crescidinha,
Para ficar cada vez mais bonitinha.

Palavras
Mariana Voigt Schwartz- 11 anos

Elas sdo as protas para

nossos sentimentos,

com elas nos comunicamos,

mos livramos de alguns tormentos.

Algumas saem sem querer,
e de vez em quando,
fazemos alguma

pessoa sofrer.

Varias palavras nem deviam ser faladas
as coisas assim, seria mais faceis,

pelo menos as pessoas nao teriam
como ficar zangadas.

Que bom existem palavras boas,
uma delas é a lealdade

E vou dizer com todas as palavras:
Que vom que elas existem

para a nossa liberdade.



Solidao
Christine Meder- 12 anos

Soliddo lembra édio
Lembra saudade
Lembra tristeza.

Solido...

Solidado lembra o mar
Lembra a chuva
Lembra a tempestade.

O solidao. ..

Se tu soubeste como és ma
Como nos fazes sofrer
Como nos fazes chorar.

As lagrimas que rolam sobre meu rosto,
Que por causa de ti existem
S&o sinais de lembrangas passadas.

Séo sinais de alegrias passadas.
De risos passados

De muito amor

De muita confianca.

Mas com tua chegada
Solidao, me fizeste sofrer
Me fizeste ter 6dio

Me fizeste ter saudade.

Vai embora solidao

Que meu coragao ndo agienta mais
Deixa-me em paz

Deixa-me viver!

Contradicdo
Alexandre Schimidt- 13 anos

A policia quer prender a policia
mas nem cadeia tem.

O governo quer cobrar imposto

s6 para o governador

comprar aquele carro importado

a escola quer ensinar

mas o aluno vai pra escola s6 pra comer

O drogado quer parar
mas a seringa ele nao quer soltar

O cidadao quer trabalhar,
mas ndo tem emprego

Poluicdo
Camilo Vargas Junior- 12 anos

O homem causa a poluicéo

sem amor no coragdo.

desmata sem pensar,

sem saber o que isso pode causar.

Polui o ar

€ joga lixo no mar.
faz do planeta Terra,
uma bola de mascar.

Na beira do rio

muitas arvores ndo ha mais
o barro se soltara,

€ a agua limpa acabara.

i

O homem joga lixo no rio,
0S peixes vao comer,
pessoas comem 0s peixes
com risco de morrer.

Mas ainda ha esperancas...
educar bem as criancgas,
para hoje garantir

o futuro sem poluir.

O pedreiro quer almogar
Mas o salario ndo chega

O presidente quer viajar
E aqui nés vamos ficar

Nesse mar de injustica e desigualdade.
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Versos de Tristeza
Kénia Mara Gaedtke- 13 anos

N&o sou nada.

Nunca serei nada.

E néo ficarei a imaginar
Que um dia serei algo
Porque jamais serei.

Olho o mundo.

Pobres mortais
Caminham contentes
Como se pudessem adiar
A hora da morte.

Olho para mim.

Um ser fatil,

Que ja caminhou, ja sorriu,
Ja foi feliz,

Ja amou,

E agora, sobrevive apenas,
Com sua inocente esperanca.

Ah! Esperanca. ..

Unica palavra que me faz sobreviver
( Unica palavra que faz a faca
Permanecer na gaveta,

E ndo cravada no peito).

A tristeza passou a ser
Minha companheira fiel,
Felicidade?

Nem ao menos

Lembro como ela é
Mas tenho certeza

De que ja fui feliz.

E sinto falta.

A noite
Jaqueline Alves- 13 anos

A noite,

Da minha janela,

Observo os dons da natureza,

As estrelas que brilham
Formando um céu alegre e bonito

Da minha janela,

Vejo cometas,

Que me fazem refletir sobre
Meus sonhos jamais realizados.
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N&o sou nada.

Nunca serei nada.

Sinto a cada dia

A mote mais préxima.
Mas n&o sinto medo.
Apenas alivio.

Existe coisa mais simples
Que a morte?

O corpo tomba na tera,

E a historia
Simplesmente se encerra.

Lagrimas correm
Quando a morte chega.
Comigo néo seria assim.
Nao merego lagrimas,
Nao merego amor,

N&o mereco nada.

Sou apenas mais uma,
Entre milhdées que necessitam de paz.
Falhei em tudo.

E hoje estou vencida,

Incapaz de levantar.

Fui forte,

Enfrentei muitas pedras no caminho,
Mas desisti.

Covarde?

Sim, sou covarde.

E facil ser covarde.

Mas acabou.
Nao posso ser nada.
Nao sou nada.

Quando vejo

Aquela imensa bola brilhante
Pergunto a mim mesma:

Que sentinde minha vida teria
Se néo fosse a alegria

Que essa paisagem irradia?

Ao observar esse lindo céu

Penso que algum dia

Eu irei estar 13,

Perto das estrelas e cometas

E aqui na terra

Terd uma pessoa

Me observando

Pensando em seu destino e sonhando. ..



Vida
Felipe Brosele-14 anos

Me sinto angustiado nessa vida monétona.
Me sinto como se estivesse eu um mundo escuro
cercado por pessoas

desconhecidas encarnadas

em minha mente dizendo o que eu devo

ou ndo devo fazer.

Pessoas qgue controlam o meu destino,
tentando me dizer qual é a minha missao
aqui na terra, mas ndo conseguem.

Apenas sei que essas pessoas

querem me levar ao extremo,

para que eu consiga tudo que desejo,

mas em troca que eu cumpra

a minha missao aqui na terra, que ainda nao sei.
Viver anos e anos de angustia,

sem ao menos ter um significado,

vivendo eternamente em um tempo classico
de rosas e trovdes.

A vida se relata em um livro

com poucas paginas .

uma vida curta e tragica,

com muita dor e sofrimento.

Imaginando
Leila Carla Muller- 15 anos

Sentada na beira do mundo
posso ver o inicio,
o fim da vida.

Sentada em baixo as estrelas
posso ver o guanto,
vocé me ilumina.

Sentada ao som da musica
posso ouvir o vento,
sussurrar esperancga.

Posso imaginar
como sera o mundo,
sem o inicio e o fim.

Posso imaginar
como seria o ce,
sem a luz das estrelas.

Posso imaginar
como seria a musica,
sem o sussurro das estrelas.

Mas nunca poderei imaginar
como seria a minha vida,
sem a sua.
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Sinais Vitais
Gabriela Neves-14 anos

Eis aqui, o relato da vida:

De um ser nascemos

Como seres vivemos

E como tedo ser humano,
Amamos...

Amamos o impossivel,

O irreal,

Aquilo que de mais dificil existe.
Por qué?

E a lei da vida?

Sofrer por amor?

E assim quando conseguimos...
Barreiras e obstaculos

nos contradizem; NAO!

N&o, ndo porque n&o?

Por que alguém nao quer?!

E inoportuno?

Porgue o mundo esbarra no futuro!
Globalizagao, tecnologia, modernismo...
Isso é viver?

Nada seremos

$e 0 Nosso coragdo nao amar,
se nao nos entregarmos ao amor,
mesmo entre conflitos,

certos e errados,

E preciso amar!

Se o amor é tdo complicado,

por que todos amam?

A incégnita da vida

E ser como a matematica:

O x, talvez sejamos nos,

Oy, um novo amanh3,

E o resultado?

O resultado...

Ame, sofra, lute...

Somente quem realmente amou,
Conseguira resolver

Esta equacao da vida.



Devaneios Insobrios
Tiago Hoerbe Degrandi- 17 anos

Sustentando por magnificas asas
Um passaro desce dos céus.

Um passaro

Ou meus olhos me traem?

Com graga e beleza nunca vistas.
Uma moga isenta de gravidade
Paira diante de mim.

Seu andar é t&o suave

Que o solo mal sente seus toques,

Ela se aproxima inocente como uma crianca.

Seu derme facial & aveludada como péssego.

Seus labios sdo vermelhos e carnudos como ameixa.
Seus olhos...Oh, seus olhos

Estao olhando para mim!

Por um instante e ndo mais que por um instante
Tive a convicgio de ter visto

um anjo de verdade.

Mas ndo era...

Ela & muito mais...

Ela é a menina por quem me apaixonei,

Ainda que eu tente esquecé-la

jamais conseguirei,

pois seus encantos

encrustaram-se em meu corag3o.

Decadéncia
Rodrigo Bastos- 17 anos

Preso a um sistema mutante, seletivo,

um povo anda algemado pelas ruas, sem motivo,

bocas caladas, para garantir direito 2 vida,

como numa senzala contemporanea, que aos subordinados abriga,

uma neo-escravidao moderna, da qual uma espécie luta para encontrar a saida.

Dos inocentes dominantes corre sangue quente,

da injustica nacional, uma impunidade insistente,
pessoas acorrentadas por uma politica estupido-social,
onde manipular seres humanos é atividade vital,

a chibata agora é o cacetete de homens fardados,

que fingem representar a salvagao; cena banal.

Pais de familia desesperados, abragados pelo desemprego,

vendo seus conhecimerntos ultrapassados, perseguidos pelo medo,

gente que batalha uma vida inteira, e seu lugar uma maquina roubou,
convivendo com um capitalismo selvagem, que tudo que lhes restava levou,
€ normal, & moderno, & globalizagao,

tao global quanto a miséria, que 0 mundo conquistou.
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E as origens, e o passado, ofuscados por aparente progresso,

e a sociedade, e a educagéo, enfrentando incontrolavel regresso,
no alto da pir&mide, assiste de camarote a elite acomodada,

sem cultura ou dignidade, a grande maioria & explorada,

nem ao menos interferem nesta realidade,

onde nas escolas, em vez de doces, vende-se droga embalada,
uma histoéria decadente, de uma civilizagio alucinada.

Cansei de ser vitima da brutalidade,

€ ver o meu orgulho sendo violado,

me calar perante tanta crueldade,

e ter a violéncia caminhando ao meu lado.

Cansei de promessas ndo cumpridas,

e de ser punido pelo preconceito,

ver minhas esperancas sendo destruidas,
e ter a miséria estampada em meu peito.

Estou farto de ser alvo do racismo,

e viver na mais completa precariedade,
ter a vinganga como sentimentalismo,
me tornar um cimplice da impunidade.

Estou farto de ver guerras e matancgas,

€ 0 homem sendo tratado como um animal,

encontrar revolta nos olhos de criancas,

€ ser encarado como uma vergonha nacional.

Somos bonecos, controlados pela aristocracia nacional,
ou simples marionetes encenando uma comédia teatral,
SOmMos sucata, apenas o resto do que restou,

ou sobreviventes que a guerra cotidiana poupou.

Nada mais a realeza soberana comanda os subordinados,
0 escambo agora deu lugar ao assalariado,

mas a minoria ainda dita as regras sem que nada a impeca.
E o povo, leigo aos verdadeiros direitos e razées,

como no Xadrez: o rei, a dama e os pedes,
vive de brincadeirinha, enquanto a verdadeira vida n&o comega.

Diante dos textos poéticos dos alunos da Ed. Infantil a Ensino Médio aqui
apresentados, ousamos questionar que produgao textual faria com que o aluno se
revelasse tanto, ajudaria o professor a conhecer, a compreender o seu aluno e
principalmente possibilitaria ao aluno que ele conhecesse a si mesmo.

Nesse sentido, acreditamos que a poesia € um dos viés importantes da

producédo textual, porque poesia & arte de emergir a alma, sendo assim, as
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incursbes poéticas s&o caminhos possiveis para a produgdo do conhecimento e a

superagao da fragmentacéo do ser.



6 O ESPELHO QUE A PESQUISA REVELA

Uma reflexdo atenta sobre a apropriag&o do conhecimento, levando em conta a
poesia com elemento articulador no Ensino da Lingua Portuguesa no Ensino
Superior, teve como principio de analise um questionario aplicado na | Fase e na VI
do Curso de Pedagogia — UNERJ ( Centro Universitario de Jaragua do Sul).

Os motivos que levaram a pesquisadora a querer atuar in loco nessas duas
esferas, foi o distanciamento que as fases possuem para que a mesma pudesse
constatar se ha ou ndo mudanga paradigmatica quando o educador participa e atua
ativamente no processo.

Nesse sentido, foram encaminhados 30 questionarios aos alunos do Curso de
Pedagogia da | Fase e 21 questionarios para os alunos da VIl Fase. As 4 perguntas
abertas foram reunidas num mesmo bloco, tanto a primeira fase como a sétima fase
do periodo noturno responderam as mesmas questbes para podermos fazer uma
analise comparativa das respostas, verificamos que tanto a | fase quanto a VIl fase
apresentavam as mesmas duvidas e aspiragbes. A partir da andlise realizada
pudemos contribuir com sugestées para o exercitar poético. contribuiram para
constatarmos as diferencas e as semelhangas que contribuem ou dificultam no

processo educativo.



6.1 O DESCORTINAR DA POESIA

No dicionario AURELIO (1993, p.172), encontramos descortinar, significando
“‘mostrar, correndo a cortina; enxergar, avistar; tornar manifesto, revelar”.

Nesse sentido, intencionamos mostrar o deslizar da cortina na poesia, que perpassa
sobre as problematicas e superages de sua aplicabilidade em sala de aula. Mais do que
nunca faz-se necessaria uma pratica educacional que revele o ser na sua amplitude,
porque: “se a pesquisa €& sempre resposta a um problema da realidade, do qual decorre
um conhecimento novo, e a tarefa de pesquisar e produzir novos conhecimentos &
essencialmente social, humana, histérica, a comunicagdo da sintese obtida passa a ser o
ponto de partida para novas construgdes que os alunos fardo.” (ANASTASIOU, 1998,
p.163).

Diante disso, para esta pesquisa, foram envolvidos 51 alunos-universitarios do
curso de Pedagogia do Centro Universitario de Jaragua do Sul- UNERJ. Nessa
etapa da pesquisa, consideramos relevante saber o tempo de qualificacéo
profissional, para verificarmos se a experiéncia profissional influi ou no no processo
da aplicabilidade da poesia como elemento metodolégico. A titulo de visualizacéo,
seguem abaixo graficos que resultaram da pesquisa.

Tal questionamento foi realizado, porque no inicio da pesquisa pelas respostas
recebidas nas propostas realizadas dos sujeitos, surgiu a davida por parte da
pesquisadora se o tempo de experiéncia profissional ajudava ou atravancava o fazer
poetico. Constatamos que o tempo de experiéncia profissional era um auxiliar para

0s sujeitos que ndo pararam no tempo e no espago educacional.
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A | Fase com:

15 sujeitos que nunca atuaram em sala de aula,
1 sujeito que atua ha 1 ano
1 sujeito que atua ha 2 anos
3 sujeitos que atuam ha 4 anos
2 sujeitos que atuam ha 5 anos
1 sujeito que atua ha 6 anos
4 sujeitos que atuam ha 8 anos
1 sujeito que atua ha 10 anos
1 sujeito que atua ha 12 anos
1 sujeito que atua ha 14 anos

Revelaram durante a pesquisa que o pouco tempo de experiéncia profissional

retirava dos mesmos rangos educacionais, medo de romper com paradigmas.

Clientela Envolvida- 12 Fase do Curso de Pedagogia — UNERJ
(Centro Universitario de Jaragua do Sul)

Numero de Entrevistados: 30 Sujeitos
Experiéncia Profissional - Magistério
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Na VIl o tempo de experiéncia profissional era maior, para alguns sujeitos o

tempo foi positivo porque esses profissionais renovaram seu saber com

fundamentag&o tedrica, cursos e troca de experiéncias.

Clientela Envolvida _ VIl Fase do Curso de Pedagogia — UNERJ
(Centro Universitario de Jaragua do Sul)

Numero de Entrevistados: 21 Sujeitos

Experiéncia Profissional — Magistério

6 anos
7 anos
10 anos
12 anos
14 anos
15 anos
17 anos
20 anos

Nio atuam

Dos 51 sujeitos entrevistados através de questionario de pergunta aberta, da | fase
(30 sujeitos) e da VIl fase (21 sujeitos) do curso de Pedagogia, 100% consideraram ser
importante trabalhar com Poesia no Ensino da Lingua Portuguesa, por acreditarem que a
poesia ensina as pessoas a serem mais criticas, a compreenderem melhor a fala implicita,
a estimular a originalidade, a sensibilidade e a leitura. Os sujeitos da pesquisa acreditam
que a poesia desperta o interior da crianca e do adolescente com os quais trabalham em
sala de aula. Acreditam também que a poesia expde dualidades que refletem a realidade
do educado, porque ela é descoberta e construggo, imaginario e real. A poesia &€ como um

quebra-cabega de palavras que para montar se faz brincando, atingindo dessa forma a
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sequéncia logica de idéias, desenvolvendo a imaginagéo , a expressao dos sentimentos.
Os sujeitos acrescentaram que a poesia auxilia 0 crescimento intelectual, o
aprendizado produtivo e dindmico por meio de uma forma prazerosa de aprender,
porque, para que a poesia aconteca, necessitamos perpassar pelos estagios de
conhecimento do mundo, de nés no mundo, de nés mesmos, para podermos atingir
0 autoconhecimento do todo. Seguem abaixo, algumas consideragdes dos sujeitos
da pesquisa:

A poesia ensina as pessoas a serem mais criticas, desenvolve a criticidade, criatividade, faz
que possamos transformar em versos nossos sentimentos. ( Sujeito 07-Experiéncia Profissional: 1
ano Area: Educagéo Especial)

A poesia na minha visao, faz aflorar sentimentos e melhora a sensibilidade das pessoas. Além
de que o proprio estudo da poesia, ou a pratica do escrever poético possibilita ao estudarmos e
aprendermos de forma prazerosa a nossa lingua materna.(Sujeito 09 — experiéncia Profissional: 5
anos Area: Educagao Infantil e Ensino Fundamental)

A poesia € uma forma de expressio que desperta sensibilidade, emogéo e sobretudo uma
visdo mais aprofundada de combinac3do dos elementos da lingua. Entéo, & importante na medida em
que possibilita ao aluno a oportunidade de refletir mais sobre aquilo que esta lendo, ajuda a aprender
a ver além das palavras. Enfim, nada como um Camées, Fernando Pessoa, Drummond para fazer um
aluno ver a beleza que pode-se construir com palavras. ( Sujeito 37- Experiéncia Profissional: 3 anos
Area: Séries Iniciais)

Oportunizar os momentos de ouvir histérias através de poemas, organizar rimas com palavras
e depois montar as frases, os versos. E importante fornecer outros tipos de contos &s criangas e
também deixar que elas tenha a oportunidade de criar seus seus proprios poemas para sentir-se
criadora de algo. ( Sujeito 46- Experiéncia Profissional:10 anos Area: Ensino Fundamental —séries
iniciais)

O primeiro estadgio do descortinar fora atingido. Os alunos-universitarios
correram a cortina, enxergaram além dos bancos universitarios uma nova forma de
poder ensinar a Lingua Portuguesa. Entretanto, para que o ato de vislumbrar n3o
fosse desfraldado no tempo, chegamos a conclusio de que precisariamos elencar
metas para o educador poder contribuir, auxiliar que seus alunos criem poesias..Por
meio de fundamentagao teorica, troca de experiéncias, exposicoes individuais e em
grupo, o educador precisa ser afetivo, sensivel, criativo, capacitado, promover
autonomia, ser um provocador/instigador no ato de apresentar a poesia. O educador
ndo pode ser individualista, porque a troca de experiéncias , a atualizago

pedagogica faria atingir o seu objetivo de auxiliar o educando no contato com a



117

poesia. Sendo assim, ele tem condicbes de propiciar a almejada liberdade de
expressao, oportunizar momentos lidicos, apresentar diferentes estilos de poesia,
explorar o vocabulario, procurar subsidios técnicos. Essa fundamentagéo tetrica o
instrumentalizaria para que ele pudesse ter consciéncia de que o aluno traz consigo
0 seu conhecimento, e este tem que ser valorizado e respeitado, para que a poesia
pudesse fluir dos seus alunos. Dessa forma, pode-se contribuir consideravelmente
para que o aluno crie suas verdades, seus conceitos, suas idéias com auxilio da
poesia.

Pudemos constatar com as falas dos sujeitos o seguinte:

O professor precisa ler bastante sobre o assunto, para ser algo acessivel de seu conhecimento
a fim de transmitir com clareza. Explorar bastante idéias antes de propor a elaborag3o de um texto
poético. Incentivar tudo o que a crianga produz. Quando um professor fazer as corregées, fazé-las
individualmente, procurando de uma forma singela dizer-lhe onde poderia melhorar, instiga-lo a
despertar seus sentimentos. ( sujeito 04)

Deixar que criem poesias sem estipular quantidade, tema ou rimas. E através de pouco que
comeca a criar-se mais, ou seja, depois que eles estdo mais intimos, pode estipular ( sem impor)
temas. Acho que assim, os alunos se sentiram menos angustiados, menos obrigados a fazer, porque
se sentiram mais livres, ( sujeito 14).

Compreender o que & poema. Ouvir, ler, interpretar poemas. Criar o gosto por poemas através
de poesias que podem ser contadas, um bom exemplo disso & Vinicius de Moraes. Criar poemas
através de temas plausiveis. 86 compreendendo, lendo, interpretando e gostando da poesia, a
crianga conseguira inteirar-se de sua importancia. ( sujeito 16).

Deixar a vontade. Respeitar os sentimentos expostos. Estimular, incentivar sempre a produgéo
de poesias. Muitas vezes quando a crianca se revela, cria poesias o professor ri, faz chacota, nao
valoriza a produgéo do aluno fazendo com que ele crie um bloqueio para todo o sempre. Pelo menos,
foi isso, que aconteceu comigo quando era crianga. ( sujeito 30).

Criar um ambiente favoravel para que a crianga sinta-se segura e conseguentemente liberta de
constrangimentos e vergonhas, podendo com isso expressar-se livremente. Ao professor cabe o
papel fundamental de motivar a apreciagéo do belo, de perceber pequenos detalhes gue talvez na
dinamica do dia a dia passem despercebidos, viabilizando um espagco Itdico e prazeroso, trabalhando
o ritmo e respiragdo, propiciando brincar com as palavras, o brincar com os sons. (sujeito 33).

A seguir, cita-se MORIN (1999, p.25):

Trata-se de procurar sempre as relagdes e inter-retro-agdes entre cada fenémeno e seu
contexto, as relagdes de reciprocidade todo/partes: como uma modificagéo local repercute sobre o
todo e como uma modificacdo do todo repercute sobre as partes. Trata-se, a0 mesmo tempo, de
reconhecer a unidade dentro do diverso, o diverso dentro da unidade; de reconhecer, por exemplo, a
unidade humana em meio as diversas individuais e culturais, as diversas individuais e culturais em
meio & unidade humana. Enfim, um pensamento unificador abre-se de si mesmo para o contexto dos
contextos: o contexto planetario. Para seguir por esse caminho, o problema nao & bem abrir as
fronteiras entre as disciplinas, mas transformar o que gera essas fronteiras: os principios
organizadores do conhecimento. (MORIN, 1999, p.25).
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Diante disso, questionamos: Os sujeitos encontram dificuldades ao longo da
sua caminhada pedagogica para colocarem em pratica o fazer poético?

| FASE - 30 SUJEITOS

VI FASE
21- SUJEITOS
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A afirmativa ecoa como um desafio a ser ultrapassado. Desafios esses, que os

Sujeitos enumeraram como sendo mais relevantes na dificuldade de aplicar a pratica

poética em sala de aula:

~ Falta de material

/ Faltadetempy @ Fal : \e
' ~ didatico de apoio

ler

Aluno com
dificuldade em
interpretar

Exercicio da

Falta de incentivo,

leitura o textos
i _ Hha oo ; - orientagio
2 '. - contato C'Om. : ade qua da
Atendimentd 4 paesia :

b - Ter estudado muito pouco
' ~ sobre o assunto quando em
' ldade escolar

Blogueio para
TR i
Dificuldade de A Roc
por em prética
o que nao foi

JEspaco fisico Dificuldade

desenvolvido i uado omaove
: lnadeq : 7 para promaover Alunos
— I 2 i : ;
; a expressao d;spersos
Falta de apoio

_dos alunos
Unidade Escolar

Conforme pudemos visualizar no grafico anterior, existe falta de apoio,
incentivo na Unidade Escolar para desenvolverem esse trabalho. Muitas vezes, O
espago fisico € inadequado, bloqueios advindos da experiéncia quando eram
criangas com o fazer poético sdo alguns dos agravantes enumerados pelos sujeitos.
Dificuldades existem para os professores que objetivam muito mais do que apenas
transmitir contetidos. Acreditamos que a superagdo destes e de outros obstaculos
ocorre com o ensino com pesquisa porque ultrapassa as dificuldades na pratica
poetica, haja vista que todas essas superagdes dependem em primeira instancia dos

seres que estao envolvidos diretamente no processo educacional: professor e aluno.
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Um exemplo disso, esta nas palavras-chaves que os sujeitos disseram serem

necessarias para essa superagao:

o

. Jamais expor o
alunc ao ridiculo, a
- inseguranga

Criar poesias quando
os alunos também
‘estdo escrevendo

Dialogar com
seus alunos
Busca

parcerias

Estimular a criatividade do
aluno : confiando, elogiando,
incentivando o frabalho 7}

Leitura -
fundamentagéo

Troca de idéias, materiais
com outros professores

Mudancga
paradigmatica

Participar de cursos
de aperfeigoamento

Superar os
bloqueios

Criar com os alunos o
“cantinho poético’ na sala de
aula, voltado para a leitura de
poemas

Avaliar criticamente a sua
atuagao como educador

Ler poesia para o4
alunos

A superacdo das dificuldades na pratica poética elencadas acima:

superar bloqueios

- gostar de poesias

- brincar com as rimas
- ser pesquisador

- ouvir o aluno
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- despertar o interesse do aluno

- estimulara a criatividade do aluno, confiando, elogiando, incentivando o
trabalho do mesmo

- criar poesias quando os alunos tambéem estédo escrevendo

- ler poesias para os alunos

- trocar idéias , materiais com outros profissionais

- dialogar com seus alunos

- leitura-fundamentacéo

- avaliar criticamente a sua atuacdo como educador

- mudanga paradigmatica

- criar com os alunos o “cantinho poético” na sala de aula, voltado para a
leitura de poemas

- buscar parcerias; sdo elementos significativos para a obtensdo de um bom
resultado nesse caminhar poético. Ficamos felizes durante a pesquisa,
quando verificamos por parte dos sujeitos que o que fora enlencado nio

ficou apenas no papel.

b) palavras-chaves que os sujeitos elencaram, sendo necessarias para o

educador contribuir na formagao de criangas produtoras de poemas.
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Esses itens enumerados revelam que ndo ha indicios de aspiracgées
maternalistas e nem tampouco materialistas, mas sim ampla visdo critica e

comprometimento profissional.

Precisamos ensina-los a criarem opiniio prépria a respeito das coisas. Assim as mesmas
poderao transcrever suas visées , seus pensamentos. (sujeito 7)

Uma apresentagéo otimista desse tipo de texto. Apresentando a poesia através de varias
formas; teatro, fantoche, desenhos... e principalmente valorizar as producées poéticas das
criangas. Estimular o gosto pela poesia através dessas formas. O professor precisa gostar de
poesia para poder passar esse gostar para seus alunos. ( sujeito 9)
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Deixar que criem seus préprios conceitos, suas verdades, suas idéias. Sem que seja tudo
imposto pelos professores. Hoje vejo o quanto as opiniées da professora lvana ajudou na
elaboragdo de textos e principalmente nos poemas. Porque ela nos fez pensar, refletir. (sujeito
14)

Promover o dia da poesia na escola, pedir ( ndo impor) para que eles fagam poesias e entre
eles se presenteiem com as poesias que eles criaram. ( sujeito 15)

c¢) Atuacéo do Professor

Atuacéo do professor;

A atuacdo do professor visando uma pratica pedagégica inovadora tendo a
poesia como elemento articulador no ensino da Lingua Portuguesa requer atitudes.
Afitudes essas, que precisam privilegiar a construcdo e a reconstrugdo do
conhecimento do aluno através da consciéncia individual e coletiva, tais fatores

acontecem quando o professor o professor utiliza na sua pratica profissional alguns

dos intens elencados no gréafico acima.
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c)  Os sujeitos pesquisados consideraram que o professor precisa elaborar
atividades interessantes para:

Compreender o que & poema. Ouvir, ler, interpretar poemas. Criar o gosto por poemas através
de poesias que podem ser contadas, um bom exemplo disso & Vinicius de Moraes. Criar
poemas através de temas plausiveis. S6 compreendendo, lendo, interpretando e gostando da
poesia, a crianga conseguira inteirar-se de sua importancia. ( sujeito 16)

Dar livros de figuras para recortar, inventar formas, brincar com letras avulsas, formar frases,
palavras, desenhos. Pedir para os alunos contarem, criarem e recriarem outra histéria a partir
da histéria inicial, respeitando o interesse do aluno. Pelo exemplo de minha filha, a forma dela
fazer poesia é tudo isso que escrevi acima e mais; a representagao poética que ela mais gosta
€ em forma de desenho. ( sujeito 26)

Deixar a vontade. Respeitar os sentimentos expostos. Estimular, incentivar sempre a produgao
de poesias. Muitas vezes quando a crianga se revela, cria poesia o professor ri, faz chacota,
nao valoriza a produgédo do aluno fazendo com que ele crie um bloqueio para todo o sempre,
Pelo menos foi isso que aconteceu comigo quando era crianga. ( sujeito 30)

Criar um ambiente favoravel para que a crianga sinta-se segura e consequentemente liberta de
constrangimentos e vergonhas, podendo com isso expressar-se liviemente, Ao professor cabe
o papel fundamental de motivar a apreciaggo do belo, de perceber pequenos detalhes que
talvez na dindmica do dia a dia passem despercebidos, viabilizando um espaco ludico e
prazeroso, trabalhando o ritmo e respirag@o, propiciando brincar com as palavras, o brincar
com os sons. ( sujeito 33)

' ElaborarAfividade
interessantes para:
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Acreditamos que esse aluno-universitario participante da pesquisa, ao propor
metas a serem atingidas pelo docente estd colaborando para uma pratica
pedagodgica inovadora e providencial na atualidade, porque o fato desses sujeitos
terem relacionado metodicamente o que o professor precisa ser, o que o professor
fazer, revelam clareza de objetivos no trabalho docente.

Nesse sentido, concordamos com ANASTASIOU (1998, ps.165,166), quando
diz que ensinar ndo se resume a passagem de informagdes e que a pesquisa se
constitui em um substrato fundamental do trabalho docente. Alertando-nos de que a
pesquisa deve ir muito além daquela realizada pela exigéncia meritocratica que o
sistema imp&e ao professor, valorizando a pesquisa enquanto busca de respostas
aos problemas que a realidade nos pde. E, quanto a isto, a sala de aula é de uma
rigueza intensa.

Por isso, pelas palavras, pelos gestos, pelas emogdes implicitas e explicitas ao
longo desta pesquisa, pela pesquisadora, pelos sujeitos pesquisados, acreditamos
que :

uma janela quando aberta

sempre deixara a luz do sol entrar

o cheiro da terra molhada fluir
€ mesmo que a fechemos novamente
mesmo que puxemos a cortina
sempre ficara a lembranca
da fagulha de luz

O que intencionamos

€ tornar perene o descortinar...

porque uma janela quando aberta

sempre sera uma forma possivel de revelar

a lingua materna através da poesia.
(lvana Cavalcanti)



7 CONSIDERAGCOES FINAIS

O tema de pesquisa aqui apresentado, surge como um elemento essencial
no Ensino da Lingua Portuguesa na Educacéo Superior para viabilizar a concretizagédo
de valores, sentimentos trabalhados com o intuito libertador do ser. Se queremos

educar o todo, é necessadrio assimilarmos as partes, os seres nas suas singularidades.

A poesia &€ uma forma de expressio que desperta a sensibilidade, emocgéo e sobretudo uma
visao mais aprofundada de combinag&o dos elementos da lingua. Entio, é importante na
medida em que possibilita ao aluno a oportunidade de refletir mais sobre aquilo que esta lendo,
ajuda a aprender a ver além das palavras. Sujeito 38

Na minha vis&o, a poesia faz aflorar sentimentos e melhora a sensibilidade das pessoas. Além
de que o proprio estudo da poesia, ou a pratica do escrever poetico possibilita ao estudarmos e
aprendermos de forma prazerosa a nossa lingua materna. Sujeito 09

A poesia € fundamental para que o aprendizado seja produtivo e dinamico. Estimula o
sentimento, o emocional do individuo fazendo com que ele desperte para expor suas idéias,
suas emocodes. Sujeito12

Assim, a poesia na escola ndo tem valor pelo que pretendemos extrair dela; a
esséncia de vida que pulsa em cada ser, um meio de compensagao e equilibrio,
ofertado aos alunos pelas ressonancias poéticas.

No decorrer da pesquisa, a pesquisadora e 0s alunos que dela participaram
aprenderam, reafirmaram seus conceitos com relacdo a sua pratica docente, os
objetivos tragados pela pesquisadora foram atingidos porque o fato de constatarmos
que o prazer pelo fazer poético fora internalizado pelos sujeitos, superou toda e
qualquer angustia durante o processo da pesquisa.

Com a pesquisa foi repensado a necessidade vital de recuperarmos a
capacidade de percepcao- livre, pessoal, autbnoma, a percepcéo criadora. Permitiu-
nos redescobrir o olho, o tato, o ouvido, o olfato. Precisamos redescobrir nossa
relagdo sensivel com o mundo, com o nosso educando. Redescobrir as coisas,

redescobrindo o nosso proprio corpo e nossas possibilidades de percepcdo. A
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poesia precisa desse renascimento da sensibilidade e ao, mesmo tempo, engendra
essa redescoberta dos sentidos.

A pesquisa ndo teve a intencionalidade de propor uma cartilha metodolégica,
mas sim, de mostrar que poesia pode e deve ser trabalhada na escola, porque a
reflexdo da produgdo do conhecimento estabelece vinculo perene com o aluno. A
palavra deixa de ser vista como algo estanque passando a ser vivenciada no dia-a-
dia do aluno com o exercicio do fazer poético. Os textos produzidos pelos sujeitos e
pelos seus alunos revelaram que quando estabelecemos objetivos e estratégias a
poesia desnuda o ser na sua real e profunda beleza de existéncia.

E preciso redescobrir o gosto de ver, a alegria de sentir, o prazer da percepgéo,
o entusiasmo da sensibilizagdo, a convivéncia com poesia possibilita o
ressurgimento dessas paixdes. Esse resgatar da sensibilidade acontece a cada
poema, sempre recomegando. Acontece em cada atividade: a cada varal da poesia,
cantinho da leitura criado, campanhas de arrecadacéo de livros na comunidade,
brincadeiras de rima de objetos e nomes, leitura de poesias, confecg¢éo e elaboragéo
de livros de poesias, a cada proposta de encontros poéticos .

Acreditamos que conviver com a poesia como elemento metodolégico no
ensino da Lingua Portuguesa estimula, desinibe e cria, articula a palavra com a
acao, com as emogdes. Propicia uma educagdo mais abrangente para a atualidade.

Nesse sentido, propomos a inclusdo da poesia no ementario da disciplina de
Portugués do curso de Pedagogia na | e nas VI e VIl fases, culminando com o
evento poético proposto pelos sujeitos dessa pesquisa.

Concluindo, a “linguagem da ciéncia € necessariamente poética, pois serve
para dar nome a coisas que sio indescritiveis em palavras comuns "(HUFFMAN,

outubro 1999,p.106) e a “ linguagem poética também & cientifica, pois serve para
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nominar as coisas da ciéncia que s&o indescritiveis em palavras cientificas.”
(MESQUIDA,1998).
Por esse motivo, acreditamos que:

Pensamentos absortos apreendem/aprendem
A navegar no mundo magico do sonho, da imaginag&o, da criago.
Mas... afinal de contas,
O que & magia?
O que é sonho?
O que é inteligéncia?
O que é criatividade?
O que autonomia?
Sao palavras que na profundidade do ser
se descobrem
se desnudam
se entrelacam!
Imergindo... emergindo,
na sublime alguimia do encontro
do homem
com
a

poesia.
Ivana Cavalcanti



ANEXOS
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ANEXO 1 — REGISTRO DAS RESPOSTAS OBTIDAS NO QUESTIONARIO COM
PERGUNTAS ABERTAS- | e VIl FASE DO CURSO DE PEDAGOGIA
CENTRO UNIVERSITARIO DE JARAGUA DO SUL - UNERJ

Clientela envolvida: 12 fase

A) Vocé considera importante trabalhar com Poesia no Ensino da Lingua
Portuguesa?

( )sim ( )ndo

Por qué?

1. Experiéncia de magistério _ ndo
Sim. Porque estimula a criatividade e a leitura. Cria uma sensibilidade e faz com
que possamos compreender melhor a fala implicita que existe nas coisas.

2. Experiéncia de magistério — 6 anos Educacao Infantil
Sim, porque ndo gostaria que as criancas de hoje tivessem a mesma dificuldade
que tive, por falta de incentivo.

3. Experiéncia de magistério — 4 anos Ens. Fundamental ( séries iniciais)

Sim. Porque a poesia desperta o interior da crianga e do adolescente. Expde o real
€ o0 imaginario, a pratica e a conquista, a descoberta e a construcdo. Os alunos
aprendem a ver a propria vida escolar de forma diferente e desejada.

4. Experiéncia de magistério — 8 anos Ens. Fundamental ( séries iniciais)

Sim. Minha experiéncia pessoal em sala fez acreditar que a poesia & um momento
de fazer pensar, € um quebra cabega para montar, ter seqiiéncia l6gica de idéias,
rima... A mesma importancia vejo com meus alunos, eles precisam concentrar-se,
pensar, organizar idéias, ter sequéncia légica, concordancia verbal e nominal,
paciéncia.

5. Experiéncia de magistério — 5 anos  Educac&o Infantil
Sim. Acho que sim, porque se aprende muito e desenvolve a criatividade que nZo
se tem em outra disciplina a mesma chance.

6. Experiéncia de magistério — 10 anos Educacgéo Infantil
Sim. A Lingua Portuguesa deve trabalhar textos diversificados e a Poesia é muito
importante pois desenvolve a imaginacéo, a expressdo do sentimento.

7. Experiéncia de magistério - 1 ano Educagio Especial
Sim. A poesia ensina as pessoas a serem mais criticas, desenvolve a criticidade,
faz com que possamos transformar em versos nossos sentimentos.

8. Experiéncia de magistério — ndo

Sim. A poesia sai de dentro da pessoa. Mesmo que a pessoa ndo queira colocar no
papel na forma de poesia, quando ela faz esta introspecéo, a poesia acontece.

Um desabafo por escrito se torna uma poesia triste, alegre, isto ja aconteceu
comigo nas primeiras poesias que a professora Ivana nos instruiu para escrever.
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9. Experiéncia de magistério — 5 anos  Educacao Infantil e Ens. Fundamental
(série iniciais)

Sim. Porque na minha visdo, a poesia faz aflorar sentimentos e melhora 2
sensibilidade das pessoas. Além de que o proprio estudo da poesia, ou a pratica do
escrever poético possibilita ao estudarmos e aprendermos de forma prazerosa a
nossa lingua materna.

10. Experiéncia de magistério — ndo
Sim. Acho que sim, é uma forma das pessoas expressarem seus sentimentos.

11. Experiéncia de magistério — ndo

Sim. Porque eu acho que a poesia é um tipo de redacéo que a crianga consegue
expressar seus sentimentos mais escondidos , elas colocam pra fora, para o
mundo e chegam até a emocionar os que léem.

12. Experiéncia de magistério — 4 anos Ensino Fundamental ( séries iniciais)
Sim. Porque é fundamental para que o aprendizado seja produtivo e dinamico.
Estimula o sentimento, o emocional do individuo fazendo com que ele desperte
para expor suas idéias, suas emocgdes.

13. Experiéncia de magistério — ndo

Sim. Porque através da poesia também é possivel expressar sentimentos que as
vezes estdo escondidos la4 no fundo, e que muitas vezes desconhecemos. A
poesia possibilita o despertar dos sentimentos.

14. Experiéncia de magistério — ndo

Sim. Porque o aluno tem o dom de escrever poeticamente, porque a poesia esta
diretamente relacionada a sensibilidade me expressao os sentimentos, as emogdes
que acontecem ao nosso redor. Se a crianga for motivada , ele se sentira realizada
€ entusiasmada a escrever cada vez mais torco para isso acontecer efetivamente
nas escolas, pois eu particularmente adoro poesias e gosto...escrevo porque fui
motivada o suficiente para tal.

15. Experiéncia de magistério — ndo
Sim. Porque através da poesia podemos expressar nossos sentimentos.
Sentimentos estes, desde o mais ingénuo , singelo até o mais irado...revoltado.

16. Experiéncia de magistério-8 anos Educag&o Infantil- Ensino Fund.(séries
iniciais)

Sim. Porque a poesia libera os sentimentos mais profundos que se encontram
escondidos, muitas vezes, em nosso subconsciente. A poesia € uma forma de
expressao que desperta a criatividade e originalidade.

17. Experiéncia de magistério- 4 anos Educacéo Especial
Sim. E importante trabalhar com poesia no Ensino da Lingua Portuguesa para as
criangas terem mais criatividade e mais uma maneira para expressarem seus
sentimentos em relagdo ao mundo e a tudo que Ihes rodeia.

18. Experiéncia de magistério-8 anos Ensino Fundamental ( séries iniciais)
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Sim. Acho importante trabalhar com a poesia porque a crianga que tem contato
com a poesia desde as series iniciais tera mais facilidade para expor seus
sentimentos, expressar-se através da escrita. Na poesia colocamos elementos
naturais(natureza), sentimentos, valores e com certeza se bem trabalhada a
crianga aprendera a respeitar e preservar de uma maneira gostosa e ndo apenas
repassada em forma de repeticdo e cdpia.

19. Experiéncia de magistério — ndo

Sim. Acho importante que as pessoas possam ter contato com a poesia, por que é
através dela que podem expressar seus sentimentos na escrita. Apesar de achar
um pouco dificil expressar-me na forma poética.

20. Experiéncia de magistério — ndo
Sim. Com a poesia os alunos expressam seus sentimentos e com isso suas idéias
melhoram.

21. Experiéncia de magistério — ndo

Sim. Talvez através do que as criangas escrevem a gente percebe os problemas
das criancas e assim também fazendo com que elas se interessem pela construgéo
do texto e estimulando sua criatividade e seus sentimentos.

22. Experiéncia de magistério — ndo
Sim. A poesia ajuda a formagdo, a sensibilidade das criangas. Eu no tive essa
formagé&o e tenho dificuldades até hoje com a poesia.

23. Experiéncia de magistério-8 anos Ensino Fundamental ( séries iniciais)
Sim. Porque a poesia faz a crianga criar, pensar, possibilita o crescimento
intelectual . Estimula a imaginagéo e a criatividade.

24. Experiéncia de magistério - 2 anos Ensino Fundamental ( séries iniciais)
Sim. Descobre-se criangas que tem a capacidade grande de se identificar com a
lingua portuguesa, ou mesmo de usar as palavras.

25. Experiéncia de magistério — ndo )
Sim.. A poesia esta ligada diretamente com os sentimentos. E mais uma forma de
expresséo, de desenvolver de forma diversificada a linguagem.

26. Experiéncia de magistério — ndo

Sim. Como tenho um pouco de interesse pela poesia acho que todos deveriam ter
este acesso a poesia, para desenvolver a criatividade e muitas vezes desenvolver
um dom que se encontra escondido e alguém (o professor) te auxilia a
desenvolver.

27. Experiéncia de magistério — ndo
Sim. Faz com que a crianca seja criativa e pense um pouco mais nas pessoas ,
pois a poesia faz vocé expressar ou demonstrar um lado mais sensivel.

28. Experiéncia de magistério — ndo
Sim. Porque a poesia é uma fala suave, envolve muita criatividade que é
despertada no aluno.
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29. Experiéncia de magistério — 12 anos Educacéo Infantil

Sim. As criangas conseguem se desinibir, vdo perdendo o medo de se
expressarem. A poesia trabalha também com a concentracdo e a criatividade.
Tenho uma aluna de 3 anos que se 0 maior prazer em declamar a poesia “convite”
de José Paulo Paes, porque ela escutava os colegas ensaiando para a noite da
poesia.

30. Experiéncia de magistério — 14 anos Ensino Fundamental (séries iniciais)
Sim. Acredito que através da poesia muitos sentimentos sdo expostos e a partir dai
podem ser trabalhados. Sentimentos esses muitas vezes profundos e complicados
de entendé-los, interpreta-los apenas com a convivéncia em sala de aula.

Clientela envolvida: VIl Fase

1) Vocé considera importante trabalhar com Poesia no Ensino da Lingua
Portuguesa?

( )sim ( )nado

Por qué?

31) Experiéncia de Magistério: 6 anos Ensino Fundamental ( séries iniciais)

Sim. Porque a poesia tem compromisso apenas com as emogdes, com o belo e
agradavel. E mais humana e flexivel. Contudo, poesia ndo se resume a buscar rima
para as palavras no final dos versos, a poesia exige conhecimento do mundo, de
ndés mesmos e de nés no mundo, exige vocabulario e a capacidade de transformar
o0 comum em novo. Poesia exige contato com poesia e muita leitura.

32) Experiéncia de Magistério: 3 anos Ensino Fundamental ( séries iniciais)

Sim. A poesia € uma forma de expressdo que desperta sensibilidade, emogéo e
sobretudo uma visdo mais aprofundada de combinagéo dos elementos da lingua.
Entdo, & importante na medida em que possibilita ao aluno a oportunidade de
refletir mais sobre aquilo que esta lendo, ajuda a aprender a ver além das palavras.
Enfim, nada como a leitura de uma poesia que tenha sentide para o aluno para
fazé-lo ver a beleza que pode-se construir com palavras.

33) Experiéncia de Magistério: 11 anos Educacgéo Infantil

A vida da crianga € permeada de imagens, fantasia e sentimentos. A poesia
também carrega em si tais propriedades. Nada mais convincente do que o trabalho
com poesia, pois a mesma brota naturalmente. Basta o cuidado de ndo utilizar
recursos moralistas ou com fins comemorativos apenas, pois a poesia precisa de
liberdade de expressao.

Ndo somente o trabalho no Ensino da Lingua Portuguesa, mas tornar a poesia
integra, independente de qualquer disciplina.

34) Experiéncia de Magistério: 15 anos Educacéo Infantil

Devemos oportunizar varias formas de linguagem para os alunos. A poesia propicia
a imaginacdo corporal, a entonacdo da voz, desperta o gosto por varios textos
literarios, a criatividade entre outros aspectos.
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35) Experiéncia de Magistério: 12 anos Ensino Fundamental — Séries Iniciais

Faz com que a crianga desenvolva sentimentos pelos quais ela tem e muitas vezes
& esquecido pelas pessoas que trabalham com as mesmas. A poesia desenvolver
e revela muitas habilidades que temos: tonalidade da voz, desenvoltura facial,
fisica e principalmente sentimentos abstratos que apenas como pessoa posso
sentir e fazer-me sentida. Ex; Quando declamo alguma poesia, posso tanto fazer
as pessoas rirem ou chorarem.

36) Experiéncia de Magistério: 20 anos Ensino Fundamental — Séries Iniciais
Todas as formas de expresséo através da arte humaniza e completa o ser humano.
Trabalhar com a poesia no ensino da lingua portuguesa e mostrar as criangas a
beleza das palavras, seu poder, seu fascinio...Trabalhar com a poesia e sensibilizar
a expresséo criadora.

37) Experiéncia de Magistério: 3 anos Ensino Fundamental — Séries Iniciais (pds
graduada)

A poesia é uma forma de expressdo que desperta sensibilidade, emogao e
sobretudo uma visdo mais aprofundada de combinagédo dos elementos da lingua.
Entdo, € importante na medida em que possibilita ao aluno a oportunidade de
refletir mais sobre aquilo que esta lendo, ajuda a aprender a ver além das palavras.
Enfim, nada como um Camdes, Fernando Pessoa, Drummond para fazer um aluno
ver a beleza que pode-se construir com palavras.

38) Experiéncia de Magistério: 14 anos Educagéo Infantil e Ensino Fundamental —
Séries Iniciais (p6s graduada)

O trabalho com poesias oportuniza aos alunos o autoconhecimento, a troca de
sentimentos entre parceiros, 0 exercicio de lidar/brincar com as palavras em seus
mais diversos sentidos...Considero que a poesia € uma producgéo textual que
transcende 0s signos, a escrita...

39) Experiéncia de Magistério: 7 anos Educac&o Infantil.

Primeiro selecionar bons autores de poemas, depois levar estes livros para a
crianca ver. Incentivar este tipo de material na sala de aula, poema tambeém é
cultura e aprendizagem. Trabalhar com poemas é deixar a crianga colocar no papel
ou oralmente o que ela esta sentindo. Poema é reflex&o, sentimentos e emogdes.

40) Experiéncia de Magistério: 6 anos Educacéo Infantil e Ensino Fundamental — 52
a 82 séries

Acesso a diversos tipos de livros, revistas, jornais e até mesmo a televisdo.
Estimular a fazer pequenos textos com frequéncia em sala. Quando fazemos com
que a crianga tenha acesso a estas informacbes acima citadas, estamos
incentivando e oportunizando a ela um conhecimento que fara com que ela sinta
prazer em escrever, e este é o0 primeiro passo para tornar-se produtora de poemas.

41) Experiéncia de Magistério: 7 anos e meio Educacao Infantil

- Incentivar

- Dar oportunidade para que possam conhecé-los.

Quem ndo tem um incentivo ou uma motivagdo ndo produz nada, tambem para
produzir tem que conhecer para terem uma idéia de como €, e como se faz.
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42) Experiéncia de Magistério: Nunca atuou

A prioridade é fazer a crianga pensar pois elas estdo acostumadas a receber tudo
pronto. A crianga para fazer um poema deve comecar com algo que goste muito.
Buscar na crianca a sensibilidade, para que possa criar seu poema naturalmente.

43) Experiéncia de Magistério: 3 anos Ensino Fundamental (Séries Iniciais)
Mostrar o que ja possuimos em nossa literatura, oportuniza-los de como se
constrdi, mostrando os diversos caminhos, fazendo emergir a criatividade de cada
um. Um professor interessado na diversidade de textos, & capaz de levar o aluno a
criar todas as possibilidades.

44) Experiéncia de Magistério: 3 anos Ensino Fundamental (Séries Iniciais)
Propiciar as mesmas livros de poesias, bem como os mais variados géneros
infantis. A leitura leva a crianga a um mundo de magia e imaginagao, sendo assim
agucar as mesmas, sua criatividade vai florir.

45) Experiéncia de Magistério: 6 anos Educacéo Infantil

Acredito que a crianga deve ter contato com a leitura e conto de histérias e de
poesias. Procurar conhecer o que elas sentem ou pensam ao ouvir uma poesia.
Temos que levar em conta o fator idade para produgdo de poesias, mas o que nio
impede que as mesmas tenham contato com a literatura. Acredito que ninguém cria
do nada é preciso vivenciar para a partir da experiéncia criar e transformar. Se a
crianga n&o for estimulada provavelmente e dificimente gostara de escrever, pois
isso depende do pensar e imaginar.

46) Experiéncia de Magistério: 10 anos Ensino Fundamental (Séries Iniciais)
Oportunizar os momentos de ouvir histérias através de poemas. Organizar rimas
com as palavras e depois montar as frases, os versos. £ importante fornecer outros
tipos de contos as criancas e também deixar que elas tenham a oportunidade de
criar seus préprios poemas para sentir-se criadora de algo.

47) Experiéncia de Magistério: Nao leciono

Conhecimento de livros de literatura infantil variados. Construcdo de textos a partir
da realidade da crianga. A crianca precisa de conhecimento de literatura infantil e
deve divertir-se com isso.

48) Experiéncia de Magistério: 8 anos Educacéo Infantil

A crianca precisa estar em contato com a literatura infantil e livros que contenham
poesias. A producido da crianga deve ser valorizada. Através do contato e da
valorizag&o do que ela produz é que a crianga despertara para a producdo de
poemas

49) Experiéncia de Magistério: No atua.

O primeiro passo a crianga deve ter o contato com a leitura, e ser estimulada para
isso. Quando a crianga passa a gostar da leitura consequentemente ela ira se
apaixonar por poemas.

50) Experiéncia de Magistério: 12 anos Ensino Fundamental (Séries Iniciais)
- Ser leitora
- Criatividade
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- Poemas de acordo com a idade da crianga
Quando a crianga é leitora com certeza ela sera criativa nas suas produgdes

51) Experiéncia de Magistério: 17 anos Educacéo Infantil

Oportunizar as criancas um trabalho com poesia, para que elas tenham gosto pelos
poemas. Ndo s6 as poesias mas também as rimas, parlendas, trava-linguas,
quadrinhas e textos poéticos em geral. Devem ser poesias gostosissimas de ouvir,
com ludicidade verbal e sonora, também musical, engracadas e que mexam com
Os sentimentos e sobre assuntos que as criancas entendam e vivam no seu
cotidiano. E importante que o professor use material concreto para ilustrar a poesia.
O uso de poesias para desenvolver a linguagem oral e escrita faz com que a
aprendizagem ocorra de uma forma gostosa, divertida e muitas vezes passa
despercebida e vista pelas criancas como forma de brincadeira e de jogos
ocorridos espontaneamente
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| FASE
B) Quais as prioridades que vocé elenca para auxiliar as criangcas a serem
criadoras de poemas? Justifique

1. Serem sensiveis, criativas, gostarem de escrever, ler bastante, pois a leitura
enriquece.

2. Ler bastante poemas e historias infantis desde muito cedo, isto &, desde
quando eles comessem a freqlientar os centros de Educacéao Infantil.

3. Para iniciar, & preciso que tenhamos alunos aptos a leitura e a interpretacio
textual. Depois & necessario ter em maos livros sobre o tema. Devemos ter tempo
...criar tempo para as atividades da arte poética. Porque sem leitura ndo ha
interpretagdo textual. E preciso que eles leiam o criaram e o que os outros alunos
criaram. Importante também € o contato desses alunos com obras poéticas.

4. Primeiramente, o professor precisa ler bastante sobre o assunto, para ser algo
acessivel de seu conhecimento a fim de transmitir com clareza. Explorar bastante
idéias antes de propor a elaboracao do texto poético, incentivar tudo o que a
crianga produz. Quando o professor fazer as corregdes, fazé-las individualmente,
procurando de uma forma singela dizer-lhe onde poderia melhorar, instiga-lo a
despertar seus sentimentos. O exemplo da professora lvana quanto a essa pratica
é otimo.

5. Desenvolver leituras e provocar a criatividade através de questionamentos.
Apresentar a poesia para os alunos para que ele conhecga o jogo das palavras
através da rima, brinque de dramatizacio poética. Acredito que as etapas citadas,
devem ser valorizadas para que o aluno aprenda que qualquer palavra pode se
tornar um ato poético que o faz expressar seus sentimentos.

6. Com certeza o contato com este tipo de leitura. E fundamental para que as
criangas construam, conhegam aos poucos esta forma de expresséo da lingua.

7. Precisamos ensina-los a criarem opinido propria a respeito das coisas. Assim
as mesmas poderdo transcrever suas visdes , seus pensamentos.

8. A crianga tem que escolher o préprio tema e colocar tudo o que ela pensa no
pedaco de papel. Com a ajuda do professor o aluno ele sentir-se-a encorajado para
escrever o0 que deseja.

9. Uma apresentagéo otimista desse tipo de texto. Apresentando a poesia através
de varias formas; teatro, fantoche, desenhos... e principalmente valorizar as
produgdes poéticas das criangas. Estimular o gosto pela poesia através dessas
formas. O professor precisa gostar de poesia para poder passar esse gostar para
seus alunos.
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10. N&o sei, ndo tenho experiéncia com poesias, ndo tenho idéia de como poderia
auxiliar a formar criancas poetas.

11. Deixar as criangas sempre livres para poderem exprimir seus sentimentos sem
medo. Porque deixando-as livres elas ndo terdo medo de expor tudo o que sentem.

12. Oportunidades, chances para expor suas idéias. Compreensdo para com 0s
alunos e muito...muito estimulo, para que o fazer poético seja um trabalho
produtivo e gostoso.

13. Deixar que criem poesias sem estipular quantidade, tema ou rimas. E através
de pouco que comega a criar-se mais, ou seja, depois que eles estdo mais intimos,
pode-se estipular ( sem impor) temas. Acho que assim os alunos sentiram-se
menos angustiados, menos obrigados a fazer, porque sentiram-se mais livres.

14. Deixar que criem seus proprios conceitos, suas verdades, suas idéias. Sem
que seja tudo imposto pelos professores. Hoje vejo o quanto as opinibes da
professora lvana ajudou na elaboragdo de textos e principalmente nos poemas.
Porque ela nos fez pensar, refletir.

15. Promover o dia da poesia na escola, pedir ( ndo impor) para que eles fagam
poesias e entre eles se presenteiem com as poesias que eles criaram.

16. Compreender o que & poema. Ouvir, ler, interpretar poemas. Criar o gosto por
poemas através de poesias que podem ser contadas, um bom exemplo disso &
Vinicius de Moraes. Criar poemas através de temas plausiveis. S6
compreendendo, lendo, interpretando e gostando da poesia, a crianga conseguira
inteirar-se de sua importancia,

17. O professor tem que apenas expor seus objetivos e depois fazer com que o
resto seja tudo do gosto da crianca.

18. Escolher poesias que tenham assuntos do interesse, da realidade do aluno.
Trabalhar de maneira divertida e prazerosa. Trazer para a sala de aula livros com
poemas. Ler poemas. S6 gostamos daquilo que aprendemos com prazer e nio de
forma imposta.

19. Deixar as criangas escolherem os temas. Estimular o interesse. Trazer
poemas para serem lidos em sala de aula.

20. Respeitar os sentimentos das criangas. Deixar as criangas a vontade. Estimular
com leituras de outras obras.

21. O aluno tem que escolher o proprio tema. E as vezes, por vontade da crianga,
expor sua producdo para todos. E essencial que o professor tenha a sensibilidade
para que o aluno ndo se sinta envergonhado por produzir um texto que lhe
pertence.

22. O incentivo a leitura, trabalhar com poesia, dependendo da idade da crianca,
pode ser com desenho ou escrita.
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23. Leitura, musica, arte. Autonomia , permitir-se ousar, deixando que o aluno use
sua criatividade e imaginag3o.

24. O desenvolvimento da leitura. Teatro, arte, producdo simples de colocar os
pensamentos em papel, ou mesmo em material reciclados. Dar liberdade para o
aluno criar.

25. Para iniciar apresentar alguns escritores, contar sua histéria e seus estilos de
escrever e a partir dai pedir aos alunos que escrevam, primeiramente as criancas
iriam escrever muito parecido com os autores que mais gostavam e depois de
algum tempo criariam em estilo préprio.

26. Dar livros de figuras para recortar, inventar formas, brincar com letras avulsas,
formar frases, palavras, desenhos. Pedir para os alunos contarem, criarem e
recriarem outra histéria a partir da histéria inicial, respeitando o interesse do aluno.
Pelo exemplo de minha filha, a forma dela fazer poesia € tudo isso que escrevi
acima e mais; a representagdo poética que ela mais gosta € em forma de desenho.

27. Livros, apresentaces de teatros, leitura.

28. Professores capacitados para a formac&o do aluno, através da reciclagem e
troca de experiéncias. E preciso que os professores tenham condigbes
(fundamentacdo) para poder contribuir com o aluno na expressdo de seus
sentimentos, na formagao de seus valores.

29. Boa leituras. A partir das leituras o aluno vai se tornando criativo. Somos nos
educadores que temos que passar para o aluno a sentir prazer pela leitura.
Somente quem é bom leitor conseguird produzir. Assim tera criatividade e
originalidade.

30. Deixar a vontade. Respeitar os sentimentos expostos. Estimular, incentivar
sempre a producdo de poesias. Muitas vezes quando a crianca se revela, cria
poesia o professor ri, faz chacota, ndo valoriza a producdo do aluno fazendo com
que ele crie um blogueio para todo o sempre, Pelo menos foi isso gue aconteceu
comigo quando era crianca.

VIl Fase

B) Quais as prioridades que vocé elenca para auxiliar as criangas a serem
criadoras de poemas? Justifique

31) — Leitura

- Contato com poesia

- Estimulo para a leitura e producio de poesias por parte dos pais e dos
professores.

A primeira leitura de mundo, contato com o mundo, a crianga tera em casa com os
pais. A crianga se espelha nos pais que estimulam o habito de ler e escrever, lendo
e escrevendo. O professor deve enriquecer essa habilidade ou até mesmo inici-Ia.
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32) 1° Ler poemas, fazer atividades de interpretacio, 2° Escrever poemas.

Para vocé ter vontade de produzir poemas € necessario que vocé goste deles,
entdo através de leituras e atividades pode-se despertar os alunos para o gosto
pela poesia. E ha, sem duvida, a necessidade de que se escrever sempre poemas
para que seja criado o habito.

33) Criar um ambiente favoravel para que a crianga sinta-se segura e
consequentemente liberta de constrangimentos e vergonhas, podendo com isso
expressar-se livremente. Ao professor cabe o papel fundamental de motivar a
apreciagdo do belo, de perceber pequenos detalhes que talvez na dinamica do dia
a dia passem despercebidos, viabilizando um espaco ludico e prazeroso,
trabalhando o ritmo e respiracdo, propiciando brincar com as palavras, o brincar
com 0S SONs.

34) — Apresentar varios tipos de poemas

- Darliberdade de expressao

- Interpretar poesias (rescrever, desenhar...)

- Propiciar momentos de producao literaria.

Além de apresentar as poesias ja escritas como forma de conhecimento, devemos
também permitir que nossos alunos produzam as suas “sem medo”, dando asas a
imaginacao, a liberdade de expresséo.

35) — Trabalhar todos 0s nossos sentimentos: tristeza, alegria, agonia, exuberancia
perante algo ou um fato, siléncio, etc.

- Apo6s fazer com que a crianga inicie escrevendo o que ela sente diante essas
diversas situacdes ou sentimentos.

Se nés trabalharmos os nossos sentimentos, estaremos desenvolvendo em nos
mesmos a vontade de expressarmos através da escrita o que sentimos.

36) — Oportunizar momentos ludicos com a poesia

- Oportunizar descoberta de diferentes formas de expresséo

Apresentar diferentes estilos de poesia

Exercitar a sensibilizag&o e a criagdo

Valorizar e respeitar as produ¢des das criangas

A crianca deve descobrir que a poesia também é o brincar com as palavras para
dizer das coisas que percebemos, sentimos, desejamos...Trabalhar a poesia com
as criangas e oportunizar a descoberta da magia das palavras ao dizer de nossos
sentimentos.

37) 1° Ler poemas, fazer atividades de interpretacdo, 2° Escrever poemas.

Para vocé ter vontade de produzir poemas & necessario que vocé goste deles,
entdo atraves de leituras e atividades pode-se despertar os alunos para o gosto
pela poesia. E ha, sem duvida, a necessidade de que se escreva sempre poemas
para que seja criado o habito.

38) 1- Atividades para encontro consigo

2 — Leituras diversificadas de poemas/poesia de autores com diferentes estilos

3 — Ouvir os amigos em relagdo aos mais variados sentimentos (espécie de
oficinas)
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4 — Trabalho/jogo com palavras (sentido conotativo e denotativo).
Acredito que seja essencial atividades que fornegam subsidios técnicos (estudo da
lingua) e também as que promovam o desvelar de “subjetividades”...

39) Porque na escola onde trabalho o poema ndo é visto como integrante no
processo de ensino aprendizagem

40) Porque para que estas praticas funcionem, elas ndo podem limitar-se apenas a
sala de aula; as criancas devem ter esse mesmo incentivo em suas casas com as
suas familias; e isso € um pouco dificil de conseguir, muitos pais ndo ligam para
esse tipo de informac&o, outros ndo podem ter esses materiais em suas casas

41) Porque também n&o tive incentivo e n&o foi trabalhado dentro dos cursos que
fiz. E sem ajuda fica dificil para entendermos e até expor para nossos alunos.
Mesmo buscando sozinha as vezes torna-se dificil

42) Nunca trabalhei em sala de aula
43) N&o sei onde comegar.

44) N&o. Tenho na minha sala o cantinho da leitura, com muitos livros. Sempre que
elas acabam as tarefas véo para l4 e se divertem.

45) N&o. Porque para a crianga pequena o conto e leitura de histérias & um prazer.
Embora acredito ser dificil para elas na idade de trés anos produzirem poesia. Mas
atraves de estimulos poderdo desenvolver o gosto pela literatura, e terdo facilidade
em criar pois ja vivenciaram momentos em que puderam ouvir e criar com a
mediagdo do educador

46) Nao. As criangas gostam de literatura, ndo importando qual o tipo. As frases
rimadas em poemas fazem as criangas perceberem a ligacdo que existe nas
palavras

47) N&o leciono

48) As criangas trazem pouco conhecimento sobre o assunto e as escolas tem um
precario acervo bibliografico

49) Pois a crianga gosta de ouvir leitura e quando consegue ler gosta de participar

50) Pois & dificil encontrar muitas poesias de acordo com a idade da crianga.
Também & pouco investido por parte da escola em livros de poesia

51) O trabalho com poesias, rima, parlendas, trava-linguas é feito pelo aluno de
forma descontraida e divertida. Usando criatividade o professor pode explorar o
vocabulario de diferentes e variadas poesias, as criancas estardo conhecendo
novas palavras e aumentando suas possibilidades de expressao verbal o que na
verdade n&o é dificuldade mas sim, ajuda a crianga no seu desenvolvimento e
paixdo pela poesia.
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| FASE
C ) Vocé encontra dificuldades par por essas prioridades em pratica?
()SIM ( ) NAO

1. Sim. Por que ultimamente n&o tenho tido tempo de ler muito. Mas penso que
sou uma pessoa com muita sensibilidade para escrever e transmitir textos
poéticos.

2. Sim. Pelo fato de Ter estudado muito pouco quando crianga e por falta de
incentivo, tenho muitos bloqueios com a poesia.

3. Sim. Falta de livros para cada série ou faixa etaria. Alunos com dificuldades em
interpretar um texto poético.

4. Sim. A maior dificuldade em sala de aula é de poder atender individualmente
cada aluno, muitas vezes os outros ficam dispersos. As vezes o tema sugerido
pode ferir o aluno, trazendo-lhe lembrangas tristes, ele poderd apresentar reagdes
diversas, até mesmo com agressividade. Falta de concentracédo de alguns alunos
atrapalham.

5. Sim. Por ndo ter pratico anteriormente. Nunca fui orientada para despertar,
escrever poesias. Talvez por isso encontre dificuldades.

6. N&o. O poema & muito gostos de ser trabalhado. O que falta é a pratica da
leitura, do contato da poesia com a realidade do aluno. Procuro através de leituras
fazer as interpretagdes junto com os alunos , para que eles despertem a
imaginacdo. Fator que considero ser um dos caminhos para o escrever, sentir
poético.

7. Sim. E dificil reter a ateng&o das criancas.

8. Sim. O inicio, o propiciar prazer para os alunos através da producéo poética, &
bastante dificil.

9. Sim. Apesar de me sentir melhor escrevendo, possuo um grande blogueio em
me expressar oralmente e isto € um ponto muito importante no trabalho docente
com poesia .

10. Sim. Tenho muita dificuldade par fazer poesia, tenho a idéia fixa gue para criar
poesias tenho que fazé-la com rima , isso me blogueia impedem que expresse
meus sentimentos. Por Ter essa dificuldade, meu trabalho fica defasado.

11. Sim. N&o é t&o facil assim, também devido a idade que trabalho que s3o de 3 a
6 anos. Eles até produzem, mas induzidos por mim. Por exemplo eu comego uma
frase eles rimam com a Ultima palavra.
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12. Sim. Porque existem alunos que possuem enormes dificuldades para se abrir,
esquecem que podem aprimorar seus conhecimentos. Até mesmo por eu querer
mudar o modo de pensar de alguém num piscar de olhos.

13. Sim.

14. Sim. Acredito que encontraria dificuldades no inicio, até pela falta de pratica
nesta area. Seria dificil fazer com que as criangas entendam a importancia das
poesias.

15. Sim. Porque tem que vir da parte, da diregéo do colégio , abrir bagas ligadas a
esse ramo da poesia e fazer os alunos se dedicarem de corpo e alma.

16. Sim. Porque a maioria dos alunos vém de casa e da prépria sociedade com o
pensamento de que poesia coisa careta.

17. Sim. Acho que terei um pouco de dificuldade em fazer com que todos se
expressem.

18. Ndo encontro dificuldades porque trabalho num centro de Ed. Infantil, onde
temos materiais de apoio, inclusive, temos livros de poesias. Os alunos desde cedo
tem contato e trabalhamos com rimas do nome, puxa- rimas que podem resultar
em poemas ou nao.

19. Sim. Ainda n3o trabalho com criangas, mas teria um pouco de dificuldade
porque sinto que n&o consigo expressar os meus sentimentos, meus anseios no

papel.

20. Sim. Acho a colocacdo de idéias muito dificil. A forma de explorar os
sentimentos para por numa folha de caderno, transformando em poesia é dificil,
talvez porque a falta de material de apoio para auxiliar € muito pouca.

21. Sim. Talvez terei dificuldade pois nem todos os alunos tem facilidade de expor,
criar seus poemas.

22. Sim. Ainda n8o sou pedagoga, mas tenho minhas dificuldades para escrever,
para criar, soltar meus sentimentos. Diante disso, acredito que terei dificuldades
para por em pratica o fazer poético.

23. Sim. Porque nem eu mesma quando estudei, aprendi a fazé-lo, por isso
encontro um pouco de dificuldades em trabalhar na classe. E até quando preciso
escrever minha prépria poesia encontro dificuldades, mas penso que conseguirei
superar, pois tenho ou acredito Ter isso dentro de mim, s6 falta resgatar, ampliar o
que néo foi feito no passado.

24. Sim. Porque é dificil vocé por em pratica até o que vocé ndo desenvolveu no
inicio quando era vocé o aluno, no meu tempo nZo tinhamos liberdade de
expressdo. Hoje o aluno é muito mais criativo, por ter liberdade de expressé&o.
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25.Sim. Naturalmente sempre havera alunos que se interessam € O0s
desinteressados e o mais dificil € fazer alguém gostar de algo que ndo chamam
sua atengao.

26. N3&o. Acho que sou um pouco privilegiado pois adoro ler e escrever , as idéias
fluem com facilidade. Sei que o meu gostar influéncia no escrever dos meus
alunos.

27. Ndo. Gosto de produzir textos, e leio bastante poesias, talvez porque fui
educado de maneira a ler varios livros e a sempre buscar, pesquisar. Tento passar
esse gosta para meus alunos e o resultado & muito positivo.

28. Sim. O espaco fisico, salas apropriadas para poder produzir, criar, expressar-
se é uma realidade muito dificil de encontrar na escola.

29. Sim. Encontrar material apropriado para as diferentes idades, realidades é
muito dificil. Qutro fator que dificulta meu trabalho é que nunca consigo trabalhar o
suficiente a poesia de forma prazerosa porque na minha infancia meu lado de
criagdo poética foi totalmente esmagado na escola.

30. Sim. Porque eu tenho dificuldade em fazer poesias e acho elas muito
profundas , & delicado comentar ou estimular a produgdo da mesmo, no meu caso
pelo menos. Como poderei interferir se eu ndo consigo, tenho dificuldades
tremendas em praticar?

VIl Fase
C) Vocé encontra dificuldades para por essas prioridades em pratica?

31) Sim. Hoje as criangas ndo tém habito de leitura. Elas assistem televisao, jogam
videogame, tém centenas de outras formas de se distrair. Seus pais trabalham fora,
ninguém lhes cobra leitura, entdo o livro fica de lado. Poesia ent&o, vira um bicho-
de-sete-cabecas. O vocabulério dessas criangas é pequeno e em muitos casos se
restringe as frases interjetivas dos gibis.

32) Nao. Em geral as criangas s3o bem receptivas a pratica de produgdo de
poemas. Principalmente quando o professor tem tempo para elaborar atividades
interessantes tanto para produgao quanto para a interpretacédo.

33) Ndo. A forma como a estrutura fisica esta disposta e a proposta pedagodgica da
instituicdo de ensino a qual atuo, favorecem os elementos acima citados. E claro
gue muitas vezes devemos nos perceber e nos auto-avaliar afim de priorizar todos
0s conteudos necessarios, dentre eles o trabalho com poesia.

34) Sim. Pois encontro poucas poesias a nivel de educacgio infantil (as mais
conhecidas s&o de Vinicius de Moraes — A Arca de Noée) e por muitas vezes tenho
que encontrar maneiras mais atraentes para criar nas criangas o gosto pela poesia
(pouca concentragdo das criancas)
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35) As vezes. Pois o ambiente externo querendo ou n3o de uma escola influéncia
muito. Ex: Vocé esta desenvolvendo com os seus alunos uma técnica, onde elas
devem tentar colocar suas angustias ou tristezas para fora. Ai inicia do lado externo
da sua sala conversas, musicas alta, pessoa batendo bola na parede. Isto faz com
que a crianga se desconcentre e dificimente ela consegue expressar seus
sentimentos.

36) N&o trabalho diretamente com alunos.

37) Nao. Em geral as criangas s&o bem receptivas a pratica de produgéo de
poemas. Principalmente quando o professor tem tempo para elaborar atividades
interessantes tanto para produgéo quanto para a interpretacéo.

38) N&o. Pér em pratica ndo, encontro dificuldades para os alunos libertarem-se...
Mas este € o sentimento inicial, no decorrer das atividades isto acaba se esvaindo!

39) As vezes leio poemas e poesias e deixo as criangas criarem livremente em
cima deles, se necessario leio 0 poema que mais gostaram varias vezes, até notar
que os alunos entenderam o seu significado

40) Fazer campanha de arrecadacéo de livros, revistas e jornais na comunidade,
antes porém informa-los e conscientiza-los da importancia que isto tem para seus
filhos; porque nem sempre o que a escola solicita & visto com bons olhos pelos
pais. Justamente por falta de informacdo e conhecimento daquilo que seus filhos
necessitam e & importante aprender

41) Penso que ja respondi na questédo anterior

42) Eu incentivaria as criangas a expressarem seus sentimentos. Pediria que
fizessem de forma simples e sincera. Pois nas coisas simples, que encontramos a
verdadeira beleza

43) O que aprendo com meus mestres — o que é quase nada. E pesquisas e faco
44) N&o respondeu

45) N&o respondeu

46) Nao respondeu

47) N&o respondeu

48) Utilizamos o pouco material que temos e muita criatividade

49) N&o respondeu

50) Busco em outras entidades varios livros e pego ajuda aos colegas de trabalho

21) O trabalho com a poesia gera muitos tipos de brincadeiras. As rodas cantadas
sdo também verdadeiras poesias, sdo rimas cantadas. A criangas brinca e ao
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mesmo tempo que canta esta recitando poesias, fazendo rimas. Trabalhar com
quadrinhas e fazer mimicas e dramatizagdes para a descoberta da palavra chave,
também € um trabalho bom. Trabalhar com rimas de nome de objetos, trabalha
com a imaginag¢&o, com o vocabulario e a descontragio em sala de aula. Conhecer
alguns poetas que apresentam inumeros poemas para as criangas, auxiliam o
professor para realizar um bom trabalho com poesias. “A poesia ndo é mais do que
uma brincadeira com as palavras. Nessa brincadeira, cada palavra pode e deve
significar mais de uma coisa ao mesmo tempo: isso ai é também isso ali. Toda

poesia tem que ter uma surpresa. Se ndo tiver, ndo é poesia: é papo furado.” (José
Paulo Paes).
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| FASE
D) Quais os caminhos que vocé utiliza para superar essas dificuldades?

1. fazer refazer os textos para aperfeigoar.
2. Procuro ler bastante.

3. Buscar livros novos, ir a biblioteca, trocar materiais com outros professores.
Utilizar revistas e jornais. Alfabetizar e ensinar-lhes a ler nas entre linhas.

4. Conversando com eles. Reestruturando o texto. Dando elogios do que
produziram.

5. Tento me concentrar € observar, para que na proxima vez possa fazer melhor a
minha pratica docente.

6. —x-

7. E preciso conquista-las.

8. Fundamentando a minha pratica.

9. Ainda nao as superei. Mas ndo desisto.

10. Bem acho que para superar essas dificuldades é preciso buscar parcerias, é
preciso que alguém ajude, alguém que saiba como fazer e goste de fazer.

11. Eu ndo sei se € bem uma dificuldade, mas o método que eu uso é aquele que
citei na pergunta da letra “C”.

12. Estimulando seu espirito de criatividade. Fazendo com que possa se sentir
satisfeito e gratificante pelo seu trabalho realizado com muita dificuldade e
persisténcia.

13. Acho que superagéo, concentracgdo e liberdade.
14. Deixando os alunos livres, expondo aos poucos, por etapas as varias formas de
fazer poemas. Fazendo-os pensar no que mais toca seus sentimentos, pois poesia é

isso: expressdo de sentimentos.

15. Ter apoio dos professores e principaimente da direcdo do colégio. Ter uma
pessoa para trabalhar o empenho do aluno ligado a essa area.

16. Fazer com que a crianga perceba que esta cercada de poesia, que inclusive as
musicas que cantam ( infantis, rock, paz, etc.) sdo poesias.

17. Acho que o que precisa é despertar o interesse da crianga, fazendo com que ela
tenha vontade de se expressar.
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18. —x-
19. Procuro sempre que posso ler varios livros.

20. Com a elaboragdo de poesias, através de leituras de outros autores, s6 com a
pratica.

21. Nunca expondo o aluno a inseguranga, ao ridiculo. De inicio ir do jeito dele e
depois fazer com ele se adapte as processo. Nunca obriga-lo.

22. Procuro fazer leitura, ouvir musica que de certa forma tem poesia, ler poesia,
brincar com rimas, nao sei se € o caminho certo, mas espero conseguir, trabalhar e
superar essas dificuldades.

23. Procuro ler bastante, ler outras poesias de outros autores. Aprender valorizar as
pequenas coisas que fago.

24. Os caminhos que eu utilizaria para essas dificuldades na minha realidade séo os
que estou fazendo, voltando aos bancos escolares (UNERJ) para me aperfeicoar e
poder transmitir aos meus alunos o saber apreendido.

25. Demonstrar o quanto & legal este mundo da poesia, e ter bastante material par
poder trabalhar.

26. Eu leio, releio, corrijo e tento melhorar alguma idéia.

27. Como ja falei a leitura € a coisa mais importante, pois é através dela que
descobrimos novas formas de pensar e escrever.

28. Dispor de tempo para que os alunos superem essas dificuldades.

29. Pesquisas. Troca de experiéncias com outros professores. Incentivar as criancas
a declamar. Trabalho com as poesias de José Paulo Paes.

30. As vezes sozinha eu faco, escrevo poesia, mas as destruo por acha-la patética,
ridicula e na maioria das vezes tento fugir desse modalidade da lingua. Se ndo der
pra fugir eu fago, mas sabendo e n&o acreditando que ha beleza na poesia que faco.
Tento ndo passar de a poesia de uma forma gostosa para que meus alunos nunca
acreditem que o seu escrever € vazio.

VIl Fase
D) Quais os caminhos que vocé utiliza para superar essas dificuldades?

31) — Conto histérias

- Leio poesias

- Comento diferente tipos de poesias e autores de diferente épocas. Reforgo a
idéia de que a palavra tem poder, através da propria palavra.

- Produzimos poesia
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- Ouvimos e cantamos musicas, afinal, a letra de muitas delas é poesia.
32) Nao respondeu

33) Muitas leituras, pois as mesmas nos desacomodam, nos fazem buscar cada vez
mais a melhoria da pratica pedagoégica. Para isso necessitamos de tempo e da troca
de idéias com coordenadores e/ou colegas de trabalho, o que atualmente esta
faltando.

34) — O debate (a compreenséo de que fala a poesia)

- Adramatizagdo

- A musica

- Avrepeticdo, a expressdo corporal e facial (tornando-a mais atraente)

35) — Um deles é encontrar ambientes mais silenciosos e harmoniosos. Ex: perto do
rio, arvores ou andar por uma rua calma

- Colocar musicas classicas onde muitas vezes expressam agonia, tristeza ou
alegria

36) Nao respondeu

37) Nao respondeu

38) 1- Ndo desisto! Promovo sempre e sempre!

2 — Procuro me informar e me formar cada vez mais!

3 — Leio muitas poesias para eles! (Textos diversos)
4 — Encontros para declamagdes de poesias suas e de outros autores
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