PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA
ESCOLA DE EDUCACAO E HUMANIDADES

Programa de Pds-graduacdo em
Direitos Humanos e Politicas Publicas — PPGDH

JAKELINE SILVESTRE FASCINA VITOR

MUSICOTERAPIA E DIREITOS HUMANOS:
PRATICAS EMANCIPATORIAS COM POPULACOES VULNERAVEIS

CURITIBA
2018



JAKELINE SILVESTRE FASCINA VITOR

MUSICOTERAPIA E DIREITOS HUMANOS:
PRATICAS EMANCIPATORIAS COM POPULACOES VULNERAVEIS

Dissertacdo apresentada ao Programa de PoOs-
graduacdo em Direitos Humanos e Politicas
Publicas - PPGDH, da Escola de Educagédo e
Humanidades, da Pontificia Universidade Catdlica
do Parana, como requisito parcial a obtencéo do
titulo de Mestre em Direitos Humanos e Politicas
Publicas.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Jucimeri Isolda Silveira.

CURITIBA
2018



Dados da Catalogacao na Publicagcédo
Pontificia Universidade Catdlica do Parana
Sistema Integrado de Bibliotecas — SIBI/PUCPR
Biblioteca Central
Edilene de Oliveira dos Santos CRB 9 /1636

V645m
2018

Vitor, Jakeline Silvestre Fascina

Musicoterapia e direitos humanos : praticas emancipatérias com
populagdes vulneraveis / Jakeline Silvestre Fascina Vitor ; orientadora,
Jucimeri Isolda Silveira. -- 2018

198 f.:il. ; 30 cm

Dissertagdo (mestrado) — Pontificia Universidade Catdlica do Parana,
Curitiba, 2018.
Bibliografia: f. 146-156

1. Direito humanos. 2. Musicoterapia. 3. Liberdade. 4. Politica publica. 5.
Vulnerabilidade social. I. Silveira, Jucimeri Isolda.
Il. Pontificia Universidade Catdlica do Parana. Programa de Pds-Graduagéo
em Direitos Humanos e Politicas Publicas. IIl. Titulo.

CDD - 323.4




Pontificia Universidade Catélica do Parana
Escola de Educagéo e Humanidades
Programa de P6s-Graduagédo Mestrado em Direitos Humanos e Politicas Publicas

GRUPO MARISTA

ATA DA SESSAO PUBLICA DE EXAME DE DISSERTAGAO N°. 027/2018
DEFESA PUBLICA DE DISSERTAGAO DE MESTRADO DE
JAKELINE SILVESTRE FASCINA VITOR
Aos vinte e sete dias, do més de julho de dois mil e dezoito, as dezesseis horas s reuniu-se na
Sala de Defesa - Segundo Andar da Escola de Educagdo e Humanidades da Pontificia
Universidade Catoélica do Parand, a banca examinadora constituida pelos professores: Jucimeri
Isolda Silveira, Cezar Bueno de Lima e Claudia Regina Oliveira Zanini, para examinar a
dissertacéo da candidata JAKELINE SILVESTRE FASCINA VITOR, ingressante no Programa
de Pos-Graduacgdo em Direitos Humanos e Politicas Publicas - Mestrado, no primeiro semestre
de dois mil e dezesseis. Area de concentragdo: Direitos Humanos, Etica e Politicas Publicas -
Linha de pesquisa: Politicas Publicas e Educagdo em Direitos Humanos. A mestranda
apresentou a dissertagéo intitulada: MUSICOTERAPIA E DIREITOS HUMANOS: PRATICAS
EMANCIPATORIAS COM PUBLICOS VULNERAVEIS. A Candidata fez uma exposigdo
sumaria da dissertagéo, em seguida procedeu-se a arguicdo pelos Membros da Banca e, apds
A PRO VA DA

a defesa, a Candidata foi pela Banca Examinadora. A sess&o encerrou-se as

g | ~ % . .
19 h 0O min. Para constar, lavrou-se a presente Ata, que vai assinada pelos Membros

/

4 4 4 77/_ ~~ - =7 1 £ -~ 7
Observagdes: _ A/ oaica , upsalloct O Peleric al 7 Vg AN
r g d r S O AT - > ST g > P 7
ﬁ'ﬂé 1 /.,‘,_;_’! L’ff/((]{( (\/,-.'/[‘. ¥yl &‘H',,/C\ 77 £ C;(le_/f‘,é(f-(f, (8 e J'/"f-(f: “TAAL '?E'/‘ / b”f'r)/ [/ ‘:‘—}

da Banca Examinadora. 7

A avaliadora professora doutora Claudia Regina Oliveira Zanini tevé participagdo na banca de
defesa de dissertagéo por videoconferéncia g esta de acordo com os termos acima descritos.
7 s A /
7 { // [} e
G~ . 2

.
© ™~ -

Profe. Dr? Jucimeri Isolda Silveira

Presidente/Orientadora e y . il ,%7
> — :
Prof. Dr. Cezar Bueno de Lima C (A =

-

Convidado Interno s /

)

Prof?. Dr?. Claudia Regina Oliveira Zanini
Convidada Externa - participagéo por Videoconferéncia-

arreltgo/lmorim Pilla
Coordenadora do Programa de Pés-Graduagao-em Bireitos humanos e Politicas Publicas
Stricto Sensu — PPGDH PUCPR




—
3
i . - =
ifl b fued v u4 b« | 4 Il . . es
— s - + S —
—LEp = e
3 t = e
1 i
] G F D \ N :
i ) m e ]i \ =5 ¢
[ —7 v 2 l b e R 1 - — —
tra da/eu Co nhe $ clis
arua
BI==: =il - =
5 =
- y e 1y 4
4 . \\ ™ P e, D
0oy e o ¢ “pax sola
< . et
) A ~
\ %
5¢ .
g = Ie vnlgu
b & { [ o
~ A o
\‘";':-‘. > —
-
s suL 6 ria & da ser em
S e
. 3 o P g ¥
T p——]
n _‘., - )
g I 1
. S WA / A ner I"““ Co nhe fer as
Niy’ e ". 3 4 , “ ~
— } f' : 4
P ~
\ —
¥

Trabalho de Maria Joana Pires Yasuhara, artista plastica (UEL) que elaborou esta arte
para o titulo da dissertacdo: Musicoterapia e Direitos Humanos: praticas emancipatérias
com populagdes vulneraveis, em 18 de junho de 2018.



Quem somos?

Aquelas/es que nos tornamos...

Com os afetos que nos tocam...

Com as forcas de amor que nos inspiram...

Impactam, deslocam, transformam...

Temos a poténcia de emancipar, nos transformar em outras/os...
Somos aquelas/es que nos tornamos no contato...
Acolhida, encontro para um cafe, almog¢o de domingo...
Dialogos que constroem vinculos...

Permanecem mesmo depois da partida...

Auséncia sempre presente, que me trouxe até aqui.

A minha amada mae-tia Ana.



AGRADECIMENTOS

Sonho que se sonha s6

E s6 um sonho que se sonha so;
Mas sonho que se sonha junto

é realidade. (SEIXAS, 1974)"

Ao concluir esse trabalho, tenho muitos agradecimentos a fazer. Quero
trazer a palavra gratiddo, em primeiro lugar, a Deus, pelo privilégio da vida e
pelo manifestar do seu Amor em mim.

A minha querida orientadora, Professora Doutora Jucimeri Isolda da
Silveira, pelas importantes contribuicdes no decorrer do processo, e por seu
profissionalismo, sua competéncia, clareza e assertividade na conducdo da
pesquisa. Nossa aproximacado, que foi muito significativa por toda trajetoria de
luta partilhada antes do mestrado, € sinébnimo da interdisciplinaridade possivel
entre os trabalhos sociais, na perspectiva da emancipacdo humana. Agradeco
por ter me acolhido.

Agradeco ao Programa de Pdés-graduacdo do Mestrado em Direitos
Humanos da PUCPR, pela riqueza da oportunidade de realizacédo de todo esse
trabalho. Esse processo faz parte de um sonho motivado, inclusive, por lagos
de afetos que ndo estdo mais entre nds, a minha amada méae-tia Ana, e pelo
incentivo da Professora Doutora Ilda Witiuk, que n&do teve condi¢cdes de
continuar partilhando dessa trajetéria. A elas, também, minha gratidao.

Um agradecimento especial a banca avaliadora. Ao Professor Doutor
Cesar Bueno, da PUCPR, e a Professora Doutora Claudia Regina Oliveira
Zanini, da UFG, pelo profissionalismo e pela dedicacdo na leitura atenta do
meu trabalho, e pelos apontamentos realizados no exame de qualificacao, que
resultaram em muitas reflexdes e crescimento que levarei para a vida.

Foram dois anos muito intensos, tanto pelas oportunidades de
aprendizagem quanto pelos desafios gerados nesse processo. E a participacéo
como pesquisadora do Nucleo de Direitos Humanos e Politicas Publicas da
PUCPR significa isso. Por toda riqueza desse aprendizado, agradeco a equipe
do Projeto Conexdo Jovem. Foi uma experiéncia incrivel e muito importante

pelas trocas e por meu crescimento pessoal e profissional. Estava em uma fase

! Raul Seixas. Preltdio. Aloum: Gita, 1974.



especial/delicada da minha vida, quando a professora Jucimeri me convidou
para fazer parte desse desafio. Obrigada por ter acreditado em mim.

A minha querida amiga, Professora Doutora Noemi Ansay, da
UNESPAR, meu agradecimento cheio de afeto e admiragdo por seu
profissionalismo, sua competéncia e serenidade e, principalmente, por ter me
acompanhado durante todo esse processo. Obrigada pelas trocas, pela escuta,
pelos conselhos e sugestdes. Sou muito feliz por té-la em minha vida. Gratidao
por esta amizade.

Minha admiracdo e respeito a Professora PoOs-doutora Rosemyriam
Cunha, da UNESPAR, pela colaboracdo na leitura do meu trabalho. Sua
participacdo confere legitimidade a esse processo de construcdo tedrica da
Musicoterapia na area social, no Brasil e no mundo. Muito obrigada.

A Casa de Acolhida S&o José, na pessoa da Irma Janete Casagrande
gue, desde o primeiro contato, acreditou na proposta de pesquisa, e a toda
equipe por ter me acolhido para a realizacdo desse trabalho. Tivemos trocas
horizontalizadas que, pela experiéncia e expertise no atendimento a populacéo
em situacao de rua, no municipio de Curitiba, contribuiram para a construcdo
de um conhecimento interdisciplinar.

A populacdo em situacdo de rua e ao Movimento Nacional da Populac&o
em Situacdo de Rua, representados por Mauricio, Carlos Humberto, Leonildo,
Patricia, Cléo, Melina, Ademir e Luciana, que participaram ativamente desta
investigacdo, estando presentes desde as primeiras aproximacoes.
Legitimando a construcdo de conhecimentos gerados por meio dessa pesquisa,
expressam aspectos desse territorio marcado pela violacdo dos direitos
humanos. Além de tudo, a presenca do movimento refletiu a vida que pulsa nas
ruas, de um povo esquecido, mas que resiste, persiste porque acredita no amor
e tem esperanca na possibilidade de transformacéo dessa realidade. Aprendi
muito com cada um que cantou, relatou, problematizou o que € estar em
situacao de rua, pois sabem o que é viver e sentir na pele essa opressao.

Aos meus queridos amigos e musicoterapeutas Adriano Michalovicz e
Evelize Querino, pelo cuidado e pelo apoio profissional e técnico nas gravacées
de audio e imagem e, principalmente, pelas reflexdes geradas dessas

participacdes, pois foram muito produtivas.



A inspiracdo da minha vida, meus pais Alceu e Lindaura. Ter um pai
agricultor, e de resisténcia, € motivo de muito orgulho. Nos momentos dificeis,
lembro-me sempre do som da sua voz, afinada e firme, que me ajuda a
resgatar minha esséncia. Sou porque somos resisténcia, pai. A minha mae,
primeira grande professora, que me favoreceu o0 gosto pela musica, me
ensinando desde muito cedo que arte e educacao compdem uma bela sinfonia.
Percebo o0 quanto este meu trabalho esta relacionado a tudo que me
ensinaram, apesar de todas as dificuldades econémicas e geograficas para
viabilizar meus estudos.

Ao meu amor Luiz, meu pescador favorito, com quem aprendi que amor
nao é apego, é liberdade. Que alegria té-lo encontrado! Contar com seu apoio
me fortalece, e reconheco que sem vocé o ultimo grafico desse trabalho ndo
seria 0 mesmo. Gratiddo pela objetividade, que € um ponto de equilibrio em
minha vida, e pela partilha amorosa e profissional.

Aos meus irmédos, Leid Daianne e Alceu Junior, e a0 meu cunhado
Angerton, por terem acreditado que esta conquista seria possivel. Obrigada por
fazerem parte de minha histéria. Quanto as “comidinhas” da Daianne, sem
palavras, pois foram fundamentais nesse processo, e fazem parte de uma
deliciosa memoaria gustativa.

As oracdes em forma de cuidado, durante todo esse processo, da
guerida tia Helena. Senti-me amada e cuidada.

A minha madrinha Joana, pela arte inspirada no titulo dessa pesquisa e
gue convida a leitura e anuncia a riqueza artistica presente na realidade
investigada.

A minha amiga da vida e da militdncia, assistente social Marilena Silva,
feliz encontro no Férum Estadual das/os Trabalhadoras/es do Sistema Unico
de Assisténcia Social. Nossa trajetoria de luta marcou e transformou minha
vida.

A colega da primeira turma do mestrado, assistente social Francisca de
Assis, pelas trocas relativas a area social.

A querida Vera Lucia Barbosa, minha gratiddo pelo didlogo e
profissionalismo em todo o processo de revisao da tese. Minha admiracao pelo
seu trabalho.

A CAPES, pela Bolsa taxa que tornou possivel a realizacao dessa etapa.



E por fim, agradeco aquelas/es que ndo foram nominados, mas que
estiveram presentes de alguma forma nesse processo. Sou/estou muito feliz
por esta conquista; ela significa o fruto de um trabalho coletivo. Essa
possibilidade € um privilégio, expressa a superacdo de muitas dificuldades
enfrentadas pela unido de muitas maos que compartilham de um mesmo sonho
- contribuir, por meio de praticas emancipatorias, para a transformacdo da
realidade e a conquista de novos patamares de sociabilidade. Sonho que se

sonha junto é realidade. (Seixas, 1974).



)
weqleqeu;en.\ ep

WO

9 N
’Saq ‘enaep ©



RESUMO

A presente pesquisa, que analisa a Musicoterapia Social como estratégia de
acao em Politicas Publicas para o fortalecimento do trabalho com populacdes
vulneraveis, esta embasada na Teoria Critica dos Direitos Humanos. Para
tanto, este estudo descreve o0 processo musicoterapéutico desenvolvido com
um grupo da populacdo em situacdo de rua da cidade de Curitiba, no Parand,
entre os meses de outubro e dezembro de 2017. Foram oito vivéncias,
realizadas com base nos pressupostos da pesquisa-acdo, nas quais foi
utilizada a metodologia de grupo focal. A sistematizacdo dos dados foi
realizada por meio do levantamento de quatro eixos tematicos, encontrados na
analise das letras das cancdes levantadas, da primeira a Ultima vivéncia.
Foram assim caracterizados: Conteddo tematico 1 - territério, cotidiano e
realidade; 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformacao; 3
- critica social, histéria e contradicdo; e 4 - autonomia, participacdo e
protagonismo. O método recriacionista e de improvisa¢do musical de Bruscia, e
o Circulo de Tambores de Suzuki foram mediadores desse levantamento, que
se deu por meio das canc¢des solicitadas e indicadas como de preferéncia do
grupo. Todas as vivéncias foram importantes para o resultado que se buscava
e gue era, além da participacdo dos sujeitos envolvidos em todas as fases do
processo, a acao transformadora da realidade, de cunho emancipatério. Mas a
sétima vivéncia foi emblematica, pois das/os 15 participantes do dia, 10
solicitaram cancdes que sinalizavam a superacdo das situacdes de violéncia
por meio do amor, da esperanca, da espiritualidade, da criatividade e da
transformacdo. Considera-se que a Musicoterapia Social atuou como uma
estratégia de acdo emancipatoria que foi capaz de fortalecer o trabalho com
populacdes vulneraveis. Os resultados obtidos demonstraram que o
protagonismo politico, exercido também pela participagdo de liderancas do
Movimento Nacional da Populacdo em Situacdo de Rua (MNPOP-RUA)
durante as vivéncias, refletiu em maior protagonismo musical do grupo,
potencialmente capaz de repercutir na mediacdo de processos emancipatorios
que cada participante vivenciou de forma individual e coletiva.

Palavras-chave: Musicoterapia Social. Direitos Humanos. Emancipagéo.
Populacdes Vulneraveis.



ABSTRACT

This research that aims to analyze Social Music Therapy as an action strategy
in Public Policies to strengthen the work with vulnerable groups, is based on the
Critical Theory of Human Rights. Therefore, this study describes the process of
music therapy developed with a homeless group in Curitiba city, Parana, Brazil,
between October and December 2017. The group had eight meetings, based
on the premises of action research, where focus group methodology was
implemented. The data systematization was conducted through the survey of
four thematic axes, which were gathered from the analysis of the songs’ lyrics,
from the first to the last meeting. They were classified as follows: Subject
content 1: Territory, Everyday Life, and Reality; 2: Love, Hope, Spirituality,
Creativity, and Transformation; 3: Social Criticism, History, and Contradictions;
and 4: Autonomy, Participation, and Active Involvement. This survey was
conducted by the recreation and music improvisation method of Bruscia and the
Suzuki Drum Circle, in which the songs were requested and indicated by the
group’s preference. All the meetings were important for the desired result, which
was — besides the participation of the subjects involved in all the stages of the
process — the transforming action of the reality, with an emancipatory character.
However, the seventh meeting was emblematic due to the fact that, out of the
15 participants that day, 10 requested songs that showed the overcoming of
violent situations through love, hope, spirituality, creativity, and transformation.
Social Music Therapy is considered to be a strategy of emancipatory action,
able to strengthen the work with vulnerable groups. The achieved results
demonstrated that the political active involvement — which was also practiced by
the participation of leaders of the National Movement of the Street Population
(MNPOP-RUA) during the meetings — was reflected in more music involvement
of the group, potentially capable of causing an effect on the emancipatory
processes that each participant experienced individually and collectively.

Keywords: Social Music Therapy. Human Rights. Emancipation. Vulnerable
Groups.
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INTRODUCAO

... me ver pobre, preso ou morto ja é cultural.
(Negro Drama, Racionais MC’s).
O estudo aqui desenvolvido apresenta a pesquisa-acédo ‘Musicoterapia?
e Direitos Humanos: praticas emancipatérias com populagdes vulneraveis’, pois
pelo entendimento da pesquisadora, diante do contexto de avanco do
conservadorismo, de aprofundamento das desigualdades e das violacdes dos
direitos humanos, faz-se necessaria a proposicdo de intervencdes
emancipadoras que superem agdes conservadoras, fragmentadas e pontuais,
colocando-as como um desafio no campo da Educacgéo em Direitos Humanos.
O estudo foi movido pela necessidade da construcdo de estratégias de
enfrentamento as violagdes de direitos que emergiram da realidade social, nas
experiéncias profissionais e na militancia da pesquisadora enquanto defensora
de direitos humanos. Surgiu do cotidiano das intervencgdes profissionais na
area da Politica Publica da Assisténcia Social, aliadas ao seu engajamento
politico que foi sendo construido com a participacdo como Musicoterapeuta, em
foruns de trabalhadoras/es do Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS),
Audiéncias publicas, Conselhos de direitos e Conferéncias nos niveis
Municipal, Regional, Estadual e Nacional, na area da Assisténcia Social.
Como Musicoterapeuta Social, a pesquisadora atuou no SUAS, na
Protecdo Social Basica® (PSB), (BRASIL, 2009) e na Protecdo Social Especial

2Musicoterapia € uma profissdo de nivel superior, reconhecida pelo Ministério do Trabalho e Emprego sob
namero de CBO, 2263-05. O conceito aqui adotado é da Musicoterapia Social que, segundo Cunha
(2006), propicia acdes que impliquem na apropriacdo da consciéncia de si pelos sujeitos e de sua
trajetdria histérica, ampliando possibilidades de interagir na realidade concreta em que se insere. Essa
definicdo aproxima-se da orientacdo sociolégica proposta por Ruud (1998 apud Cunha, 2006) que
considera que a Musicoterapia tem por objetivo aumentar as possibilidades de acdo da pessoa tanto no
ambito individual como no coletivo. Para Guazina (2008), a Musicoterapia Social caracteriza-se pela
compreenséo do sujeito como construido na trama social e contempla o desenvolvimento de estratégias
de trabalho que levam em consideracdo, de maneira consistente, as instancias socioculturais das
populagdes atendidas.

3 Segundo a Tipificagdo Nacional dos Servicos Socioassistenciais (2009), os servigos desenvolvidos no
territério, pela Politica Publica de Assisténcia Social (PNAS), sdo caracterizados por niveis de
complexidade. A Protecdo Social Basica (PSB) tem como objetivo a prevencao de situagfes de risco,
em areas com incidéncia de vulnerabilidade social, por meio do fortalecimento de vinculos familiares e
comunitarios, e o Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS) é o equipamento que desenvolve
esta acdo. A Protecdo Social Especial (PSE) é classificada em PSE de média e de alta
complexidades. Na PSE de média complexidade, o equipamento de referéncia é o Centro de Referéncia
Especializado de Assisténcia Social (CREAS), e este equipamento se caracteriza pelo atendimento a
familias e individuos que tiveram seus direitos violados, mas os vinculos familiares ndo foram rompidos.
Na PSE de alta complexidade sdo desenvolvidas agbes de protecdo integral a individuos que se
encontram sem referéncia e/ou, em situacdo de ameaca, necessitando ser retirados de seu nucleo
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(PSE) de Média e de Alta Complexidades da Rede Socioassistencial.
Vivenciou, no cotidiano do trabalho, desafios que exigem praticas néo
fragmentadas e pontuais, que sejam capazes de romper com O processo de
violacdo dos direitos humanos e de enfrentar as diversas formas de opresséo
causadas pelas desigualdades sociais.

Parte, aqui, das experiéncias da atuacdo profissional com diversas
populacdes em situacao de vulnerabilidade e risco social, do trabalho realizado
no Projeto Conexdo Jovem, do Nucleo de Direitos Humanos da PUCPR, em
parceria com o Departamento de Politicas sobre Drogas da Secretaria de
Defesa Social, 6rgao da Prefeitura Municipal de Curitiba.

As acodes foram desenvolvidas na Regional Matriz, no territério da Vila
Torres, notadamente marcado por agravado contexto de vulnerabilidade. Neste
projeto, o publico-alvo era o infanto-juvenil que fazia, ou ndo, uso de alcool e
drogas, o0 que caracterizava um trabalho na area da Politica Publica de Saude
Mental, especificamente na abordagem de Reducédo de Danos. A perspectiva
interdisciplinar* do trabalho realizado, e do qual a Musicoterapia Social (MTSo)
fez parte, contribuiu para a construcdo de novas préticas no campo da
Educacao em Direitos Humanos.

A metodologia de acdo envolveu uma proposta baseada no dialogo, com
musicas sobre drogas. Foram utilizados quatro estilos musicais, rap, hip-hop,
musica eletrbnica e o reggae, por serem presentes no cotidiano dos jovens do
projeto. A escolha dos estilos foi criteriosa para que fosse possivel estabelecer
e fortalecer vinculos com estes sujeitos, dialogar sobre o periodo da
adolescéncia e as perspectivas de futuro, e ampliar os sentidos construidos
sobre as drogas, visto que a adolescéncia € uma fase importante para o
desenvolvimento humano e necessita de protecao e cuidado.

Diante do cenério de violacdo de direitos, que favorece a situacao de
subalternidade® gerada por processos profundos de desigualdades de diversas

naturezas, os usudrios dos servigcos nao identificam que estes processos sao

familiar e/ou, comunitario. As Unidades de Acolhimento Institucional (UAI) sdo exemplos de equipamentos
gue desenvolvem esta agdo. Disponivel em:
<http://www.mds.gov.br/webarquivos/publicacao/assistencia_social/Normativas/tipificacao.pdf>

Equipe multidisciplinar (Assistente Social, Psicéloga e Musicoterapeuta).
°A subalternidade esta relacionada a “auséncia de poder de mando, de poder de decisédo, de poder de
criacao e de direcdo. A subalternidade faz parte do mundo dos dominados, dos submetidos a exploragao
e a excluséo social, econdémica e politica”. (YASBECK, 2009, p. 26).
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coletivos e consequéncias de tais desigualdades, e que estas nao sado
problemas individuais. Assim, justifica-se a realizacdo deste estudo,
considerando, ainda, as fragilidades e insuficiéncias das politicas publicas, a
falta de profissionais para realizacdo e a oferta dos servigos, além de sua
insuficiente formacédo continuada. E porque tais circunstancias geram desafios
importantes como a superacdo de praticas imediatistas, fragmentarias,
verticalizadas e superficiais, que anulam as identidades e fortalecem ideologias
conservadoras.

Na linha de pensamento até aqui apresentada, cabe explicitar os fatores
gue envolvem a questao social, tais como as desigualdades de género, social,
econdmica, politica, étnica, racial e cultural, na relacdo entre o funcionamento
dos aparelhos do Estado e a oferta de politicas publicas para a superagédo
dessas desigualdades. E a partir dessa analise, é oportuno contextualizar tais
fatores na realidade brasileira e sugerir novas praticas, fundamentadas na
Educacao em Direitos Humanos e aplicaveis as politicas publicas, que tém se
mostrado insuficientes para a garantia de direitos. Importante, ainda, trazer da
Musicoterapia (MT), no trabalho interdisciplinar, seu potencial para contribuir
para o processo de construcdo da autonomia e da coletivizacdo dos processos,
na perspectiva emancipatoria.

Quanto aos aspectos empiricos da pesquisa-acdo, foi possivel
sistematizar a andlise de dados significativos a partir de vivéncias com a
populacdo em situacao de rua.

A Populacdo em Situacéo de Rua (POP-RUA)® é um grupo que retrata
as expressbes de desigualdade e as violagdes diversas. E composta por
mulheres, homens, comunidade LBGT’ (lésbicas, gays, bissexuais,

® O fendémeno social ‘populacdo de rua’ constitui uma sintese de mudltiplas determinacdes, cujas
caracteristicas, mesmo com variagdes histéricas, o tornam um elemento de extraordinaria relevancia na
composicéo da pobreza nas sociedades capitalistas. Sua histdria remonta ao surgimento das cidades pré-
industriais da Europa. A partir dessa época, passou a compor o cendrio da vida urbana, em varias partes
do mundo. Com o desenvolvimento do capitalismo, tem momentos de expansdo e outros de retragao.
(SILVA, 2006, p. 71).

'LGBT (ou LGBTTT) é a sigla de Lésbhicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais e Transgéneros, que consistem em diferentes tipos de orientacdes sexuais. A
sigla LGBT também é utilizada como nome de um movimento queluta pelos direitos dos
homossexuais e, principalmente, contra a homofobia. Inicialmente, o movimento era conhecido apenas
por GLS (Gays, Léshicas e Simpatizantes), porém houve um grande crescimento e as pessoas
comecaram a questionar as diferentes ramificacdes e identidades, fazendo com que o movimento
adquirisse outros tipos de orientagdes sexuais. Alias, o termo foi oficialmente alterado
de GLS para LGBT na Conferéncia Nacional, realizada em Brasilia, no ano de 2008. Disponivel em:
<https://www.significados.com.br/Igbt/>.
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transexuais), criancas e adolescentes. Sado vitimas de discriminacdo, de
exclusdo e da falta de atendimento de suas necessidades basicas como
trabalho, transporte, saude, alimentacdo, moradia e educacao, além de serem
expostos a maus tratos impostos por acfes da policia, da familia e/ou da
propria sociedade. Estas situacfes de violacdo de direitos confirmam a ja
referida relevancia do desenvolvimento deste trabalho, que teve como foco
realizar a pesquisa-acdo com a POP-RUA, publico vulneravel em decorréncia
das desigualdades sociais.

A alta complexidade que envolve a situacdo de rua expressa diversos
tipos de danos que incidem sobre a integridade fisica, a social e a psicolégica
dos envolvidos. Logo, este contexto exige intervengdes das politicas publicas
sociais que potencializem acdes transversais capazes de promover a
transformacao social, na perspectiva da autonomia, do protagonismo e do
empoderamento sociais. Nesta direcdo, acredita-se que a Educacdo em
Direitos Humanos € um fundamento essencial para este processo.

Os processos socio-historicos que reproduzem desigualdades e
violagbes de direitos humanos apontam as contradicbes, assim como as
possibilidades de superacéo. E no territério vivido que as desigualdades se
expressam e se tornam naturalizadas. E é neste chao concreto das politicas
publicas que a realidade se coloca em sua complexidade, exigindo acdes
metodoldgicas continuadas, estratégicas, planejadas e sisteméticas para o
enfrentamento a questado social.

Assim, a Teoria da Soberania Classica € composta pelas caracteristicas
fundamentais do direito a vida e de morte, posto que o soberano “teria o direito
de fazer morrer ou deixar viver” (FOUCAULT, 1999, p. 287), visto que a
legitimidade |he era conferida pelo poder a ele outorgado. Aos demais sujeitos
caberiam a sujeicdo ou a guerra para alcancar outros patamares de igualdade
nesta disputa de poder. Esse processo expde 0s corpos mais vulneraveis a
situacao de risco, contextualizando uma situacdo de racismo politico, que gera
o exterminio e o genocidio da POP-RUA, fortalecendo as desigualdades e a
designacdo da sentenca de morte.

Com o avanco do conservadorismo, é urgente a realizacdo de pesquisas
gue sistematizem novas metodologias de trabalho com populagdes vulneraveis,

de maneira que contribuam para a ruptura de agdes conservadoras, e para
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evidenciar os impactos neste cenario marcado pelas injusticas sociais,
econdmicas, politicas e culturais. “A fonte de inspiracdo do pensamento
conservador provém de um modo de vida do passado, que é resgatado e
proposto como uma maneira de interpretar o presente.” IAMAMOTO, 1997, p.
22).

Por considerar as desigualdades presentes em paises da América
Latina, como o Brasil, e as contradicdes geradas por este cenario socio-
histérico marcado pela ma distribuicdo de renda e pela dificuldade das politicas
publicas de desenvolver novas praticas emancipatorias, problematiza-se
investigar.
> Qual a relacdo entre a questdo social e a realidade de populactes
vulneraveis?
> Como a Musicoterapia Social, em uma abordagem interdisciplinar, pode
contribuir para a construcdo de praticas emancipatérias capaz de promover a
transformacéo e a emancipacdo humanas?
> Quais os impactos que as novas praxis fundamentadas na
Musicoterapia/interdisciplinaridade e Teoria Critica dos Direitos Humanos,
podem causar as desigualdades sociais e a situacédo de subalternidade?

Os direitos humanos nao sao produtos das esséncias. “Sao resultados
de lutas sociais pela dignidade. Lutas que sao dirigidas ao empoderamento dos
seres humanos, aumentando sua poténcia de atuar e de reagir diante de seu
entorno de relagdes”. (ESCRIVAO FILHO, 2016, p. 47).

O Brasil possui uma legislacdo avancada em relacdo a Politica Nacional
para POP-RUA. Porém, em Curitiba, entre janeiro e dezembro de 2017, mais
de 31 pessoas em situacdo de rua foram assassinadas, segundo informagdes
do Movimento Nacional da POP-RUA. Neste sentido, é importante afirmar que
as politicas publicas trazem a tona um regramento importante, que reconhece a
necessidade do atendimento as necessidades coletivas, mas que sao
insuficientes para assegurar a ndo violagéo dos direitos humanos.

Neste contexto de violacdo dos direitos humanos das populacoes
vulneraveis, torna-se fundamental investigar novas metodologias de protecéo

social, baseadas em ac¢des politico-pedagogicas que favorecam o dialogo, a
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escuta e a construcao de vinculos, de maneira que sejam construidas novas
tecnologias de cuidado®.

Com base na problematica acima apresentada, elencou-se como
objetivo geral analisar a Musicoterapia Social como estratégia (acao)
metodolégica em Politicas publicas para o fortalecimento do trabalho com
populacdes vulneraveis, pelo viés da Educacdo em Direitos Humanos.

Relacionados ao objetivo geral, foram elencados os seguintes objetivos
especificos:
> contextualizar a Questdo Social a partir do cotidiano dos territérios, da
concepcao de Estado, de Politicas Publicas e da Teoria Critica dos Direitos
Humanos;
> descrever a perspectiva tedrica do trabalho da Musicoterapia Social e
identificar as estratégias metodoldgicas interdisciplinares utilizadas com
populacdes vulneraveis pelo viés da Educacdo em Direitos Humanos;
> desenvolver, na pratica, as estratégias metodolégicas utilizadas em
Politicas Publicas e aplicadas na pesquisa-acdo por meio das técnicas e
métodos da Musicoterapia Social, com interlocucao interdisciplinar junto as
demais areas do conhecimento.

Para atender aos objetivos propostos, a pesquisa esta organizada em
trés capitulos. No primeiro capitulo foi desenvolvida uma revisédo de literatura
acerca dos processos socio-historicos que reproduzem desigualdades e
violagdes de Direitos Humanos, de forma a contextualizar a Questao Social a
partir das contribuicbes de Cerqueira Filho (1982); de territorio, em Koga
(2003); de lamamoto (2007); de Candau (2008); do conceito de cotidiano em
Heller (2008); da concepcdo de Estado em Gramsci (2011), de Politicas
Publicas em Boneti (2011); e da Teoria Critica dos Direitos Humanos em Ruiz
(2014) entre outros.

O segundo capitulo traz a perspectiva de trabalho da Musicoterapia

Social, embasada nos referenciais tedricos propostos por musicoterapeutas de

8Segundo, Barros (2010), novas tecnologias de cuidado que se referem a agfes desenvolvidas na area
da Politica Publica de Saude Mental, ttm como eixo estruturante a construgdo da articulacéo do trabalho
em rede nos municipios. Além desta articulacdo e responsabilizacdo dos entes federados, torna-se
fundamental, nesta perspectiva, o desenvolvimento de ac¢Bes inovadoras que tenham como foco a
situacdo de vida dos sujeitos, bem como suas realidades familiar, econémica, cultural e afetiva que
comp8em sua rede de rela¢des sociais.
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diversos lugares do mundo. Cita-se Pavlicevic (2003), Mendoza (2005),
Siccardi (2005), Cunha (2006), Guazina (2011) e Pellizzari (2011). E foi
possivel identificar, nos trabalhos dessas autoras, estratégias metodologicas do
préprio campo, que dialogam com outras areas do conhecimento de forma
interdisciplinar e que, potencialmente, fortalecem a educacdo em Direitos
Humanos.

Finalmente, no terceiro capitulo, € apresentada a pesquisa-a¢cao, como
metodologia para sistematizacdo e andlise dos dados coletados por meio do
trabalho empirico. No que se refere as can¢gdes cantadas, foi realizada analise
musicoterapéutica, baseada nas manifestacdes sonoras do grupo e no
conteddo ético-politico, presente nas letras, somado a linguagem corporal
das/os participantes. Ao todo, foram realizadas oito vivéncias nas quais as
letras e as expressdes musicais das/os participantes deram origem aos
contetdos tematicos sistematizados de acordo com a recorréncia dos temas e
conforme segue: Conteldo tematico 1 - territorio, cotidiano e realidade; 2 -
amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformacéo; 3 - critica social,
historia e contradicdo e 4 - autonomia, participagdo e protagonismo.

A pesquisa empirica estd pautada no método dedutivo dialético e os
procedimentos atenderam aos principios de sigilo, definidos pelo Comité de
Etica em Pesquisa, da Pontificia Universidade Catdlica do Parana
(CEP/PUCPR)®°, bem como ao cuidado com a integridade dos sujeitos
envolvidos.

O meétodo dialético, pelo qual foi desenvolvido este estudo, pretende
trazer a tona a realidade socio-histérica e como esta produz contradi¢cdes, por
meio do conflito capital-trabalho e das estruturais formas de desigualdades
relativas aos aspectos sociais, politicos e culturais que contribuem para o
fendbmeno ‘pessoas em situagao de rua’. O materialismo dialético € um método
gue produz conhecimento sobre a realidade, relativo a forma de producéo da
vida material que condiciona 0s processos de vida social, politica e intelectual.
N&o é a consciéncia do homem que determina o seu ser social; ao contrario, €

0 seu ser social que determina sua consciéncia. (MARX, 2008, p. 47).

o ANEXO A - Parecer de aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa (CEP), protocolado sob o nimero:
2.056.268.



26

Assim, espera-se que este trabalho seja uma possibilidade de
contribuicdo na defesa dos Direitos Humanos, comprometida com a leitura e
interpretacdo da realidade para oferta do trabalho interdisciplinar, para tornar
possivel o agenciamento de um mecanismo em rede que articule os diversos
sujeitos coletivos em direcdo a Educacao em Direitos Humanos.

Desta maneira, este processo coletivo de enfrentamento a questdo
social pode fortalecer a possibilidade de superacdo de todas as formas de
opressao e subalternidade, avangando em patamares de dignidade, equidade e
justica social. Eis um dos desafios da sociedade atual, aos quais a
Musicoterapia Social, junto as demais areas do conhecimento, se integra como

veiculo de emancipacao humana.
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1. REFERENCIAL TEORICO

Obrigada por ndo considerar a gente um lixo humano
e nos fazer perceber que somos Uteis para alguma coisa.™®

1.1 LIXO E LUXO SOCIAIS: ENFRENTAR AS DESIGUALDADES E
ENFRENTAR PRIVILEGIOS

O escopo deste capitulo é contextualizar a Questdo Social a partir do
cotidiano dos territérios, da concepcédo de Estado, de Politicas Publicas e da
Teoria Critica dos Direitos Humanos. Pretendeu-se focar a questdo social no
Brasil e sua articulagdo entre as acdes do Estado e as Politicas Publicas, para
a efetivacdo de tais direitos. E, ainda, demonstrar que € necesséaria a
participacdo efetiva da POP-RUA, por meio da sociedade civil organizada, de
forma representativa e deliberativa, para a expressdo de seu carater
transformador e emancipador.

O territorio de vida é onde se expressam as desigualdades em sua
complexidade de dimensdes. Koga (2003) enfatiza que este € o espaco
habitado pelos homens e que engendra saberes, histérias e a poténcia da vida
cotidiana que se multiplica, se inventa a cada instante, concretizando a teia de
relacdes, de vizinhanca, de solidariedade e de relacbes de poder. Nesta
direcéo, o territorio esta relacionado a analise social de seu uso, no tocante as
particularidades e diferengcas de mobilidade e fluxo da vida em torno dos locais
de moradia.

Como os territorios refletem a dindmica da vida social, também
expressam o0s avangos do conservadorismo, 0 aprofundamento das
desigualdades e a fragmentacdo das diversas areas do conhecimento que
neles intervém.

Diante disso, uma questdo se impde. E possivel, neste contexto,
investigar a relacdo entre a(s) questao(des) social(ais), as desigualdades e a
realidade de populacdes vulneraveis?

O cenario brasileiro apresenta, em sua dinamica, a desigualdade como

um dos fatores constituintes da questdo social. E o conceito de questéo social

10Depoimento de uma pessoa em situacdo de rua, apds uma intervencdo da Musicoterapia durante a
realizacdo desta pesquisa-acao.
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tem sua especificidade definida no ambito do modo capitalista de producéo e
esta radicado na contradicao capital-trabalho que da a perceber um formato de
sociedade moderna, dividida em classes e que, a0 mesmo tempo em que
produz riqueza, reproduz a pobreza e a violacdo de direitos pela flexibilizagao
do trabalho. “A pobreza ¢ um dos fatores da realidade expressa na questédo
social, a qual ndo pode naturalizar a questdo das desigualdades entre os
povos.” (COSTA, 2010, p. 180).

E também sobre a questédo social se manifestam lamamoto e Carvalho
(1983):

A questdo social ndo é sendo as expressdes do processo de
formacao e desenvolvimento da classe operéaria e de seu ingresso no
cenério politico da sociedade, exigindo seu reconhecimento como
classe por parte do empresariado e do Estado. E a manifestac&o, no
cotidiano da vida social, da contradicdo entre o proletariado e a
burguesia, a qual passa a exigir outros tipos de intervencdo mais
além da caridade e repressao. (IAMAMOTO e CARVALHO; 1983, p.
77).

O conservadorismo, elemento desse cenario, consiste em uma captura
ideoldgica do passado que busca a implementacdo de um fato social fora de
seu contexto de origem, ocultando as contradigbes presentes nas sociedades
capitalistas com interesses de perpetuacdo regressista, complementa
lamamoto (1997), tornando-se funcional ao processo de reproducdo das
desigualdades, especialmente social, de género e racial.

Ja as desigualdades sao fendbmenos estruturais, impulsionados por
contextos conservadores e produzidos pelos cenarios sociais, historicos,
politicos, econdmicos e culturais de varias regidbes do mundo. Entre estas,
situa-se a América Latina, abordada pelo viés da questdo social por Lima e
Silveira (2016), que avaliam a flexibilizagdo econ6mica e financeira como forma
de diminuir as a¢des do Estado no atendimento das necessidades humanas,
tornando-o criminalizador do ponto de vista social.

E sobre o Brasil, mais especificamente, este é marcado pela ma
distribuicdo de renda e pela dificuldade, por parte das Politicas Publicas, em
desenvolver politicas afirmativas que, estrategicamente, promovam o0
enfrentamento a violagdo de direitos de populacbes em situacdo de risco e

vulnerabilidade social.
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Ainda sobre a questdo social, lamamoto (1997) relata que,
historicamente, as grandes movimentacfes da classe operaria pressionaram o
Estado, a Igreja e as classes dominantes a se posicionar a respeito desta
questao.

A leitura da Igreja sobre a situacéo relacionava-se a questdes de ordem
moral e religiosa, antes de ser econdmico-politica. Nesta visdo predominavam
0s principios cristdos, assumindo acdes catequéticas e ndo considerando
matrizes religiosas africanas, entre outras culturalmente existentes no territorio
nacional.

O Estado, promotor do bem comum, por sua vez era responsavel pela
manutencdo do capital privado, reforcando o acumulo do monopodlio da
burguesia e a fungéo de tutela do Estado, fundamentada no assistencialismo e
na cultura do favor e da ajuda.

Acdes pautadas em ideologias assistencialistas comp&em um cenario de
praticas que se colocam como desafio para emancipacdo humana. Estas
trazem a tona um conjunto de ac¢des, pensamentos e sentimentos externos ao
individuo e que lhes sdo impostos pela sociedade, como uma forma de
dominacdo de ordem social que, naturalizada, gera desigualdades e violacéo
de direitos, incorporando o modo conservador de pensar o fato social. “Os
conservadores sao profetas do passado”. (IAMAMOTO, 1997, p. 22).

O modo conservador, como j& referido, €, portanto, expressao da
ideologia de uma classe no poder, que opera em favor da opressao,
manifestada na dindmica social como uma forma de coercdo e dominacao.
Ideologicamente, representa um desafio para a universalizacdo e o
atendimento das consequéncias da questdo social, como a situagcdo de
pobreza, pois impBe a sociedade modelos culturais conservadores que
reforcam o poder de dominacdo de determinadas classes sociais. De acordo
com 0 pensamento conservador, os problemas sociais sdo vistos como se
fossem do individuo e ndo da sociedade. Nesta visdo, nascer pobre ou rico é
uma questado de sorte, e por conta disso € natural que alguns sejam mais
vulneraveis do que outros, isentando o Estado das responsabilidades acerca

do provimento dos direitos humanos fundamentais.
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A questdo social condensa o conjunto das desigualdades e lutas
sociais, produzidas e reproduzidas no movimento contraditério das
relacdes sociais, alcancando plenitude de suas expressdes e matizes
em tempos de capital fetiche. IAMAMOTO, 2007, p. 156).

Enfrentar as desigualdades é enfrentar os privilégios decorrentes das
contradi¢ces entre 0s mais e os menos favorecidos. As desigualdades ndo sdo
frutos do acaso e ndo sdo naturais. Sao produzidas pelo capitalismo, em um
jogo de forcas que tem seus valores situados no acumulo do capital e ndo na
manutencao da vida.

Cerqueira Filho (1982) chama a atengdo para um aspecto da questdo
social que remete aos aparelhos repressivos de Estado. “Isto define a “questao
social” como uma “questao de policia” que, sem deixar de ser politica passa a
ser resolvida com predominio de uma de suas dimensdes, a repressao efetiva,
pratica.” (CERQUEIRA FILHO, 1982, p. 28).

As desigualdades, conforme vém sendo descritas até aqui, Ssao
encontradas sob outros formatos como é possivel verificar a seguir. Apos 0s
impactos da Segunda Guerra Mundial e o crescimento das sociedades
ocidentais capitalistas, foi disseminada a ideia de sociedades civilizadas, em
gque reinavam a paz e a Iigualdade, e se buscava a eliminagcdo das
desigualdades sociais, impactando na analise sobre desigualdades relativas a
nocdo de meritocracia. Loic Wacquant (2001), socidlogo francés, analisa no
fendbmeno socioespacial urbano, a marginalidade avancada que gera um
mecanismo excludente de exilio territorial.

O autor chama atencdo, em sua andlise, para o fato de que
semelhancas sao forjadas entre realidades diferentes, referentes a excluséo

urbana em grandes metropoles. Argumenta que:

[...] um novo regime de marginalidade urbana esta em curso desde o
encerramento da era fordista, definida pela padronizacdo da
producéo industrial, pelo consumo de massa e por um contrato social
keynesiano que amarra todos sob a tutela do Estado de Bem-Estar
Social. WACQUANT, 2001, p. 8).

Costa (2010) destaca que, historicamente, o Brasil é resultado de uma
estrutura social baseada nos modelos escravista, industrial, fordista e taylorista,
gue produzem riguezas na mesma medida em que reproduzem padrdes de

desigualdades que mantém parte de sua populacdo em situacdo de pobreza.



31

Os fatores estruturais que interferem nesta situacdo sdo a ma distribuicdo de
renda numa estrutura tributaria progressiva, falta de reforma agraria, de
investimento em politicas publicas sociais e democratizacdo do poder politico.
O cenério de concentragdo do poder econdmico e politico nas médos de uma
pequena elite tem levado ao agravamento da questao social.

Costa (2010) afirma, ainda, que a Constituicdo Brasileira (1998) também
conhecida como cidada, inaugurou novas responsabilidades estatais. Entre
elas esta o Pacto Social que partilha compromissos dos entes federados ao
enfatizar a primazia do Estado na garantia da dignidade humana.

O momento histérico do pais, notadamente os anos 2016 e 2017, tem
acentuado a violacdo do Pacto Federativo, ao realizar cortes de orcamentos
nas politicas publicas, permitir desmontes dos projetos, programas e sistemas
estatais responsaveis pela operacionalizacdo dos servigcos publicos. Coloca,
dessa forma, em ameaca, a continuidade do atendimento da populacdo em
geral, causando agravamento da pobreza e da violacdo de direitos.

A pobreza, neste cendrio, carece de uma problematizacao direcionada
a retomada da universalizacdo dos direitos, defendidos e declarados pela
Constituicdo de 1988, que ndo a reduza a uma situacdo individual, e vista
apenas como uma categoria de analise da questdo social, pois ela é
multideterminada.

As politicas publicas brasileiras de combate as drogas sdo outro
exemplo da acdo criminalizadora assumida pelo Estado. A guerra as drogas
muda o foco da politica, o de atender as necessidades das pessoas, questao
social e aspecto central do problema, para enfrentar a droga em si,
contribuindo para o agravamento das desigualdades e desconsiderando todo o
cenario histérico e cultural em que vivem as populacdes vulneraveis,
desprovidas de condicdes basilares de dignidade humana. Hart (2015) afirma
gue a politica proibicionista de guerra as drogas € ineficiente e contribui para
reforcar a discriminacdo racial e a exclusdo social e econémica, de maneira
gue o Estado, ao negar os direitos humanos basicos como saude, educacéo,
moradia, trabalho e renda potencializa o exterminio, inclusive, do publico
infanto-juvenil negro e pobre.

No cenario contemporaneo se evidencia o “aprofundamento das

desigualdades, em suas multiplas manifestacées, mediadas por disparidades
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nas relacdes de género, caracteristicas étnico-raciais, orientacao sexual, entre
outras, oferece limites na materializagao de direitos.” (LIMA, SILVEIRA, 2016,
p. 149). O fendbmeno POP-RUA é a materializagdo destes limites, promovida
pelas desigualdades sociais, em sua expressdo concreta de violagdo de

direitos humanos.

1.2 DESIGUALDADES E VULNERABILIDADES SOCIAIS: POPULACAO EM
SITUACAO DE RUA

O seu problema estético esta muito aquém do problema ético que é essa estética no

centro de uma cidade rica como Sao Paulo (...) a minha vontade de chorar ndo é de raiva de
VOCé ndo, é de tristeza da possibilidade de ter uma pessoa tao limitada, tdo limitada com
relagdo a compreender o outro, com um poder tdo grande, que é o de ser prefeito de Sao
Paulo. O senhor tem um poder muito grande na sua méo, quanto maior o seu poder, maior a
sua responsabilidade, consigo e com os outros. Entdo eu pec¢o a sua ajuda para nés podermos
conseguir, ndo uma saida, mas um caminho digno. Esteticamente também, eu gostaria de
poder andar mais bonito, t4?! Mas existem coisas mais importantes antes disso!

(Depoimento de Pedro)™.

O trecho acima foi escolhido por ser potente para comprovar a existéncia
da contradigao contida no fendmeno chamado vulnerabilidade social - riquezas
presentes no cotidiano marcado por profundas desigualdades. O depoimento
de Pedro*? foi gravado pouco tempo antes de seu internamento e posterior
6bito, pela Craco Resiste (2016)*3. Optou-se por trazer esta fala, com o intuito
de néo reduzir a complexidade que envolve o fendbmeno POP-RUA.

O perfil do publico da POP-RUA apresenta dados reveladores de um
cenario socio-histérico marcado por desigualdades profundas retratadas por
um cotidiano assinalado por intensa violacdo de direitos que, por sua vez,
produz condicdes de subcidadania. Sdo pessoas que vivem nos grandes
centros urbanos, notadamente marcados pela expressdo maxima da exclusdo
e desigualdade social.

O crescente processo de urbanizacdo acarretou profundas
transformagdes no estilo de vida das pessoas, de maneira que: “A qualidade de

vida urbana tornou-se uma mercadoria, assim como a prépria cidade, num

™ pedro é o nome ficticio de um homem em situacdo de rua atendido por uma organizacdo n&o
governamental chamada Craco Resiste, que desenvolve agdes com pessoas que fazem uso de alcool e
drogas, no estado de S&o Paulo.

2 Todos os nomes dos individuos participantes e citados neste trabalho séo ficticios.

Bo depoimento na integra pode ser visualizado no link:
<https://www.youtube.com/watch?v=RDJHmMf6kBW8>.


https://www.youtube.com/watch?v=RDJHmf6kBW8
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mundo onde 0 consumismo, o turismo e a industria da cultura e do
conhecimento se tornaram os principais aspectos da economia politica urbana”.
(HARVEY, 2012, p. 81).

Harvey (2012) discute o conceito de direito a cidade, a partir daquilo que
foi estabelecido por Lefebvre, “para examinar o papel desempenhado pelo
espaco urbano como canal de absorcdo de capital excedente ao longo da
histéria” [...]. (HARVEY, 2012, p. 73). O direito a cidade, atrelado as questdes
gue envolvem a populagcdo em situacdo de rua, reforca a necessidade da
participacdo nos espacos de controle social, para que as pessoas nessa
situacdo tenham mais condi¢cdes de acesso aos bens produzidos socialmente
na cidade para que o espaco urbano ndo seja uma mercadoria, mas um lugar
gue possibilite a todas/os condi¢des de cidadania e pertencimento.

“Como o processo urbano € o principal canal de utilizagdo do excedente,
estabelecer uma administracdo democrética sobre sua organizacdo constitui o
direito a cidade”. (HARVEY, 2012, p. 86). Os despossuidos desse direito bem
como do acesso aos bens produzidos no espago urbano, contraditoriamente
vivem nos grandes centros urbanos em situagdo de intensa pobreza e
desigualdade. Por tais fatos, 0o MNPOP-RUA defende o direito a moradia como
fundamental para a superacdo da situacdo de rua, visto que existe grande
guantidade de imoveis desocupados e grande contingente de pessoas em
situacdo de rua. Essa equacao precisa ser mais equilibrada, de maneira que a
cidade possa funcionar como um corpo politico coletivo que cumpre com sua

funcao social.

Ha, entretanto, movimentos sociais urbanos procurando superar o
isolamento e remodelar a cidade segundo uma imagem diferente da
gue apresentam os empreendedores, que sdo apoiados pelas
finangas, pelo capital corporativo e um aparato local do Estado
progressivamente preocupado com o empresariamento. (HARVEY,
2012, p. 82).

A falta de acessos as Politicas Publicas e aos bens produzidos
socialmente, e a desigual distribuicdo de renda produzem no territorio de vida
das pessoas, situagfes de risco e vulnerabilidade social. Segundo a Politica
Nacional de Assisténcia Social (2004), mesmo néo trazendo uma definicdo

explicita sobre vulnerabilidade, aponta que:



34

[...] situacdes de vulnerabilidade podem decorrer: da pobreza,
privacdo, auséncia de renda, precario ou nulo acesso aos servi¢os
publicos, intempérie ou calamidade, fragiliza¢cdo de vinculos afetivos
e de pertencimento social decorrentes de discriminagbes etéarias,
étnicas, de género, relacionadas a sexualidade, deficiéncia, entre
outros, a que estado expostas familias e individuos, e que dificultam
seu acesso aos direitos e exigem protecdo social do Estado.
(BRASIL, 2012).

De acordo com o conceito trazido, a vulnerabilidade social compbe uma
parte do cenario relacionado a estrutura social de paises como o Brasil, com
uma trajetoria histérica marcada por diversas formas de opressdo e
desigualdades sociais, politicas econémicas e culturais que geram a violagcéo
dos direitos humanos.

A Politica Nacional para POP-RUA, instituida pelo Decreto n® 7.053 de
23 de dezembro de 2009, é um marco da ousadia e determinacdo de um povo
gue vive em busca de sobrevivéncia, dignidade, reconhecimento, visibilidade e
respeito. A presenca dessas pessoas nos grandes centros urbanos expressa
as contradi¢cdes da politica nacional pela materializacdo do direito previsto no

marco legal.

Somos™* ainda vitimas do atual sistema politico, que, na cegueira do
capital, tem produzido milhares de novos moradores de rua a cada
ano, pois, a medida que as novas tecnologias substituem o trabalho
feito por operarios e/ou camponeses, surgem novos desempregados
gue, ao hdo conseguirem novo emprego, inevitavelmente, irdo para
rua, onde ficardo vulneraveis a bebida, as intempéries, podendo
sofrer traumas causados por essa situa¢do. Somos, por fim, um povo
sonhador, que acredita em um amanha melhor, que aposta no pais e
que, por acreditar, mantém acesa em si a esperanca. (BRASIL,
2009).

A vida que se expressa no cotidiano da vida nas ruas é reveladora da
dindmica de territérios vulneraveis, gerados por um sistema politico-econémico
excludente. Enfrenta diariamente a exclusdo, a falta de acesso aos seus
direitos e os varios estigmas que evidenciam o preconceito como sintoma que
alimenta a intolerancia e o 6dio da sociedade.

As multideterminacdes que geram a POP-RUA e a violacdo de todos os
direitos humanos desta populacdo associam-se a inimeros fatores relativos a

BN

negligéncia de um Estado em disputa que opera, trazendo a tona, as

14 Depoimento de uma pessoa em situagdo de rua, abordada durante a realizagédo da Pesquisa Nacional
sobre POP-RUA (2011).
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contradicbes de diferentes projetos societarios, frutos das arenas em debate

pelo poder em seu interior.

Na rua temos contato com perfis bastante variados de pessoas. Entre
eles, encontram-se os adolescentes. Segundo a Organizacdo Mundial
da Saude (OMS), o alcool é a substancia psicoativa mais consumida
por criangas e adolescentes, e o0 inicio do uso de cigarro e outras
drogas também ocorre predominantemente nesta fase. (COSTA e
COSTA, 2015, p. 35).

A POP-RUA é constituida por um publico heterogéneo, que enfrenta
diversas formas de vulnerabilidade, notadamente marcada pela violagdo de
direitos relativa a género, infancia e juventude, LGBTfobia, auséncia das
diversas politicas publicas de saude, educacao, assisténcia social, habitacéo,
higienizacao, trabalho e renda, justica e outras.

O publico infanto-juvenil representa uma parcela do publico que
forma a POP-RUA, e é importante considerar que, neste caso, “a adolescéncia
€ um momento da vida bastante delicado, apresentando riscos especificos em
relacdo ao uso de drogas, riscos que tomam forma a partir de diferentes
sentidos atribuidos ao proprio ato de usar drogas”. (COSTA, 2015, p. 36).

A complexidade que envolve cada momento da vida, como a fase
infanto-juvenil, por exemplo, € agravada pela situacdo de rua, pois 0s
adolescentes ficam expostos a alcool e drogas, sendo que o0 uso abusivo
dessas substancias é transversal e ndo determinante desta situacdo, porque
justamente decorre das desigualdades e ndo especificamente das drogas,
licitas ou ilicitas, em si.

E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar os direitos das
criancas e adolescentes, uma vez que estdo em fase importante do seu
desenvolvimento biopsicossocial e em processo de formacéo da personalidade.
E a falta dessa garantia contribui para que estes, ainda despreparados do
ponto de vista da maturidade fisica e emocional, figuem ainda mais

vulneraveis:

A falta de amparo e a necessidade de ter que se afirmar socialmente
na conquista de necessidades bésicas, por exemplo, pode colocar o
uso de substancias como um meio de pertencimento em determinado
grupo, assim como aliviar possiveis angustias relacionadas ao
movimento de estar na rua. (COSTA, 2015, p.36).
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A falta de efetividade das Politicas Publicas para esta populacédo reflete
sobre a questdo da habitacdo, um dos problemas centrais, pois a falta desta
implica na falta de acesso a saude, trabalho e renda, justica. No Brasil existe a
Politica Nacional para POP-RUA que, no seu Art. 5° prevé, além da igualdade

e equidade, alguns outros principios:

| - respeito a dignidade da pessoa humana; Il - direito & convivéncia
familiar e comunitéria; Il - valorizacé@o e respeito a vida e a cidadania;
IV - atendimento humanizado e universalizado; e V -respeito as
condicdes sociais e diferencas de origem, raca, idade, nacionalidade,
género, orientacdo sexual e religiosa, com atencdo especial as
pessoas com deficiéncia. (BRASIL, 2011).

A Politica Nacional para POP-RUA é a expressao da conquista de um
longo processo de lutas e invisibilidade da realidade marcada por contradigdes,
vulnerabilidades e violagcdes de direitos vivenciados cotidianamente por este
publico. Embora exista uma Politica Publica voltada ao atendimento desta
populacdo, € fundamental uma acéo intersetorial entre as Politicas Publicas
sociais, com foco na eficacia e efetividade do atendimento desta populacédo, de
maneira que a efetivacdo desta politica ndo seja uma operacionalizacdo de
acOes disciplinadoras que anulem as subjetividades. Em complemento, Silva
(2006) traz que:

[...] pode-se dizer que o fenbmeno populacdo em situacdo de rua
vincula-se a estrutura da sociedade capitalista e possui uma
multiplicidade de fatores de natureza imediata que o determinam. Na
contemporaneidade, constitui uma expressdo radical da questédo
social, localiza-se nos grandes centros urbanos, sendo que as
pessoas por ele atingidas sdo estigmatizadas e enfrentam o
preconceito como marca do grau de dignidade e valor moral atribuido
pela sociedade. E um fendmeno que tem caracteristicas gerais,
porém possui particularidades vinculadas ao territério em que se
manifesta. No Brasil, essas particularidades sdo bem definidas. Ha
uma tendéncia a naturalizagdo do fendbmeno, que no pais se faz
acompanhada da quase inexisténcia de dados e informacdes
cientificas sobre o mesmo e da inexisténcia de politicas publicas para
enfrenta-lo. (SILVA, 2006, p. 95).

A POP-RUA é um fendmeno produzido pelas sociedades capitalistas e
relacionado as desigualdades territoriais. O Brasil € constituido por “uma
sociedade autoritéria, tecida por desigualdades profundas que geram um

sistema institucionalizado de exclusées sociais, politicas e culturais”. (CHAUI,
2001, p. 123).



37

A alta complexidade que envolve o cotidiano da POP-RUA expressa
concretamente a realidade urbana dos “territorios brasileiros que particularizam
desigualdades determinadas historicamente pelo processo de colonizagéao e de
acumulagdo da riqueza, com desigual acesso a renda, rigueza e bens
produzidos socialmente”. (SILVEIRA, 2016, p. 1). Isto particulariza os fluxos de
mobilidade humana que ocupam a cena publica das cidades, desafiando
consensos relativos ao direito a cidade.

Segundo documento do Ministério do Desenvolvimento Social e
Combate a Fome, “trata-se do grupo populacional heterogéneo que possui em
comum a pobreza extrema, os vinculos familiares fragilizados ou rompidos e a
inexisténcia de moradia convencional regular”. (BRASIL, 2011, p.5).

Conforme o0s dados da pesquisa realizada pelo Ministério do
Desenvolvimento Social e Combate a Fome (MDS), (BRASIL, 2011), no
municipio de Curitiba h4 2.766 pessoas em situacdo de rua. A Fundacado de
Acado Social de Curitiba (FAS, 2016), que é a gestora da politica publica de
assisténcia social no municipio, também realizou uma pesquisa com esta
populagdo, e o levantamento revelou uma quantidade de 1.715 pessoas,
identificadas no periodo de marco a abril de 2016. O MNPOP-RUA afirma que
ha 5.000 pessoas nesta situacdo no municipio, ap0s pesquisa realizada em
2015.

As divergéncias nos dados de fontes diferentes podem ter ocorrido em
funcdo dos critérios utilizados para o levantamento, porém ndo sera o foco
desta pesquisa aprofundar tal andlise para identificar o fator que levou a tais
diferencas, pois se distancia dos objetivos aqui propostos. Serdo considerados,
contudo, os dados levantados pelas trés pesquisas, pois o foco aqui ndo é
apontar especificamente a quantidade, mas a analise resultante das pesquisas
de forma que elas sejam complementares. Segundo dados apresentados pela
pesquisa nacional desenvolvida pelo MDS (BRASIL, 2011), em relacédo a POP-
RUA, é possivel observar:

Altos indices de discriminacdes sofridas pelas pessoas em situagéo
de rua ao serem impedidas de entrar em locais como transporte
coletivo, rede de saude, outros érgéos publicos etc. A grande maioria
(95,5%) néo participa de qualquer movimento social ou
associativismo; 24,8% n&o possuem quaisquer documentos de
identificacdo; a maioria (61,6%) ndo exerce o direito de cidadania
elementar que é o voto; 29,7 % afirmaram ter algum problema de
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saude; 19% ndo conseguem se alimentar todos os dias. (BRASIL,
2011).

A pesquisa nacional aponta que 70,9% da POP-RUA exercem algum
tipo de atividade remunerada, dado que revela equivoco na percepcéo de que
esta populagao é composta unicamente por “mendigos” ou “pedintes”. Somente
15,7% dos entrevistados informaram que pedem dinheiro como meio para
sobreviver. J& 1,9% afirmou estar trabalhando com carteira assinada, 52,6%
recebem entre R$ 20,00 e R$ 80,00 por semana. E quanto a escolaridade,
63,5% nao concluiram o 1° grau e 95% nao estudavam na época da pesquisa.

Véarios dos avancos no atendimento a POP-RUA se deram pela
visibilidade das violagbes de direitos sofridas na Chacina da Praca da Sé, no
estado de S&o Paulo, em 19 de agosto de 2004, quando sete moradores de rua
foram brutalmente assassinados. Conforme aponta a pesquisa desenvolvida
pelo MDS (2011), este episddio tencionou o rompimento com a “invisibilidade
social”, vivenciada por esta populagdo e contribuiu para a organizagao e o
surgimento do MNPOP-RUA naquele mesmo ano. Este movimento, desde
entdo, tem se constituido como um espaco de mobilizacdo, debate, reflexdo e
encaminhamento das demandas desta populacdo muitas vezes de forma

deliberativa.

Para isso, de acordo com Carballido, os Direitos Humanos devem ser
lidos e interpretados como um campo em disputa que abriga distintos
paradigmas. Ao referir-se a Teoria Critica, 0 autor argumenta que os
Direitos Humanos representam uma “aposta tedrica e politica para
tornar efetivo o potencial emancipador que subjaz a narrativa dos
direitos humanos como produto histérico das lutas dos povos em
busca de sua libertagdo”. (LIMA e SILVEIRA, 2016, p. 151).

Véarios desafios, como a insuficiente articulacdo em rede e o
envolvimento de diferentes atores no enfrentamento da violagdo dos direitos
humanos, colocam-se no cenério das Politicas Publicas para o atendimento a
populacdes vulneraveis. Mas o enfrentamento destes obstaculos € um percurso
a ser trilhado por toda sociedade civil organizada para que, por meio dos
movimentos sociais, esta incorpore seu papel transformador.

Segundo a Pesquisa Nacional de 2011, mais da metade da POP-RUA
exerce algum tipo de trabalho sub-remunerado. Em funcdo dos baixos salarios

e da longa permanéncia nas ruas, esta populacdo encontra dificuldades em
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superar este cotidiano, notadamente marcado pelas profundas formas de
opressao e violéncia. Com o avanco do conservadorismo, da intolerancia e do
desmonte das politicas publicas sociais e em direitos humanos, por meio da
reducdo do orgamento publico para a manutencdo dos servicos destinados a
esta populacdo, é urgente fortalecer uma cultura de direitos, por meio de
organizacdes, participacdes, deliberacdes coletivas em defesa dos direitos
humanos, pela manutencéo da vida e construcao de sociedades humanamente
solidérias.

Cita-se a pesquisa de Yazbek (2009), que problematiza o lugar dos
usuarios da Politica Nacional de Assisténcia Social (PNAS) e traz importantes
contribuicbes com o depoimento destes, tendo constatado o processo de
reproducdo da subalternidade e o desafio do trabalho social com este publico,
pois a vulnerabilidade aprofunda os processos subjetivos de dominagcédo e
opressao, implicando na relevancia da construcdo de espacos educativos que
transcendam aquela condicdo. A autora conclui que no caso da Politica Publica
de Assisténcia Social, embora procure atuar fortalecendo o protagonismo,
ainda € um desafio superar a tutela e a dependéncia dos usuarios.

Sobre isso, Cerqueira Filho se posiciona dizendo que “quando utilizamos
a expressao tutelar para definir um possivel contetdo de discurso populista, o
gue pretendemos € ressaltar o controle estrito que as classes dominantes
mantém sobre os setores dominados”. (CERQUEIRA FILHO, 1982, p. 179). Em
contrapartida, Costa diz da importancia da autonomia “...] enquanto
capacidade de ampliacdo das escolhas humanas, inclusive com o
desenvolvimento das condi¢cbes objetivas, suficientes para a superacao da
pobreza”. (COSTA, 2010, p. 178).

Assim, “autonomia s6 existe em condi¢cdes de liberdade e ndo no reino

das necessidades”, conforme argumenta Souza (2002, p. 174).

A ideia de autonomia engloba dois sentidos inter-relacionados:
autonomia coletiva, ou o consciente e explicito autogoverno de uma
determinada coletividade, o que depreende garantias politicos-
institucionais, assim como uma possibilidade material efetiva, e
autonomia individual, isso € a capacidade de individuos particulares
de realizarem escolhas em liberdade, com responsabilidade e com
conhecimento de causa. (COSTA, 2010, p.178).
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A Politica Pdblica para POP-RUA que é fruto de Iluta pelo
reconhecimento de uma cultura de direitos, traz consigo, portanto, as inimeras
contradigdes do cenario politico ideoldgico brasileiro. E por conta disso evoca a
necessidade do fortalecimento de movimentos de luta pela liberdade, como

condicao fundamental para conquista da autonomia e da participacao cidada.

1.3 ESTADO: POLITICAS PUBLICAS E PARTICIPACAO CIDADA

A sistematizacdo historica construida sobre a concepcédo de Estado é
necessaria para contextualizar as Politicas Publicas e seu funcionamento. Os
conceitos que fundamentam as concepcdes de Estado sao distintos
historicamente e compdem ideologias presentes em arenas de poder e
implicam em concep¢do de mundo. “Tal concepgdo de mundo responde a
problemas concretos postos pela realidade que sdo bem determinados e
originados na sua atualidade”. (CERQUEIRA FILHO, 1982, p. 22).

Pereira (2009) argumenta que o pensamento liberal supde um Estado
neutro, ndo condicionado pelo poder econdmico, e expressa a vontade geral. O
Estado é promotor do bem comum, pairando acima dos conflitos de classe e da
realidade socio-histérica. Esta visdo separa a sociedade civil da politica. Com
este pensamento surgiu, na ldade Média, o estado Moderno quando ocorreu o
desmoronamento do mundo feudal. A primeira forma de Estado Moderno foi
Absolutista, com o poder concentrado nas decisdes da burguesia. O liberalismo
era uma forma de expressdo do pensamento burgués e, ao mesmo tempo, um
instrumento para edificar o pensamento capitalista.

J4 a tendéncia de inspiracdo marxista contemplava uma analise do
Estado Capitalista marcado por desigualdades e conflitos que fazem parte do
proprio sistema, dada a natureza de classes desse tipo de organizacéo. Surge,
com esta visdo, uma critica do Estado.

Ja4 Gramsci (2000) chama atencdo para uma concepcao de Estado
Ampliado, que € uma das mais aceitas na atualidade, pois se trata de um
conjunto formado pela sociedade civil bem como pela politica, que abrange
tanto a hegemonia quanto a coercéo ligada ao poder exercido através das leis
institucionalizadas no seio da sociedade. A hegemonia compreendida como

“direcao intelectual e moral”, incorpora uma dimenséo educativa, na medida
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em que a formacao de uma consciéncia critica € um dos alicerces de uma acao
politica que procura conquistar a hegemonia”. (MONTANO e DURIGUETTO,
2011, p. 49).

O Estado é constituido por um conjunto de normas, regras e valores
relacionados a formacéo social. No caso brasileiro, possui um legado histérico
de patrimonialismo, clientelismo e autoritarismo. Poulantzas (2000) defende o
Estado enquanto uma condensacdo material de relacdo de forcas, o que
significa entendé-lo como um campo e um espaco estratégicos, onde se
entrecruzam nucleos e redes de poder que se articulam e que apresentam
contradicbes em relagcdo um ao outro.

O embasamento de conceito de Estado ampliado ganha sustentacéo no
pensamento gramsciano a partir de sua teoria da revolugdo. Montafio e
Duriguetto (2011) fundamentam a discussdo sobre Estado, focalizando que o
século XX é o espaco temporal em que Gramsci se debruca para pensar o
capitalismo na fase monopolista. O tedrico se propde a pensar a sociedade civil
e sua relacdo com o Estado a partir de situacdes histdricas concretas, na Italia,
e também em outras sociedades de seu tempo. “Gramsci visualiza uma
complexificacdo das relacbes de poder e de organizacdo de interesses que
fazem emergir uma nova dimensdo da vida social, a qual denomina de
sociedade civil”. (MONTANO e DURIGUETTO, 2011, p. 43).

As diversas dimensbes da vida social articulam mecanismos
institucionais e formas de organizacdo coletiva da sociedade que séo
contraditérios, pois embora sejam capazes de promover o enfrentamento as
disparidades sociais ha medida em que ampliam as possibilidades de acdo do
Estado por meio da sociedade civil, reforcam inimeras vezes o papel
repressivo do Estado ao servir os interesses das classes dominantes.

Para Gramsci, a sociedade civii é formada por uma rede de
organizagbes sociais que trata como “esferas sociais (que) sdo espagos em
gue as classes organizam e defendem seus interesses, que confrontam
projetos societérios, na qual as classes e suas fragdes lutam para conservar ou

conquistar a hegemonia”. (Ibid., 2011, p.43).

E que, para Gramsci, com a socializagdo da politica, o Estado se
amplia, incorporando novas fungdes, e incluindo no seu seio as lutas
de classes; o Estado ampliado de seu tempo e contexto, preservando
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a funcdo de coercdo (sociedade politica) tal como descoberta por
Marx e Engels, também incorpora a esfera da sociedade civil (cuja
funcéo é o consenso). (MONTANO e DURIGUETTO, 2011, p. 43).

E no espaco da sociedade civil, formada por uma rede de
representacdo de diferentes grupos sociais, que se torna plausivel analisar as
possibilidades de participagdo dos movimentos organizados da populagcéo nos
mecanismos de intervengdo no Estado. Desta maneira, considera-se que tal
participacdo pode ser um mecanismo baseado em principios contra-

hegemaonicos.

Para Gramsci, o Estado ndo era somente o aparelho repressivo da
burguesia; ele principalmente incluia a hegemonia da burguesia na
superestrutura. E hegemonia para Gramsci ndo equivale a pura
dominacdo, mas a direcdo social baseada num consenso e aceitagdo

dos setores subalternos. (MONTANO e DURIGUETTO, 2011, p. 45).
A participacdo/representacdo social da populacdo em espacos
decisérios engendra caminhos para vocalizacdo/encaminhamentos e
deliberacdo sobre as diversas formas de violagdo de direitos enfrentadas por
populacdes vulneraveis. Movimentar-se nesta direcdo enquanto sociedade
significa expressar a realidade em sua dinamica concreta, repleta de

contradicdes e desafios.

Para Gramsci, a constituicho de uma hegemonia das classes
subalternas requer uma intensa “preparacao ideoldgica das massas”,
uma construcdo de uma nova concepcgado de mundo, de uma nova
forma de pensar (‘reforma intelectual e moral”). Nesse sentido a
hegemonia, como “direcdo intelectual e moral”, incorpora uma
dimensdo educativa, na medida em que a formagdo de uma
consciéncia critica € um dos alicerces de uma acdo politica que
procura conquistar a hegemonia. (MONTANO e DURIGUETTO, 2011,
p. 49).

Assim, o conceito de sociedade civil para Gramsci € fundamental em
sua teoria da hegemonia, uma vez que sociedade civil € um espaco privilegiado
de disputas entre diferentes projetos societarios. Também possui condi¢cdes
histéricas para alavancar processos contra-hegeménicos e é capaz de
enfrentar as diversas formas de opressdo vivenciadas por populacbes em

situacdo de risco e de violacdo de direitos humanos, presentes em momentos

de crise e intolerancia.
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A sociedade civil serve para que se faca oposicdo ao capitalismo e
para que se delineiem estratégias de convivéncia com o mercado,
para que se proponham programas democraticos radicais e para que
se legitimem propostas de reforma gerencial no campo das politicas
publicas. (NOGUEIRA, 2003, p. 186).

Ocupar este espaco de disputa na arena do Estado, no campo da
sociedade civil, é fundamental para efetivar direitos conclamados pela
sociedade, impactando, de forma democratica e deliberativa, as estruturais
formas de desigualdades. Investir em processos educativos de transformagéo
da sociedade traz a possibilidade de se construir, com legitimidade, as
‘representacdes desse espaco e as tomadas de posicdo nas lutas para [...]
transforma-lo”. (BOURDIEU, 1996, p. 27).

Interessante, aqui, ampliar a visdo e o entendimento acerca das politicas
publicas. Sdo acdes que nascem das demandas da populacdo; logo, sao
estratégias de atendimento das necessidades humanas que se tornaram
responsabilidade estatal. Por esse viés, é fundamental que a populacdo se
organize nos espagos de organizacdo coletiva, por meio dos movimentos
sociais, e ocupem esses espacos para além da participacéo e, efetivamente,
tenha condicbes de pautar as agendas de construcéo das politicas, de forma a
poder deliberar sobre elas.

Gohn (2010) apresenta um painel tematico e histérico dos Movimentos
Sociais no Brasil e aponta, criticamente, seu carater emancipatério ou
conservador como aspectos relativos as mobilizacdes da sociedade civil, sendo

essas estratégias hegemonicas ou contra-hegemonicas. A autora propde:

[...] imaginem telas de um filme sendo abertas, sequencialmente,
descortinando cenarios de sujeitos em movimento [..] A meta
perseguida neste desfilar de cenas, cenarios e paisagens € a de que
se possa fazer um balanco das agfes coletivas expressas em
movimentos sociais que tanto podem ter carater emancipatorio e
transformador, como meramente integratério e conservador. (GOHN,
2010, p. 08).

A sociedade civil ndo deve ser um terreno de iniciativas “privadas”, mas
de possibilidades de ampliacdo da “funcado estatal’, na medida em que se pde
como “hegemonia politica e cultural de um grupo social sobre toda a sociedade
[...]”. (GRAMSCI, 2000, p. 225). Assim, as politicas publicas sdo modos
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ampliados da acdo estatal nos territérios, e o0s Movimentos Sociais
representam estratégias de transformacdo social, visto que sdo esses que
produzem tensionamentos na arena politica capaz decidir sobre os rumos das
politicas publicas.

Cada politica publica possui um objeto de intervencdo especifico,
gerando maior especializacdo em cada campo de intervencdo. Com isso, surge
um grande desafio, o de fortalecer e articular uma rede de servico que atenda
seres humanos, o que reforgca a ideia de que o “conceito de integralidade
permite pensar o sujeito na sua totalidade, mesmo que nao seja possivel
responder a todas as suas demandas”. (BRASIL, 2012, p. 89).

Frey (2000) sistematiza, em sua analise sobre o ciclo de politicas
publicas, as fases de formulacdo, implementacéo, avaliagdo e monitoramento.
O funcionamento deste ciclo € movido pelas demandas sociais que se tornam
politicas publicas quando um tema esta na agenda da politica e, por decisdo
dos gestores e atores politicos desta arena, compdem um processo de conflito

€ consenso.

Em relacdo ao Estado é possivel compreender como politicas
publicas as acdes que nascem do contexto social, mas que passam
pela esfera estatal como uma decisdo de intervencdo publica numa
realidade social, quer seja para fazer investimentos ou para uma
mera regulamentacdo administrativa. Entende-se por politicas
publicas o resultado da dindmica do jogo de forcas que se estabelece
no ambito das relagdes de poder, relagbes essas constituidas pelos
grupos econdmicos e politicos, classes sociais e demais
organizacfes da sociedade civil. (BONETI, 2011, p. 17-18).

Em complementaridade, Sposati (1988) afirma que, no caso das
politicas sociais, sdo a¢bes do Estado em resposta as contradicbes das
relacbes capital-trabalho. Neste sentido, €é importante que sejam
problematizadas as funcfes do Estado e da sociedade nos rumos da politica
publica, considerando as desigualdades estruturais do contexto latino-
americano, que geram a violagdo dos direitos humanos e produzem pessoas
em situacao de risco e vulnerabilidade social. Para isto, a participacdo cidada é
um caminho de disputa de poder e de organizacdo social, previstos e
assegurados pela Constituicdo Federal de 1988.

Ha varias possibilidades de participacéo social, no Estado democrético
de Direito, como conferéncias, conselhos gestores e audiéncias publicas. Sé&o
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espacos onde deve ocorrer a participacdo paritaria entre poder publico
(representantes do governo) e sociedade civil (representantes das
organiza¢cdes nao governamentais).

A participagdo cidadd é uma estratégia de disputa de forcas
hegemonicas institucionalizadas e de organizacdo social, previstas e
asseguradas pela Constituicdo Federal de 1988, “enquanto instrumento de
efetivacdo da participacdo popular no processo de gestdo da politica, com
carater democratico e descentralizado.” (BRASIL, 1988). Lima e Silveira vao

além, reforgcando a importancia do papel dos movimentos sociais.

Neste cenario de erosédo dos direitos coletivos, 0s movimentos sociais
assumem papel relevante desde que mostrem-se capazes de
reconhecer o potencial politico emancipador dos direitos humanos,
pela participacéo social e ampliacdo do préprio Estado, repolitizando
sua praxis. (LIMA e SILVEIRA, 2016, p. 151).

Historicamente, este modelo participativo “exigiu a descentralizagdo da
gestdo, de modo a possibilitar o exercicio do controle social popular’.
(SPOSATI, 2011, p. 107). As consequéncias desse processo ocorreram na
minimizacao das responsabilidades estatais de maneira contraria a ampliacao
dos mecanismos de intervengéo do estado com a participagéo popular.

A forma como este modelo de participacao social opera na atualidade,
pautado na representatividade, pode gerar a reproducdo das desigualdades,
guando néo pressupde mecanismos efetivos de formacao politica e garantia da

participacédo daqueles com dificuldades de acesso ao espaco deliberativo.

A participacdo restrita a um grupo de privilegiados pode gerar um
processo de elitizacdo desses espacos, bem como tem o potencial de
refor¢ar e reproduzir desigualdades se essas instituicdes somente
promovem as vozes e valores daqueles que sdo mais articulados e
facilmente acessiveis na comunidade. (EVERSOLE, 2003, p. 98).

A democracia deliberativa € um mecanismo interessante no sentido de
envolver a populacéo para a expressao da soberania popular nas deliberacdes

coletivas. Estas devem ser compartilhadas em todas as fases do processo

entre todos.

O ideal de soberania popular: enquanto expresséo da deliberacdo de
todos - mediante o conceito de democracia deliberativa [...] A teoria
democrética deliberativa afirma que o processo de decisdo do
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governo tem de ser sustentado por meio da deliberacdo dos
individuos racionais em féruns amplos de debate e negociacéo.
(FARIA, 2000, p. 47).

O conceito de democracia discursiva/deliberativa, ao contrario da teoria
democratica convencional em que "o fundamento do governo democrético se
da por meio do voto e da teoria do discurso” (FARIA, 2000, p. 48). A autora
compreende que o voto ndo é suficiente para legitimar a democracia e que
outros fatores precisam ser considerados, como a teoria do discurso, em que
vence quem tem o melhor discurso. Assim, a formacéo politica e 0 processo
educativo de transformacdo social sdo primordiais para a vitalidade da
democracia e seus mecanismos de participagao.

Faria (2000), fundamentada na Teoria da Democracia Deliberativa de
Habermas, defende o processo democratico como um conjunto de acoes,
como pragmatismos, discursos de autocompreensao e de justica, necessarias
para se efetivar a democracia, onde as razfes da pratica ética e concreta estdo
atreladas as bases de procedimentos para a comunidade produzir regras do
discurso, necessarias para socializacdo da comunicacao.

Assim, embora a participacdo cidadad por meio do modelo de gestédo
participativa seja um avango para democracia, sabidamente ela ndo garante
direitos historicamente conquistados. Nesta dire¢do, as politicas sociais
fundamentadas na Teoria Critica dos Diretos Humanos sado estratégias de

efetivacdo dos direitos fundamentais por meios republicanos.

As politicas sociais brasileiras, e, nelas as de assisténcia social,
embora apresentem a finalidade de contencdo da acumulacdo da
miséria e sua minimizacdo da acdo de um Estado regulador das
diferencas sociais, de fato ndo déo conta deste efeito. Constituidas na
teia dos interesses que marcam as relacbes de classe, as politicas
sociais brasileiras tém conformado a pratica gestionaria do Estado,
nas condicbes de reproducdo da forca de trabalho, como
favorecedoras, ao mesmo tempo, da acumulacdo da riqueza e da
acumulacdo da miséria social. (SPOSATI, 1988, p. 11).

De acordo com contribuicdo de Sposati, ha conflitos na relagéo capital-
trabalho, e as desigualdades sociais séo uma das consequéncias deste conflito
que favorece o surgimento de necessidades humanas. E estas sao

expressdes reais dos direitos humanos que precisam ser defendidos e

assegurados na perspectiva da cidadania ampliada. As politicas publicas
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podem ser vistas do ponto de vista da Ciéncia Politica, da administracdo
publica ou do pensamento social. Este ultimo significa a perspectiva das
“necessidades das pessoas.” (GALLARDO, 2014, p. 112).

Considerar o contexto social bem como o funcionamento dos aparelhos
do Estado e das politicas publicas € essencial para desenvolver intervencdes
voltadas ao atendimento das necessidades humanas. A democracia
deliberativa possui estratégias que podem corroborar avangos positivos neste
sentido, como a possibilidade de qualificacdo dos servigos publicos, a partir da

participacdo e deliberagdo da populacéo nos campos de disputa.

1.4 DIREITOS HUMANOS: FUNDAMENTOS HISTORICOS, TEORICOS E
POLITICOS

A luta pela dignidade humana é arazéo e a
consequéncia da luta pela democracia e a justica.
(FLORES, 2008, p. 8).

A constante violacao de direitos vivenciada por populacdes vulneraveis é
uma situacao que se constroi socialmente, a partir de uma logica circunstancial
de desigualdades sociais, politicas, econémicas, culturais que promovem a
opressao de milhares de pessoas. A promogdo de uma cultura em direitos
humanos coloca-se, nestes cenarios de violagdes, como uma possibilidade de
enfrentamento e empoderamento dos sujeitos para conquista da emancipacao
humana.

O conceito de ser humano como fundamento de atribuicdo de direitos a
partir da igualdade e diferencas pode ser pensado como em Barros (2014), que
analisa criticamente a questdo das diferencas e desigualdades no Brasil.
Partindo de uma contextualizacdo historica, e aprofundando a forma como
surgiu o conceito a respeito da igualdade e diferencas e igualdade x
desigualdades, o autor argumenta: “Em determinado momento de nossa
histéria, a construcdo social da cor da pele esteve associada a um sistema
impositivo de desigualdades sociais”. (BARROS, 2014, p. 7).

O autor chama atencao para a questao do racismo que, historicamente,
produziu violagBes de direitos relativos, neste caso, associados a cor da pele.

O preconceito é um tipo de racismo e, em sua natureza discriminatéria, junta-
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se a tipos de violéncia como a de género entre outros, relativos a ideologias
gue constituem o imaginario sociocultural que considera o diferente de si como
inferior.

De acordo com Barros (2014), as diferencas sdo inerentes a vida
humana; o reconhecimento delas € que possibilita a construcdo de patamares
de igualdade, uma vez que esta ndo € algo dado naturalmente. Para ele, a
igualdade se “relaciona horizontalmente com a diferenga, em uma coordenada
dos contrarios que se refere ao plano das esséncias”, ao mesmo tempo em que
se relaciona diagonalmente com a “desigualdade em um eixo de contradigdes
que se refere ao plano das circunstancias”. (BARROS, 2014, p. 26).

A violéncia de género e a de raca, atreladas as diferencas e
desigualdades que operam em meio ao contexto social cultural, s&o
consideradas por Barros (2014) como uma forma de diferenca - homem e
mulher; negro e branco - que impde um tratamento desigual e discriminatorio.
Sdo um tipo de discriminacédo racial e de género. Segundo sua analise, a
discriminagcdo ndo é dirigida apenas a uma pessoa, mas a um grupo humano
caracterizado como diferente, e esta diferengca pode ser considerada sob
diversos aspectos: econdmico, cultural, politico, étnico, racial, de género entre
outros. Entende-se que as diferencas sao socialmente percebidas e produzidas
por um sintoma social que refor¢a os estigmas que a sociedade ndo conseguiu
eliminar na direcdo de uma educacao cultural para autonomia.

As contribuicdes da andlise proposta por Barros (2014) vém ao encontro
da perspectiva de trabalho aqui defendida pela pesquisa-acdo, na medida em
gue fundamenta acdes capazes de identificar as trajetorias de vida da POP-
RUA, reconhecendo que se nasce humano e ndo pessoa de rua, e aprende-se
a enxergar um ser humano como homem ou mulher, negro ou branco, pobre ou
rico. E esta forma de pensar € construida socialmente e opera de acordo com
as ideologias dominantes. “Trata-se apenas de certa maneira de ver as coisas,
e pode ser empregada para libertar ou para oprimir, para fazer arte ou para
impor destrui¢gdo”. (BARROS, 2014, p. 12).

Ainda segundo Barros (2014), a construcdo social da cor é entendida
como uma complexa historia de construcdo e percepcao social das diferencas

relacionadas a cor da pele, e foi incorporada, a principio, como elemento
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fundamental no interior de um cruel sistema de sujeicdo e dominio sobre toda
uma parcela da humanidade,

Em contrapartida, a mesma “constru¢cado social da cor” comecgou a ser
incorporada aos mecanismos formadores de identidade, de forma a criar
resisténcia contra as desigualdades sociais impostas por este sistema e por
seus desdobramentos, ja no periodo subsequente a abolicdo da escravatura.
Segundo uma pesquisa desenvolvida pelo MDS, (BRASIL, 2006), e ndo por
acaso, 81,2 % da POP-RUA é constituida por homens negros.

Sobre os Direitos Humanos, ja sob a perspectiva da Teoria Critica, €

possivel afirmar que séo:

[...] histéricos — 0 que implica localiza-lo no tempo e na conjuntura
para uma opg¢do consciente de que elementos se defende serem
fundamentais para sua justificagdo, existéncia e efetiva
implementacé@o. A busca por sua efetivagdo envolve interesses de
classes sociais e segmentos a elas internos. Sendo assim, estes
interesses distintos e diversos levam a que direitos humanos sejam
resultados de lutas sociais e de conflitos entre distintos sujeitos
sociais, perspectivas politicas e ideologicas (inclusive de
conservadoras ou reacionarias) e, inclusive, de acbes de poderes
instituidos (para garantir ou violar direitos). (RUIZ, 2014, p. 240).

Em complementaridade, Candau (2008) pontua algumas questdes
relacionadas aos aspectos culturais na atualidade, referentes a discussao
sobre Direitos Humanos. Ressalta-se o multiculturalismo em uma perspectiva
intercultural, como uma maneira de promover o reconhecimento das diferencas
por meio da valorizagdo das identidades, estabelecendo conexdes entre
diferenca e igualdade. Evidencia-se, nesta discussao, o grande desafio para o
desenvolvimento do trabalho entre Educacéo Intercultural e Direitos Humanos.

Diante desta realidade plural, diversos profissionais tém se ocupado de
realizar leituras referentes a crise global e sua relacdo com Educacdo em
Direitos Humanos. Segundo Candau (2008), discussbes sobre igualdade e
conquista de direitos tém sido centrais, em um mundo marcado por uma
“globalizagcao neoliberal excludente” que interpela a mundializagdo, ou seja,
construcéo de fendmenos sociais com intengdes monoculturais.

As discussdes trazidas pela autora registram, segundo Relatério do
Desenvolvimento Humano (2004), o surgimento de politicas de identidades que

trazem a tona a necessidade do enfrentamento coletivo para lidar com
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alteridade na perspectiva do reconhecimento do outro, “em contextos diferentes
e de modos diversos - desde os povos indigenas da Ameérica Latina as
minorias religiosas na Asia do Sul’. Historicamente, povos sofreram
discriminagcdo e marginalizacdo em relagcdo a oportunidades sociais,
econbmicas e politicas que exigem justica social, afirma o Programa das
Nacoes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD).

As buscas histéricas por justica social, aclamadas por muitos povos que
sofreram diversas formas de violagdo de direitos, ganham forca na
modernidade com a globalizagdo, pois novas tecnologias corroboram o
surgimento de novas formas de subjetividade produzidas nesta realidade
concreta e que apontam para enfrentamentos complexos que trazem, por sua
vez, desafios para a realizacdo do trabalho social com popula¢des vulneraveis,
em que a conquista da justica social, a busca pela igualdade, a horizontalidade
do conhecimento e o planejamento do trabalho tornam-se imperativos éticos.

Os questionamentos alusivos a igualdade evidenciam certa simplificacéo
do fendbmeno, reforcando a ponderacdo sobre as mudancas de paradigmas na
modernidade, as quais sinalizam um deslocamento do foco da discussdo da
igualdade para diferenca, levando a questionar em que condi¢cdes sociais,
econbmicas, politicas e culturais somos iguais? Somos, de fato, iguais ou
diferentes?

Frente a tais indagacdes, a discussao sobre direitos humanos torna-se
fundamental, ndo com o intuito de negar a igualdade e afirmar a diferenca ou
vice-versa, mas de modo a que se reflita dialeticamente a relacdo de
horizontalidade que existe entre os termos.

Os direitos humanos, na atualidade, desviando-se da naturalizacéo
unilateral sobre a igualdade, e que sdo estratégias de confronto frente a
banalizagdo de direitos fundamentais, “pareciam plenamente assegurados na
mentalidade e nas politicas publicas nacionais e internacionais em que foram
assumidos. Atualmente sdo negados, desprezados e esquecidos” (CANDAU
2008, p. 8) o que fica evidente no combate a tortura, a discriminacdo e demais
formas de violéncia aos direitos.

Em didlogo com Santos (2016), Candau (2008) cogita a necessidade de
uma reconceituacdo dos direitos humanos, a partir do multiculturalismo, no

sentido de considerar as diferentes culturas e suas conquistas, conforme o
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surgimento em seu contexto historico que, por sinal, possui limites em relacéo
a contemporaneidade. Por conta disso, algumas premissas para o debate
sobre o universalismo, relativismo cultural, dignidade humana, incompletude
cultural, dialogo intercultural, principios de igualdade e diferenca, tornam-se
fundamentais para conceituar direitos humanos sob o enfoque da igualdade na
diferenca. Assim, o multiculturalismo em direitos humanos pode ser
compreendido como uma forma de atuar, intervir e transformar a dinamica
social, na perspectiva da construcdo intercultural de sociedades mais
democréticas e inclusivas.

De acordo com a autora citada anteriormente, o reconhecimento das
diferentes culturas e o fortalecimento de politicas afirmativas sdo convergentes
ao valorizar as identidades e ponderar sobre o contexto histérico dinamico, e
passam constantemente por modificagdes. Com isso, a cultura se fundamenta
em uma construcdo que produz conflitos e expressa as contradicbes da
realidade complexa. Apesar disso, deve ser afirmada por meio do compromisso
com a justica social, e compreendida como um valor ético imprescindivel nas
acoOes desenvolvidas neste campo.

Candau (2008) elenca alguns elementos fundamentais para o
desenvolvimento de uma educacao intercultural. Sao eles: desconstrucdo do
conceito de interculturalidade, a partir da reflexdo sobre universalidade,
igualdade, diferenca, resgate da identidade, didlogo interdisciplinar, interacao
sistematica com os “outros” e, por ultimo, o empoderamento, que “comecga por
liberar a possibilidade, o poder, a poténcia que cada pessoa tem para que ela
possa ser sujeito de sua vida e ator social”. (CANDAU, 2008, p. 52).

A relevancia da fundamentacéo sobre interculturalidade e Educagao em
Direitos Humanos, no escopo deste trabalho torna-se imprescindivel na medida
em gue o contexto de execucdo desta pesquisa-acdo € constituido por uma
parcela da populacédo, no caso a populacdo em situacdo de rua, que possui
todos os seus direitos violados.

Assim, se justifica o ja citado didlogo entre Candau (2008) e Santos
(2016), pela sistematizacédo da construcdo e das transformacfes das diferentes
compreensdes com base em aspectos educativos, histéricos, culturais,

econdmico e politicos. “A perspectiva intercultural esta orientada a construcao
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de uma sociedade democrética, plural, humana, que articule politicas de
igualdade com politicas de identidade.” (CANDAU, 2008, p. 54).

Em complementaridade, Barroco (2008) defende que:

A configurag@o moderna dos Direitos Humanos representa um grande
avancgo no processo de desenvolvimento do género humano, pois ao
retirar os DH do campo da transcendéncia, os coloca no patamar da
praxis, ou seja, das ag¢bes humanas conscientes dirigidas a
emancipac¢do. Ao adotar os principios e valores da racionalidade, da
liberdade, da universalidade, da ética, da justica e da politica,
incorpora conquistas que nao pertencem exclusivamente a burguesia:
sdo parte da riqgueza humana produzida pelo género humano ao
longo de seu desenvolvimento histérico, desde a antiguidade.
(BARROCO, 2008, p. 3).

Barroco (2008) aponta para os avancgos por meio dos quais os direitos
humanos contribuiram para o desenvolvimento humano, pois, ao sairem da
transcendéncia, colocaram-se no patamar da préxis, ou seja, das ac¢les
humanas conscientes dirigidas a emancipacao.

Escrivdo Filho (2016) cita a teoria de Roberto Lyra Filho, “O direito
achado na rua”, na qual é sistematizada uma problematizacdo para néao
simplificar ou naturalizar direitos humanos sob o enfoque juridico, pois, a priori,
eles ndo existem, mas se fazem no processo historico de libertacdo do
processo de subalternidade dos homens.

Partindo da critica marxista, Meszéaros (2008) se prop6e a fundamentar
os direitos humanos como uma complexa relacdo produzida pelo capitalismo,
de maneira a compreender o distanciamento entre direitos previstos e direitos
efetivados, de tal forma que a simples previsdo legal de um direito passe a
servir de substituta, verdadeira ilusdo da sua real efetivagéo.

Cita-se a Politica Nacional para POP-RUA, que concretiza um processo
de luta dessa populacdo pela efetivacdo de seus direitos. Sua existéncia,
porém, ndo impede a existéncia de pessoas nesta situacdo; destacam-se,nesta
direcédo, as contradicbes presentes na realidade social e a Teoria Critica dos
direitos humanos como uma possibilidade concreta de operacionalizacao e luta
para sua efetividade.

Escrivdo Filho (2016) defende que os direitos humanos precisam
embasar 0s projetos societarios, para a efetivagcdo de acdes pautadas na

realidade concreta e advindas de processos de lutas travadas pela sociedade.



53

A Educacdo em Direitos Humanos é um processo urgente que precisa
ser assumido como projeto de sociedade que “podera influenciar na construgao
e consolidacdo da democracia como um processo para o fortalecimento de
comunidades e grupos tradicionalmente excluidos de seus direitos”. (CNE,
2012, p. 2).

O processo de organizacdo coletiva da sociedade civil organizada, por
meio dos movimentos de participacdo social da populagéo, é fundamental para
mobilizacdo e enfrentamento das situagcfes de violagdo de direitos na

perspectiva da Educacao em Direitos Humanos:

Nesse processo, a educacdo vem sendo entendida como uma das
mediac¢des fundamentais tanto para o acesso ao legado histérico dos
Direitos Humanos, quanto para a compreensdo de que a cultura dos
Direitos Humanos é um dos alicerces para a mudanga social. Assim
sendo, a educacgdo é reconhecida como um dos Direitos Humanos e
a Educacdo em Direitos Humanos é parte fundamental do conjunto
desses direitos, inclusive do proprio direito a educacéo. (CNE, 2012,

p. 2).

O processo educativo é vivo e se transforma, no e com o tempo, pela
intervencdo de politicas publicas comprometidas com a protecdo social e a
efetivagcdo de direitos. Dessa maneira, avanca e retrocede em relagdo aos
aspectos circunstanciais como as desigualdades estruturantes, que promovem
as disparidades entre os homens. Este movimento dialético ndo pode ser
controlado, mas captado e interpretado pelas diversas formas de expressdo
artistica e cultural, incluida aqui a Musicoterapia, disciplina que embasa esta
pesquisa-agcado. “A arte realiza tal processo porque, gragcas a sua esséncia, €
autoconsciéncia e memoéria da humanidade.” (HELLER, 2008, p. 47).

No proximo capitulo serdo abordados os campos de incidéncia da
Musicoterapia nas politicas publicas sociais, de maneira que seja possivel
identificar acdes interdisciplinares, pelo viés da Educacdo em Direitos
Humanos no trabalho com popula¢des vulneraveis.

Nesse contexto a efetivacdo dos direitos é resultado de processos de
lutas, e os direitos humanos contextualizados em meio a uma arena em disputa
e que particularizam interesses distintos. Os conflitos e contradicbes nesta
arena sao evidentes, porém, necessarios para gerar os debates advindos das
pautas vocalizadas pelos sujeitos sociais, para que assim seja factivel

promover efetivas transformagdes societarias.
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Assim, “empenhar-se e testemunhar uma cultura de direitos humanos,
mesmo sendo minoria hoje, € uma experiéncia civilizatéria”. (GALLARDO,
2014, p. 110). E isso se d& por meio do protagonismo politico de sujeitos
coletivos, mobilizados na luta por politicas publicas que afirmem as identidades
e respeitem as diferencas como um valor humano essencial, que se coloca em
uma relacdo de alteridade e amizade entre os povos, fortalecendo assim,

sociedades mais humanas e solidarias.
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2. FUNDAMENTOS TEORICOS DA MUSICOTERAPIA

“Cada um de nos aqui é uma nota musical. O que precisamos € aprender a caminhar em

sintonia para que juntos possamos lutar pela garantia dos nossos direitos. s

2.1 MUSICOTERAPIA SOCIAL: PRATICAS EMANCIPATORIAS COM
POPULAGOES VULNERAVEIS

O objetivo deste segundo capitulo é descrever a perspectiva de trabalho
da MTSo e identificar as estratégias metodoldgicas interdisciplinares deste
campo do conhecimento com populacdes vulneraveis, embasando-se na
Educacao em Direitos Humanos.

A Musicoterapia (MT) é um campo de atuagdo profissional que tem
expandido, nos ultimos anos, sua agcdo nas diversas politicas publicas sociais
no Brasil e no mundo. Pode ser desenvolvida em diferentes espacos, no
atendimento individual e coletivo junto aos diversos publicos, e na gestdo dos
servicos. Segundo Vitor (2009), o que caracteriza a abordagem do
musicoterapeuta, na sua é&rea de atuacdo, € o campo conceitual de
fundamentacao tedrico-pratica.

Quanto as politicas publicas, estas possuem principios que ajudam a
fundamentar essa pesquisa, pois tais politicas constituem uma possibilidade de
abordagem para dialogar com os fundamentos da MTSo. Os principios das
politicas  publicas sdo  integralidade, universalidade, gratuidade,
descentralizacéo e efetividade na garantia dos Direitos Humanos.

Tendo em vista o tema do trabalho, foram privilegiadas as trés politicas
publicas sociais, Saude, Educacdo e Assisténcia social, visto que sédo essas
gue fazem o atendimento a popula¢gbes com direitos violados. Para tanto, a
pesquisadora desenvolveu um grafico que exemplifica a intervencdo da

Musicoterapia nas Politicas Publicas Sociais brasileiras, conforme abaixo.

Depoimento de um integrante do grupo de Musicoterapia do Projeto Criando Renda e Gerando
Dignidade com a Populag¢éo em Situagdo de Rua —PSR- Curitiba, 2015-2016.
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SAUDE
(Atengdo Primaria,
Secundaria ou
Terciaria)

EDUCACAO

(Protegdo Social (Regular,
Basica, Média Especial ou
ou de Alta Inclusiva)
Complexidade)

Figura 1 — Campos de intervencdo da Musicoterapia nas Politicas Publicas Sociais
gue fazem o atendimento a populacfes com direitos violados.®
Fonte: A autora, 2016.

Além das é&reas identificadas no grafico, é importante citar outros
campos de intervencdo das/os musicoterapeutas tais como: Organizacional
(setor privado), Cultura, Esporte e Lazer.

Importante tecer aqui consideracdes sobre a Musicoterapia dentro das
areas de atuacédo em virtude de se focalizar o aprofundamento tedrico, e ndo
reduzir a estes trés campos a atuacao da/o profissional musicoterapeuta, pois
h& outras possibilidades, conforme ja apresentadas na Figura 1.

No Brasil, apés muita mobilizagdo e luta, “0 Movimento da Reforma
Sanitaria (MRS) conseguiu colocar na lei maior do Pais, a Constituicdo Federal
(CF) de 1988, a Saude como direito fundamental, garantido pela interacdo dos
trés Entes Federados”. (BRASIL, 2015, p. 5).

De acordo com o Ministério da Satde (MS, 2012), o Sistema Unico de

Saude (SUS) operacionaliza a prestacdo de servigos, programas e projetos

' Tendo em vista a crescente discuss3o sobre da insercdo da Musicoterapia em diferentes campos de
acdo das politicas publicas, realizou-se um gréfico & partir das experiéncias anteriores da pesquisadora
somadas com essa pesquisa, e também com o referencial tedrico aqui apresentado, para melhor
exemplificar esse panorama, obviamente que ndo contempla todas as é&reas de atuagdo da
Musicoterapia, conforme mencionado.



57

sobre primazia estatal, conforme preconiza a Lei n® 8.080 de 1990, que dispde
sobre as condi¢cdes para a promocgao, protecado e recuperacdo da saude, e a
organizagéo e o funcionamento dos servigos correspondentes.

Conforme proposto pelo Conselho Nacional dos Secretéarios de Saude
(CONASS, 2015), a Politica Publica de Saude obedece alguns principios:
pactuacdo nas trés esferas de gestdo do SUS; fundamentacdo nos principios
de universalidade, equidade e preservacdo da autonomia das pessoas nha
defesa de sua integridade fisica e moral; trabalho terapéutico individual/grupal;
superacgao da situagéao de doenca.

De acordo com o CONASS (2015), a rede de servigos oferecida pelo
SUS constitui um sistema publico estatal, universal e gratuito, direito de
todas/os as/os brasileiras/os € sistematizada por diferentes niveis de
atendimento: atencdo bésica, desenvolvida nas Unidades Béasicas de Saude
(Postos de Saude); atencdo secundaria, presente nas Unidades de Pronto
Atendimento e Samu (UPAS), hospitais e unidades de atendimento
especializado de média complexidade; e atencéo terciéria, nos hospitais de alta
complexidade.

Estes servicos estdo disponiveis em toda a rede do Sistema Unico de
Saude no territério nacional e a organizacao da oferta destes servicos acontece
por meio de iniciativas governamentais e ndo governamentais. Quanto a
iInsercao de musicoterapeutas nesse sistema, de acordo com a Uni&o Brasileira
das AssociacGes de Musicoterapia (UBAM, 2011), ha profissionais atuando em
todos os niveis de complexidade de atencdo do SUS, e o faturamento dos
procedimentos é atendido por orcamento do proprio sistema de saude. “Porém,
ainda é um desafio para carreira, a realizacdo de concursos publicos para a
contratagao efetiva destes profissionais na rede publica de servigos”. (UBAM,
2011, p. 3).

Ja a Politica Nacional de Educacdo € regulamentada pela Lei n°
9.394/96 que estabeleceu as Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional. De
acordo com Art. 21, a educacado escolar compde-se de: | — Educagdo Bésica,
formada pela Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio, e Il —
Educacdo Superior. Segundo um levantamento nacional realizado, as/os

musicoterapeutas tém atuado principalmente:
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No chamado terceiro setor, seguido dos servicos publicos e, por fim,
dos privados e mistos. Estes servigcos séo realizados em abrigos e
albergues, escolas especiais, centro de convivéncia e comunitarios,
casas lar e casas de repouso, projetos de Organizacdes N&o
Governamentais, Centro de Referéncia da Assisténcia Social e
Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil, além de centros de
internacdo e liberdade assistida. (UBAM, 2011, p. 4).

7

O SUAS ¢ operacionalizado pela PNAS (2004) que é regulamentada
pela Lei n® 12.435/2011. O publico-alvo € formado por pessoas em situacao de
vulnerabilidade e risco social. Em relagdo aos atendimentos, sdo oferecidos
trés niveis de protecao social, a saber: Protecdo Social Basica (PSB), ofertada
nos Centros de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS); Protecdo Social
Especial (PSE) de Média Complexidade, ofertada nos Centros de Referéncia
Especializados de Assisténcia Social (CREAS); e Centros Especializados para
Populacdo em Situacdo de Rua e Protecdo Social Especial (PSE) de Alta
Complexidade, ofertados nas Unidades de Acolhimento Institucional (UAI).
(BRASIL, 2009).

As acdes desenvolvidas nos servigos da Politica Publica de Assisténcia
Social se caracterizam por “ndo possuir carater terapéutico”. (PNAS, 2009,
p.12). Consistem no trabalho social grupal para atendimento de familias em
situacao de risco, em vulnerabilidade social ou que se encontrem em estado de
violagdes de direitos. S8o medidas de carater continuado, com finalidade de
fortalecer vinculos no trabalho com grupos vulneraveis, por meio de
intervencdes de carater preventivo, protetivo e proativo. Tem como principios
universalidade e gratuidade dos atendimentos, sendo a oferta de
responsabilidade estatal, sob a forma de gestdo descentralizada (municipio,
estado e unido). Tais acbes devem conferir maior autonomia aos entes
federados, de forma a valorizar a participacdo social das/os usuarios em todas
as fases do processo decisorio da politica publica, por meio dos mecanismos
de participacdo como Conselhos de direitos, Audiéncias publicas, conferéncias,
féruns e movimentos sociais.

A perspectiva de trabalho, aqui apresentada, contextualiza-se no ambito
das politicas publicas sociais e considera os desafios da fragmentacdo do
conhecimento na realizacdo dos trabalhos disciplinares no territério. Por conta
disso, foi trazida a fundamentacdo de diversos saberes para sustentar a acao

interdisciplinar da MTSo na relag&o intersetorial das politicas.
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Assim, o trabalho se aprofunda nos escritos de varios autores que
desenvolvem este conceito e reconhecem que o enfoque interdisciplinar ndo
tem o intuito de desvalorizar ou negar a importancia do trabalho disciplinar.
Pelo contrario, “0 que se busca, neste prisma, é a superagao da fragmentagao
do conhecimento, reconhecendo e respeitando as especificidades de cada area
profissional”’. (LOCH-NECKEL G. et al. 2009, p. 1464). Séo, dessa forma,
fortalecidas as ac¢des do trabalho coletivo interdisciplinar que proporcionam
uma leitura ampliada da realidade vivenciada por populagdes vulneraveis.

Segundo os autores, o dialogo continuo e a construgdo compartilhada e
interativa do conhecimento sdo fundamentais para o desenvolvimento de um
trabalho humanizado, pautado em uma postura profissional ética e cidada que
efetivamente esteja conectada a compreensao da realidade. Na visdo destes
autores, ha varias maneiras de praticar a interdisciplinaridade.

O desafio que se coloca no cenario ético-politico de atuacao
interdisciplinar da MTSo, nos ultimos anos, esta direcionado a construir novas
possibilidades de aprofundamento teorico-préatico ético da profissdo, capazes
de colaborar para o enfrentamento da questao social.

Outro desafio que se coloca para a atuacao profissional, na perspectiva
da defesa dos direitos, € o avan¢co do conservadorismo e da intolerancia, e o
desmonte dos direitos historicamente conquistados. Isso traz, a tona, a
urgéncia da organizagdo coletiva dos trabalhadores sociais para o
aprofundamento de metodologias que efetivamente reafirmem a defesa dos
Direitos Humanos. Nessa esteira, espera-se que este trabalho seja uma
contribuicdo para o fortalecimento da cultura em/para os Direitos Humanos,
pelo viés da MTSo e da Teoria Critica dos Direitos Humanos.

Torna-se relevante, neste contexto de violacdo de direitos humanos,
aprofundar a investigacdo e a construcdo de novos saberes interdisciplinares
na area da Educacdo em Direitos Humanos de maneira sistematica, com intuito
de evidenciar possibilidades de acbes que corroborem o enfrentamento as
praticas conservadoras e reducionistas que violam os Direitos Humanos.

Barros (2010) afirma que novas tecnologias de cuidado surgem na area
da Saude Mental, e pressupdem acdes politico-pedagdgicas nas quais a vida
dos sujeitos atendidos ocupe a centralidade do trabalho por meio do

protagonismo e da constru¢do de vinculos sociais.
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A musicoterapeuta Barcellos (2016) apresenta um dialogo entre as
novas praticas da MT contemporanea e o0s cursos de formacdo das/os
musicoterapeutas no Brasil. Em sua andlise, considera que no pais séo
identificadas amostras das novas praticas em MT, caracterizadas pela autora
como aquelas acbBes que diferem da MT tradicional (reabilitacdo, deficiéncia
mental, psiquiatria, deficiéncias sensoriais), “por serem realizadas em novas
areas de atuacdo, em novos espacos, por adequarem seus procedimentos e
criarem novos”. (BARCELLOS, 2016, p. 255). Ela cita, ainda, o potencial da
musica para movimentar as pessoas em diferentes contextos sociais de forma
ampliada.

Segundo Vitor (2016), a MTSo pode ser desenvolvida por meio de
estratégias que se utilizam da musica como meio para transformacao social e
conquista da emancipagcdo humana. Neste sentido, ressalta-se a abordagem
da Musicoterapia Comunitaria (MTCom), que também tem sido utilizada para
conceituar teoricamente trabalhos com populacdes vulneraveis no Brasil e no
mundo.

Sobre a MTCom, que também € uma abordagem desenvolvida na érea
social, Stige (2002) afirma que é um conjunto de respostas aos desafios dados
pelos desenvolvimentos contemporaneos da sociedade e da cultura, como a
individualizacdo, a especializacdo e a profissionalizacdo. Esta visdo dialoga
com acBes metodolégicas ndo conservadoras, fragmentadas, pontuais que
anulam as subjetividades.

Siccardi (2005) diz que no caso da Argentina, A MTCom é uma pratica
emergente que surge cComo uma resposta criativa e comprometida com o0s
movimentos de organizagdo popular que se seguiram aos protestos dos dias
19 e 20 de dezembro de 2001, naquele pais. Segundo esta autora, a MTCom
surge em um contexto de crise politica na Argentina que ocorre ha décadas.
Destaca-se, neste contexto, o cacerolazo, como um movimento social
organizado em que as pessoas foram para as ruas em protesto ao governo da
época e construiram um ritmo, uma mausica do coletivo que foi capaz de
expressar aquela situacéo, e que antecederam as conquistas politicas que se
concretizaram posteriormente.

Na regido de Uruguai, Brasil e Argentina ha experiéncias ligadas ao

trabalho da MT com populagdes vulneraveis. Segundo Siccardi (2005), “o
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surgimento da MTCom esta diretamente ligado as experiéncias participativas
em um espago politico”. E um campo emergente que dialoga com as
necessidades historicas, econémicas e politicas atuais, abrindo espaco para o
desenvolvimento de metodologias que fortalecam as comunidades. De acordo

com Siccardi:

Do particular pertencente a esse pulso politico comunitario,
movimento de montagem e desmontagem, novos lagos territoriais e 0
interesse  em gerar experiéncias de unidade e projecao
social. Festividades nas ruas, marchas, oficinas, festividades
patriéticas, protestos. (SICCARDI, 2005, p. 88).

Desta maneira, o contexto social de mobilizagdo coletiva se torna um
campo de fundamento e/ou intervencdo da MT, de modo a gerar novas
possibilidades de habitar o bairro, construindo um territério relacional onde
som, ruido, ritmo e musica estabelecem conex&o com as historias individuais e
coletivas da comunidade.

Ao relacionar a MTSo com MTCom, compreende-se que embora
existam diferencas relativas as politicas publicas de cada pais, cada profissdo
se organiza para a oferta do trabalho de acordo com a realidade politica,
histérica, econémica e cultural e conforme o territério. A MTSo desenvolve um
trabalho que ndo € clinico, pois se fundamenta nos conceitos da PNAS e
dialoga com seus principios'’. Desta maneira, a MTCom se torna uma
estratégia de acdo da MTSo e ndo uma abordagem diferenciada, pois ambas
se complementam ao desenvolver intervengdes com coletivos, de maneira que
as acles tenham como resultado uma pratica refletida politicamente. Na
América Latina, o termo MTSo teve origem na Psicologia Social; em outros
paises ndo se encontra este termo, apenas MTCom.

Neste sentido, cabe ressaltar as diferencas e especificidades historicas,

geograficas, culturais, politicas e econémicas de cada regido, para nao incorrer

A organizagdo da Assisténcia Social tem as seguintes diretrizes, baseadas na Constituicdo Federal de
1988 e na LOAS: | - Descentralizagdo politico-administrativa, cabendo a coordenacéo e as normas gerais
a esfera federal e a coordenagdo e execucdo dos respectivos programas as esferas 33 estadual e
municipal, bem como a entidades beneficentes e de assisténcia social, garantindo o comando Unico das
acOoes em cada esfera de governo, respeitando-se as diferengas e as caracteristicas socioterritoriais
locais; Il — Participacdo da populagdo, por meio de organizacdes representativas, na formulacdo das
politicas e no controle das agBes em todos os niveis; lll — Primazia da responsabilidade do Estado na
condugdo da Politica de Assisténcia Social em cada esfera de governo; IV — Centralidade na familia para
concepgédo e implementacao dos beneficios, servigos, programas e projetos.
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em analises generalizadas no que se refere ao surgimento das terminologias
MTSo e MTCom.

Epistemologicamente, neste trabalho a conexao entre a MTSo e MTCom
sera estabelecida pelo viés da Teoria Critica dos Direitos Humanos, bem como
da contextualizacdo da questdo social, do cotidiano e do territério em que
surgem essas abordagens. Também na relagcdo com as estruturais formais de
desigualdades, notadamente marcadas em paises da América Latina onde
surgiu o termo MTSo. Ja na Europa, o trabalho com comunidades “é realizado
com pessoas que nado sdo de comunidades pobres” (BARCELLOS, 2016, p.
253) e o termo utilizado € MTCom. E Ruiz (2014) sistematiza uma ilustracao
referente as caracteristicas das diferentes civilizacbes, sendo elas africana,
hindu, islamica, japonesa, latino-americana, ocidental, ortodoxa e sinica.

N&o cabe, aqui, realizar uma descricdo detalhada de cada uma. Este
panorama foi colocado com intuito de aproximar as identidades culturais da
regido latino-americana que, segundo Ruiz (2014), teria evoluido por caminhos
distintos dos da Europa e da América do Norte. Havia implicagBes politicas
internacionais distintas entre as civilizagdes da América Latina, de um lado, e
da América do Norte e da Europa, do outro, situacdo em que, na visao do
autor, a América Latina poderia ser considerada uma subcivilizacao.

Interessante observar que a musicoterapeuta e pesquisadora Cunha
(2016) defendeu a analise dos conceitos de MTSo e MTCom, em um painel
critico apresentado ao Congresso Latino-Americano de Musicoterapia
(CLAM)*®. Ela afirma que ap6s levantamento realizado pela Revista Brasileira
de Musicoterapia durante dez anos, e 0s conceitos encontrados no livro
Community Music Therapy (PAVLICEVIC e ANSDELL, 2004), a “articulagcéo
entre a MTSo e a MTCom se deu pela razdo de ndo se encontrar, na literatura
estrangeira, o uso da denominacdo MTSo. Em contraponto, nas producdes
nacionais os termos variam entre MTSo, MTCom, e MTSo e MTCom”.
(CUNHA, 2016, p. 95).

18Congresso Latino-Americano de Musicoterapia (CLAM), evento que congrega musicoterapeutas da
regido latino-americana com intuito de discutir as abordagens da MT na regido. Em 2016, o evento foi
sediado no Brasil, pela Universidade Federal de Santa Catarina (UDESC) em parceria com a Unido
Brasileira das Associacdes de Musicoterapeutas. (UBAM). Teve como tema: Integracdo e diversidade de
vozes da MT latino-americana.
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Com os achados deste levantamento, percebe-se que a dinamica da
vida social expressa o cotidiano da vida material de cada regido do mundo em
relacdo a América Latina que, Sposati (2011), afirma que historicamente,
enfrenta desigualdades estruturantes notadamente vivenciadas por populagdes
vulneraveis, que possuem em comum a pobreza extrema. Certamente, no
Brasil, faz sentido discutir a questao social na relagcdo com as politicas publicas
sociais, e a MTSo, enquanto estratégia de acdo metodoldgica, dialoga com
este suporte histérico, teorico, pratico, politico e econdmico, valendo-se da
MTCom como uma de suas possibilidades de acé&o, inserida neste grande
campo que € o Social.

Ruiz (2014) traz a tona a dinamica da vida social e do cotidiano material
nos quais os direitos sdo gestados e devem ser reivindicados por seus titulares.
Desta maneira, torna-se possivel construir e fazer histéria pelo olhar daqueles
gue a viveram. Nesse contexto, a MTSo é o resultado do trabalho social de
musicoterapeutas inseridos na Ameérica Latina, e que expressam na sua praxis
0s aspectos de seu cotidiano, notadamente marcado pela questao social.

América do Norte e Europa constituem um cenario politico, histérico,
econdmico e cultural bastante distinto da América Latina, e certamente 0s
contextos histérico e civilizacional contribuiram para o surgimento da
terminologia MTCom. E varios relatos de trabalhos de musicoterapeutas dessa
regido se repetiram em outras regides do mundo. Observa-se no relato que

segue:

Muitas pessoas que sofreram opressdo e que sua cultura foi
perseguida historicamente tém usado sua mdsica e dancas para
reivindicar a identidade clandestinamente. E algo que, infelizmente,
ainda faz parte da vida cotidiana de milhares de pessoas em situacéo
de violacdo de direitos ao redor do mundo. O trabalho da MT com
criangas sul-africanas nos ensina como superar este palco de
violagdo de direitos e universalizar origens que estiveram sob a
ameaca de desaparecer. (PAVLICEVIC e ANSDELL 2004, p. 8).

A musica faz parte da historia social e cultural da humanidade. Ha
momentos em que € ponto central da vida coletiva (musicas de um coletivo),
gue constréi unidade apesar das diferencas. A MT, independente da area de

pratica, considera a musica em seu contexto social, de tal maneira que se torna

um elemento de alianca entre passado, presente e futuro da humanidade,
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afirma Pavlecevic (2003), e que opera como possibilidade de resgate da

histéria e afirmacéo das identidades.

Se a musica € a heranca da humanidade, se nos humanizamos com
a muisica, os musicoterapeutas podem escolher o compromisso de
“retornar" ao ritual do encontro, [conexdo], onde danca, canto,
musica, [vida social e politica], s&o uma cerimbnia Unica. Comemore
a vida, humanize a sociedade em que vivemos, atendendo seus
gritos, ritmos e siléncios. E desse horizonte que reverbera ...
Sussurrando, cantando, marchando, dancando, pensando, ouvindo,
dialogando, propondo mudancas, decidindo, cuidando, ajudando,
organizando... Fazendo-nos uma comunidade. (SICCARDI, 2005, p.
94).

Historicamente, no Brasil, a MT teve inicio nos estados do Parana e do
Rio de Janeiro, sendo que o0s primeiros campos de intervencédo, Educacao
Especial e Saude Mental, tinham como objetivo o enfoque terapéutico da
musica. (CARVALHO, 1975). Ela, neste contexto, era conceituada como um
elemento integrador que facilitava a comunicacdo entre as pessoas. Com o
passar do tempo, os campos de atuacdo foram se ampliando, com a insercao
em diversas areas de pratica.

A MTSo surgiu como uma modalidade de trabalho social que atende
pessoas em situacdo de vulnerabilidade e risco social. Diferencia-se do
trabalho que tem enfoque clinico, pois é um trabalho coletivo, politico e
participativo, que tem incidéncia nas politicas publicas e coloca-se como uma
estratégia da Educacdo em Direitos Humanos, tornando-se um mecanismo de
protagonismo e transformacéo social dos sujeitos envolvidos.

Destaca-se como viés da MTSo, uma das diretrizes da Politica Publica
de Assisténcia Social, que tem centralidade na participacdo social, como um
mecanismo de intervencdo para Educacdo em Direitos Humanos. Em
complementaridade, a diretriz desta mesma politica que pde foco na familia,
fundamenta o trabalho social com coletivos nos territérios para construcdo e
fortalecimento de vinculos sociais nos diferentes niveis de protecdo social do
SUAS.

A MTSo é uma pratica que ocorre em espac¢os de participacdo social,
politica e cultural. Os objetivos deste trabalho sdo modelados pela evolucao da
vida comunitaria, colocando nos servicos a especificidade da sua formacéo

profissional, ancorados na disponibilidade, no siléncio da escuta, na
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discriminagdo dos fendmenos sonoros, na criatividade e na legitimidade dada
pelo seu compromisso ético. (SICCARDI, 2005).
Mendoza (2005) observa a intersec¢do dos campos clinico, preventivo e

social comunitario na MT.

Figura 2 — Intersecdes da pratica musicoterapéutica
Fonte: Mendoza, 2005.

Rehabilitacion Promocion de la Salud
Tratamiento M. Comunitaria
Prevencion |, Il, 111 Prevencion Primaria

Figura 3 - Sistematizagdo Musicoterapeuta Clinico e Musicoterapeuta Social
Fonte: Mendoza, 2005.

Teoricamente a MTSo, na visdo de Mendoza, envolve acbes pautadas
nas probleméticas sociais. Estas séo atribuicdes do campo social, que pode ser
compreendido também por meio do trabalho social desenvolvido de forma
interdisciplinar, multidisciplinar e transdisciplinar na politica publica de
Assisténcia Social. Os paises da América Latina tém, em comum,
caracteristicas historicas, econémicas e politicas relacionadas a questédo social
tratada no primeiro capitulo deste trabalho. Mendoza (2005) conclui, afirmando

gue a abordagem terapéutica é atribuicdo especifica do campo clinico.

No quadro (apresentado anteriormente), podemos observar as areas
de trabalho onde se insere o trabalho do musicoterapeuta, sendo de
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grande importancia ter em conta que nao € incumbéncia da MTSo, a
abordagem terapéutica dos problemas, ja que este é o campo de
intervencdo especifica da musicoterapia clinica. Cabe assinalar que a
intervencdo do musicoterapeuta preventivo se localiza na "interse¢ao"
desses dois campos, abrangendo todo o espectro no campo clinico e
apenas a prevencao no campo social. (MENDOZA, 2005, p.84)19.

A escolha do embasamento tedrico para este trabalho se deu pela
estreita relacdo entre as politicas publicas sociais, especificamente da
Assisténcia Social, e a MTSo, que envolve novas praxis do campo em questao.
A intervencédo profissional do musicoterapeuta com popula¢cées vulneraveis é
desenvolvida com coletivos presentes nos territérios, localizados no chao de
vida das pessoas, onde os sentidos e a construcdo de vinculos se fortalecem
no pertencimento a um territério comum, junto aos membros daquela
comunidade composta pelos sujeitos, suas familias e as pessoas do entorno.

Segundo Cunha, (2016), em sua andlise sobre as intervenc¢des da MTSo
com populacdes vulneraveis, estas também sao classificadas teoricamente
como de base comunitaria. Entretanto, o ponto comum entre Varios
musicoterapeutas ao redor do mundo € a centralidade na espontaneidade, na
vivéncia do momento presente, na interacdo entre as pessoas, nas
possibilidades de cada um dos integrantes da relacdo, na ocorréncia de
repeticbes que geram rituais sociais em oposicdo a dindmica mecanicista

presente no dia a dia.

As intervencdes musicoterapéuticas estdo em constante processo de
desenvolvimento e atualizagdo. Musicoterapia social e comunitaria
foram denominacdes atribuidas a abordagens que se distinguiram de
praticas convencionadas por modelos e métodos musicoterapéuticos
tradicionais. (CUNHA, 2016, p. 18).

Pesquisas de musicoterapeutas com populacdes em situacdo de risco e
vulnerabilidades sociais sé&o descritas por diversos profissionais no campo das
politicas publicas em todo mundo. Assim, de acordo com Cunha (2006), é
necessario que a definicdo de MTSo traga embasamentos que contemplem o0s

meios social e cultural, e os sujeitos individuais e coletivos, para que possa ser

lgTraduc;z?lo nossa. En este cuadro, se puede observar las areas de trabajo en donde se inscribe el trabajo
de musicoterapeuta, siendo de gran importancia tener en cuenta que no es incumbencia de la MT social,
el abordaje terapéutico de las problematicas, ya que este es el campo de intervencion especifica de la MT
clinica. Cabe sefialar que la intervencion del musicoterapeuta preventivo se ubica en la “interseccion” de
estos dos campos, abarcando todo el espectro en el campo clinico y solo la prevencion en el campo
social. (MENDOZA, 2005, p. 84).
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pensada como um campo de intervencdo com o0 objetivo de ampliar as

possibilidades de acao, tanto no ambito individual como no coletivo.

2.2 MUSICOTERAPIA SOCIAL: EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS

Cunha (2006) relaciona essa concepcao a teoria soécio-historica, e
argumenta que é uma intervencao que envolve a linguagem musical e corporal
da pessoa como meio de propiciar agdes que impliguem na apropriacdo da
consciéncia de si, de sua trajetoria histdrica e de possibilidades de interagir na
realidade concreta em que se insere. Essa abordagem caracteriza-se pela forte
intersecdo entre meio social, cultural, econdmico, politico e 0s sujeitos

individuais ou coletivos.

A Musicoterapia na area social caracteriza-se por a¢cfes centradas no
enfrentamento de situagcdes de vulnerabilidade e risco social
fortalecendo a grupalidade, a comunidade e o desenvolvimento de
estratégias de emancipagcdo e autonomia. Assim, o fazer musical na
acdo social permite a construcdo de lacos e interacdes capazes de
transcender as palavras e acionar forcas de pertencimento e
solidariedade. (GUAZINA et al., 2011, p. 11).

Os aspectos dessa prética envolvem metodologias de acdo que
fortalecem a formacgé&o de coletivos, na medida em que destacam a construcéo
da grupalidade pelo viés da valorizacdo das identidades locais que acionam
conexdes de um mecanismo em rede. Cita-se o trabalho desenvolvido por Vitor
(2016), que aborda intervencbes que se utilizam da roda de cancdes
comunitarias como viabilidade para mobilizar mulheres em situacdo de rua,
para organizar e vocalizar coletivamente suas demandas.

Metodologicamente, de acordo com Bruscia (2016), ha quatro tipos de
experiéncias musicais: improvisagao, re-criacdo, composicao e audicdo, que
podem ser desenvolvidas nas diversas politicas publicas sociais.
Potencialmente, sdo capazes de fortalecer as identidades grupais para
formacdo de coletivos. Como referéncia, nesta direcdo de trabalho, cita-se a

improvisagao musical.

A improvisacdo musical envolve o corpo de muitas maneiras. Em
improvisacdes vocais, 0 corpo da pessoa é o objeto produtor do som;
ele cria vibracBes, ressoa e da a si mesmo retorno sensorial. Em
improvisacdes instrumentais, o corpo cria vibragcbes em objetos que
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ressoam e Ihe d&o feedback sensorial. Partes visiveis e invisiveis do
corpo criam as vibragcdes ao manipular o instrumento de diferentes
formas. Cada instrumento envolve diferentes partes do corpo,
dependendo de como é empunhado, tocado, manipulado e soado. E,
é claro, o uso de instrumentos envolve partes do corpo diferentes da
vocalizacdo. (BRUSCIA, 2016, p. 136).

Essa modalidade de experiéncia musical pode ser desenvolvida para
fortalecer métodos de trabalho espontadneos que valorizem a experiéncia do
momento, contribuindo, inclusive, para qualificar as relacbes de forma
individual e coletiva. No caso, a recriagao consiste em “cantar ou tocar musicas
compostas previamente envolve o corpo e os sentidos das mesmas formas que
a improvisagao”. (BRUSCIA, 2016, p.137). A diferenga entre uma experiéncia
musical e a outra é o grau de habilidades fisicas e cognitivas exigidas para se
cantar ou tocar. E necessario conhecimento pratico dos elementos que
envolvem a linguagem musical.

As referidas experiéncias musicais do trabalho musicoterapéutico sao
selecionadas de acordo com as necessidades de superacdo dos desafios
propostos por cada grupo de intervencdo. De acordo com Suzuki,
musicoterapeuta de Sao Paulo que tem se dedicado ao aprimoramento do
Circulo de Tambores em MT, esta é “uma pratica em grupo onde pessoas
participam tocando tambores e outros instrumentos musicais de percussao,
com o propdsito comum de fazer musica juntos”. (SUZUKI, 2008, p. 9). E
notavel como as experiéncias musicoterapéuticas sdo utilizadas para o
desenvolvimento da metodologia (Circulos de Tambores) proposta pelo
profissional musicoterapeuta.

Hé varios tipos de rodas de tambores. De acordo com Suzuki (2008), &€
utilizado como inspiracdo para este trabalho o Circulo de Tambores, que possuli
alguns principios basilares que podem variar, mas compartilham do mesmo

fundamento em que:

[...] ndo h& plateia; todos fazem parte da experiéncia musical; o
processo é essencialmente improvisacional; ndo ha ensaios; todos os
participantes séo livres para executar seu instrumento e viver a sua
experiéncia musical; ndo h& certo e errado, ndo existe um professor
ou instrutor [ndo é ensino de musica], ha o “facilitador” da roda de
tambores que ajuda a construir a musicalidade do grupo, além do
senso de comunidade e conexao, a roda é aberta para quem quiser
participar; sem discriminagéo social, racial, religido, idade, [género].
(SUZUKI, 2008, p. 13).
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Por este prisma, os Circulos de Tambores constituem espacos
interdisciplinares favoraveis para fazer emergir novas praxis com intervencoes
mais flexiveis e ampliadas, que abrem caminho para o trabalho com
populacdes vulneraveis, e sdo necessarias em tempos de barbérie, genocidio e
exterminio de diversas populagbes ao redor do mundo, “envolvendo as
complexas relacdes entre musica, pessoas, saude, doenca e bem-estar”,
completa (ANSDELL, 2004, p. 33), e também sociedade, desigualdade,
racismo e preconceito.

Diante deste cenéario, o trabalho social é potencialmente uma
possibilidade para superacéo do cotidiano, propicio para o aprofundamento das
desigualdades. “As formas de elevagao acima da vida cotidiana que produzem
objetivagdes duradouras sdo a arte e ciéncia.” (HELLER, 2008, p. 47). Nesta
direcao, € imprescindivel a sistematizacdo do percurso metodolégico da agéo.

Vitor (2016), em sua experiéncia com a POP-RUA, descreve o percurso
metodolégico no trabalho social desenvolvido pela Musicoterapia,
sistematizado da seguinte forma: Acolhimento/ambiéncia — expresséo corporal
e canto de canc0Oes; Desenvolvimento — roda de tambores, conversa e debate;
Fechamento - roda de cancdes e encaminhamentos.

A musicoterapeuta defende a importancia de o trabalho com coletivos
focalizar uma tematica que, em geral, surge dos interesses e necessidades do
grupo. O tema gerador é escolhido de acordo com demanda e pauta dos
proprios usuarios. No exemplo descrito, a tematica do trabalho de MTSo foi
“Participacao social e mobilizacdo da populacdo em situagao de rua”. (VITOR,
2016, p. 7).

Evidenciam-se algumas aproximacdes tedricas entre o trabalho
desenvolvido por Oliveira, na perspectiva da Educacdo Popular Freireana
(2008), e a proposta metodolégica da MTSo para formacdo de coletivos,
fundamentados na Educacédo em Direitos Humanos. Cita-se Paulo Freire, em
sua pratica pedagogica, e os “circulos de cultura”, como estratégia de ensino
criada de forma substitutiva a escola tradicional. Estas referéncias dialogam
diretamente com a proposta aqui apresentada pelos Circulos de
Tambores/Circulos de Cultura, pois envolvem novas praxis comprometidas
com a participagcdo que aciona mecanismos de liberdade, protagonismo e

autonomia.
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De tal forma que se ampliam, nesta perspectiva, as possibilidades de
construcdo do conhecimento para aléem das salas de aula e dos consultorios
clinicos, atuando em espacos ndo formais onde as pessoas se reunem para
discutir a vida familiar, profissional e comunitaria, aprendendo com o grupo e
amplificando, “entre outras significagdes, suas “leituras do mundo”. Nesses
espagos acontecia uma acao educativa libertadora” (OLIVEIRA, 2008, p. 5),
caracterizada como educacdo emancipadora.

Da relacdo entre a fundamentacdo tedrica da Educacdo popular
Freireana e a MTSo surgiu o interesse pela pesquisa do tema, com intuito de
legitimar novas praticas emancipadoras por meio da MTSo que abarca o
acumulo tedrico pratico em “direcao a consciéncia emancipatoria, capaz de
libertar os sujeitos em situacéo de opressao”. (VITOR, 2016, p. 16).

A Educacao Popular Freireana aborda assuntos a partir da realidade dos
sujeitos. Elenca, estrategicamente, uma tematica sugerida pelo grupo popular,
em que o alicerce é o saber popular permeado pelo dialogo, onde os “homens,
em comunhdo, aprendiam de forma reflexiva e critica a encontrar formas de
transformar a realidade, construindo uma consciéncia critica, articulada com a
praxis. As bases dessa constru¢ao sdo a convivéncia, a fala e o dialogo critico.”
(OLIVEIRA, 2008, p. 5).

Os fundamentos dos circulos de cultura permitem identificar uma forma
de construgdo do conhecimento horizontal, em que educador e educando
aprendem juntos, rompendo com os moldes da educacdo bancéaria que é
vertical. “[...] Ja agora ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém
educa a si mesmo: os homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo
mundo.” (FREIRE, 1996, p. 39). Oliveira (2008) contextualiza a obra de Pichon
Riviere que propde, a partir da experiéncia clinica, a formagado de “grupos
operativos”. Assim, se estabelece uma didatica em que teoria e pratica se
entrelacam, e as funcbes de mestre e de aprendiz se alternam de forma
saudéavel.

O embasamento tedrico da MTSo e as experiéncias musicais de
trabalho sdo acbes potencializadoras de formas de expressao, reflexao,
invencao e criacdo de novos modos de enfrentamento das dificuldades da vida,
na medida em que estabelecem conexdo com o potencial emancipatorio da

arte. Relacionando as aproximacdes entre a Teoria Critica dos Direitos
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Humanos e a MTSo, Gallardo (2014) defende a necessidade de uma
construcdo planetaria de Direitos Humanos, que ndo deve afastar-se da
dimensé&o educativa que o trabalho na area social envolve, dimensao esta que
€ impulsionada pela arte.

Vitor (2016) elenca alguns principios norteadores da acdo MTSo na area
dos Direitos Humanos, a partir da analise do discurso sonoro musical.
Destacam-se acolhimento, vinculo, dialogo, pertencimento,
interdisciplinaridade, partilha, dignidade, ética, justica social, igualdade,
diferenca, desigualdade, fraternidade, tolerdncia e amizade entre as
comunidades. “A MTSo no campo dos Direitos Humanos é o fio condutor que
expressa novas formas de subjetividades e sociabilidades relativas as
identidades - individuais e coletivas, e ao reconhecimento da alteridade como
constituinte do espaco social partilhado”. (VITOR, 2016, p. 6).

A escuta qualificada €é também um dos principios da acéo
musicoterapéutica neste contexto, direcionada por uma postura ética-técnica
descrita no cédigo de ética profissional, e suficiente para acolher os sujeitos e
suas inquieta¢cbes, sem qualquer juizo de valor e ou preconceito. Diz em seu
Art. 3: O musicoterapeuta baseara seu trabalho no respeito a dignidade e
integridade do ser humano, ndo fazendo discriminacdo de nenhum género.
(AMT-PR, 2011, p. 1).

Principios éticos norteiam a a¢do na problematizagdo de temas
geradores, que surgem por meio do sonoro, pois formam um conjunto de
elementos e sentidos produzidos pelas cancdes, para que assim estes
elementos ndo operem como um refor¢co as diversas formas de violacdo de
direitos humanos, a exemplo da violéncia de género, entre outras. Como nos
lembra Saffioti: “Se é verdade que a ordem patriarcal de género nao opera
sozinha, € também verdade que ela constitui o caldo da cultura no qual tem
lugar a violéncia de género, a argamassa que edifica desigualdades varias,
inclusive entre homens e mulheres”. (SAFFIOTI, 2001, p. 133).

Vitor e Gongalves (2015) citam trabalhos encontrados na literatura da
MTSo, realizado por musicoterapeutas que se apresentam como feministas.
Curtis (2006) apud Vitor e Gongalves (2015) “relata o seu trabalho como
musicoterapeuta feminista com um grupo de mulheres que sobreviveram a

violéncia de seus parceiros [...] A autora salientou objetivos e a¢des da praxis”
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[...] “aliados a MT, sendo eles desmistificacdo, analise feminista de poder e
analise feminista de género”. (CURTIS, 2006, p. 229). A autora retoma o
alcance da musica na MT feminista, no incentivo as mulheres do grupo para
comporem e gravarem suas proprias cangdes, “‘encontrando suas préprias
vozes”. (CURTIS, 2006, p. 241).

Desta forma, o processo de construcdo de sentido que ocorre no
territério abarca muitos contetdos subjetivos que séo construidos pela familia,
sociedade, escola e outros dominios da producdo de poder, em uma
experiéncia singular do sujeito. “A subjetividade individual & resultado do
entrecruzamento de determinacdes coletivas de varias espécies, nao sO
sociais, mas econdmicas, tecnoldgicas, midiaticas, entre outras.” (PINTO,
2007, p. 42-43). A subjetividade esta em movimento na sociedade e, por isso,
€ essencialmente social; porém, é experimentada por cada sujeito de maneira
anica.

Os atravessamentos permeados pela vulnerabilidade social em que
Muitos grupos sociais sdo expostos fazem parte de uma sociedade capitalista,
gue produz subjetividades ligadas a producdo do capital, e geram as
desigualdades. Essa cotidianidade envolve um ciclo de violéncias que
necessita de intervencbes para seu rompimento, e as novas praticas em
Direitos humanos sinalizam possibilidades nesta seara. “A subjetividade,
producédo coletiva, historica e contextualizada no seu tempo e em sua cultura,
traz, portanto, hoje, as marcas da ordem capitalista [...]". (PINTO, 2007, p. 45).

As relacfes sociais passam por estes atravessamentos de sentidos que
sdo construidos nesta rede formada no territério vivido, que podem se mover
para a constru¢cado de novas formas de viver em um processo de vir a ser. “Uma
pratica musicoterapica se transforma a partir de desvios; forcas que se
chocam, inesperadas situacdes, criacdes e aprendizagens no momento em que
surge o imprevisivel. Linhas que escapam e abrem outras possibilidades.”
(SILVA, 2006, p. 102). Um trabalho interdisciplinar organizado, planejado e
sistematizado que considera a possibilidade de novas situa¢gfes, ndo como
improviso, mas espaco aberto para 0 novo, 0 aqui e agora, € uma postura que
se acredita que é capaz de romper com o trabalho social conservador.

Desta maneira, o trabalho da MTSo coloca-se como uma possibilidade

de alianca entre os usuarios dos servicos, pois implica em um processo amplo
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gue se expande nas micro e macro relagcdes sociais. A musica e seus
elementos, som, espaco e movimento, possibilitam que o homem construa
seus territorios existenciais.

Essa forma de conceituacdo de territorio esta relacionada diretamente
com outras duas terminologias, desterritorializacdo e ritornelo. Neste caso,
fundamenta-se a visdo filosofica que pode trazer elementos subjetivos,
construidos no espaco social e geografico. No primeiro capitulo trabalhamos
com a visao socioldgica; aqui relacionamos este conceito com a musica pela

aproximacéo com a filosofia proposta por Deleuze e Guattari (1995).

[...] Eis ai, bem diante de nossos olhos, a condi¢do primeira do som
para Deleuze. Sua funcdo por exceléncia é a desterritorializacao [...]
Tudo se passa como se Deleuze privilegiasse o som a partir da
funcdo de uma repeticdo (ritornello) capaz de produzir uma diminuta
diferenca, diferenca e repeticdo. (PINHEIRO, 2000, p. 77).

A musicoterapeuta Craveiro de Sa (2003) fundamenta-se nos mesmos
pressupostos filosoficos para embasar a musica que, segundo ela, €
compreendida como uma forma de pensamento que se origina do ritornelo
(repeticdo), sendo delimitada pelo territorio vivido, em um processo de
construgéo, buscando transformar forgas n&do sonoras em forgas sonoras, pois
guando o sujeito realiza este movimento de mudanca ele também se
transforma. “Portanto, o cantar, o compor [...] a musica sao considerados como
se tivessem um Unico objetivo: o de desencadear devires”. (CRAVEIRO DE SA,
2003, p. 32).

Deleuze e Guattari (1986), nesta esteira de aprofundamento filoséfico
das subjetividades, citam o verbo agenciar, que € o mesmo que estar no meio,
uma forma de conexdo, que é também significada pelo afeto e o respeito. E
uma linha de encontro entre o interior e o exterior, 0 “eu e o outro”, ou seja, a
reciprocidade da relagdo de alteridade como forma de relacao e transformacao
sociallhumana, capaz de promover mudancas sociais profundas na perspectiva

da emancipacéo.

A subjetividade entendida e considerada pelo senso comum, como
algo que vem de dentro, e tdo somente do interior do sujeito, esta
recebendo um novo enfoque, uma subjetividade instaurada tanto pelo
meio externo quanto pelo meio interno. (GUATTARI, 1986, p. 56).
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Eis, nesta direcdo, uma das grandes potencialidades do trabalho social,
escutar as singularidades e suas contradicdes, de maneira que as identidades
sejam valorizadas como forma de enfrentamento as violéncias produzidas pela
cultura. “A musica em relacdo a ciéncia social é considerada como um
“‘indicador de estruturas sociais”, e desse modo, por definicdo, seu sentido
surge dessa correlagao.” (BAUER e GASKELL, 2015, p. 385).

A MTSo é uma estratégia de acdo problematizadora da realidade, e a
arte tem este papel de construir alternativas de superacdo da realidade, sem
dela sair, ou seja, considerando o cotidiano como um agente capaz de
expressar a vida nas suas diversas dimensdes. A musica em MT €& uma
possibilidade de revelar a criatividade e a imaginacdo do homem. Heller (2008,
p. 21) argumenta que a arte tem a condi¢do de colocar os seres humanos em
condi¢cbes de igualdade, e romper com as amarras e limitagcbes do cotidiano
particular. E o grande voo do homem.

A presente pesquisa-acao pretende aproximar-se da vida dos sujeitos
em situacdo de vulnerabilidade e risco social, para sistematizar os resultados
advindos das vivéncias promovidas por meio da acao interdisciplinar. Acredita-
se que seja possivel compreender o funcionamento do contexto,
desenvolvendo estratégias de acdo capazes de contribuir com a Educacdo em
Direitos Humanos.

Sendo assim, o trabalho aqui sistematizado abarca a MTSo, a qual se
fundamenta nos conceitos dessa pratica, trazendo reflexdes a partir de novas
praxis que possibilitem ampliar as conexfes do trabalho social no territorio
vivido, abrindo possibilidades para a escuta da subjetividade que produz, em
alguns momentos, possibilidades de transformacdo da realidade e
emancipacao humana. Com base nesses conceitos e perspectivas, acredita-se
gue o presente estudo contribuira para, e com, a Educacdo em Direitos
Humanos.

Dessa maneira, no proximo capitulo serdo analisadas as estratégias
metodoldgicas desenvolvidas a partir da pesquisa-a¢ao, subsidiadas no campo
de conhecimento da Musicoterapia Social em interfaces com as politicas
publicas e demais areas, de forma interdisciplinar. “As praxis transformadoras
exigem reflexdo/acdo e mediacdo critica entre teoria, pratica e ética,

considerando as contradicbes da realidade e dos espacgos sociais, as
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alternativas e condigdes concretas, e a historicidade dos processos”.
(SILVEIRA, 2016, p. 192). Uma acdo pautada na realidade concreta, em
tempos de intoleréancia e avancos do conservadorismo, significa a construgéo
do desenvolvimento social humano e criativo, pautado na inovacgao, no dialogo,
no fortalecimento de vinculos, na construcdo de lacos de pertencimento e na
coletivizacdo, com a perspectiva de explicitar a ética por meio do trabalho

social.
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3. PROCESSOS METODOLOGICOS

O objetivo deste capitulo € desenvolver as estratégias metodoldgicas em
Politicas Publicas desenvolvidas na pesquisa-acdo por meio das técnicas e
métodos da MTSo com interlocucao interdisciplinar com as demais areas do

conhecimento.

3.1 SISTEMATIZACOES METODOLOGICAS

A abordagem desta investigagcdo fundamenta-se nos pressupostos da
pesquisa qualitativa para analisar as percepcdes a partir dos significados
construidos, no contexto social, pelos sujeitos pesquisados. Estes sujeitos
fazem parte da populacdo em situacdo de rua, a POP-RUA, que apesar de se
encontrar em condicdo de subcidadania, visto que ndo tem os direitos basicos
de cidadania assegurados, ocupa um espaco nos centros das cidades, e
constroi sentidos sobre este cotidiano.

Diante deste cenario, e por meio da pesquisa qualitativa, espera-se
identificar “a relagdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, entre o sujeito e
objeto, entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito” (MARTINELLI,
1999, p. 35) a partir dos sentidos construidos pela POP-RUA. Neste sentido o

gualitativo refere-se:

[...] entdo, a possibilidade de recuperar as histérias dos movimentos
dessa comunidade, sendo percebido nos conflitos, nas divergéncias,
nas acdes que fazem diferenca, que facultam a producéo de sentidos
outros, frente ao hegembnico, para um futuro indeterminado.
(AGUIAR e ROCHA, 2003, p. 66).

Esta forma de compreensdo do processo pode contribuir para dar
visibilidade as novas praticas interdisciplinares no campo dos Direitos
Humanos, de forma que as diferencas sejam respeitadas como um modo
possivel de existir, escapando do crivo da funcionalidade disciplinadora,
incorporada as préaticas que violam as subjetividades.

Dessa forma, torna-se imperiosa a construcdo do conhecimento
cientifico por meio da pesquisa, “pois ndo temos como produzir novas praticas
somente com a reprodugdo do ja produzido, com o saber cumulado.”

(MARTINELLI, 1999, p. 15).
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Sob este prisma, a ruptura com paradigmas conservadores é possivel
por meio do trabalho pautado na pesquisa e no conhecimento gerado a partir
da realidade social dos sujeitos e das suas percepcfes. Por ser ruptura, é
indispensavel que essas praticas se construam no contexto das contradi¢des, e
gue assumam a contradicdo, pois ndo ha pratica nova onde ndo ha rupturas
contra-hegemonicas.

A pesquisa qualitativa valoriza a aproximacdo do pesquisador com a
realidade. E uma busca dos sentidos construidos pelos sujeitos envolvidos na
pesquisa, funcionando como uma possibilidade de vocalizag&o das histérias de
vida dos sujeitos. “Essa pesquisa tem por objetivo trazer a tona o que os
participantes pensam a respeito do que esta sendo pesquisado.”
(MARTINELLI, 1999, p. 21).

Martinelli (1999) assinala trés pressupostos da pesquisa qualitativa: 1)
reconhecimento da singularidade do sujeito; 2) reconhecimento da histéria
social do sujeito; 3) reconhecimento do modo de vida e da experiéncia social
do sujeito. O importante neste tipo de pesquisa ndo é a quantidade de pessoas
participantes, mas o significado que estas constroem em relacdo ao objeto
pesquisado. Por isso, relaciona-se com uma construcao coletiva, fruto de um
exercicio politico, desenvolvida junto aos participantes. E um tipo de pesquisa
realizada com e ndo para os sujeitos.

A partir dos pressupostos acima apresentados, Martinelli (1999) traz
algumas consideracOes sobre este tipo de pesquisa, sendo que a primeira
delas é sobre seu carater inovador®, a segunda, sobre sua dimens&o politica,
e a terceira, sobre a dimensdo de complementaridade e articulagdo com as
diversas areas do conhecimento.

Nesse prisma, pretende-se por meio da abordagem qualitativa construir
caminhos metodolégicos pertinentes ao tratamento de conteddos de natureza

subjetiva, coletados por meio da pesquisa-acéo junto a POP-RUA.

3.2 PESQUISA-ACAO

2 O carater inovador desenvolvido por Martinelli (1999) relaciona-se a praticas ndo conservadoras que
valorizam as subjetividades e o protagonismo dos sujeitos.
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Quanto ao tipo de pesquisa, 0 que se mostrou mais adequado para se
alcancar os objetivos colocados foi 0 da pesquisa-acdo, como podemos ver em

Severino:

[...] a0 mesmo tempo em que realiza um diagnéstico e a andlise de
uma determinada situacdo, a pesquisa-acéo propde ao conjunto de
sujeitos envolvidos, mudancas que levem a um aprimoramento das
praticas analisadas. (SEVERINO, 2007, p. 105).

Quanto aos pressupostos da pesquisa-acdo (teoria-pratica, experiéncia
viva, conhecimento) sistematizados por Gil (2010), propbe-se que ela seja
desenvolvida a partir de uma fase exploratéria, que consiste em determinar o
campo a ser investigado.

Gil (2010) afirma que este tipo de pesquisa caracteriza-se pelo constante
vaivém entre as suas fases. Esse movimento € determinado pela dindmica de
relacionamento entre pesquisador e situacdo pesquisada. Conforme o autor, €
um tipo de pesquisa em que o planejamento ndo € marcado pelo tempo, mas
sim pelas fases que constantemente podem sofrer alteragdes, em fungcédo das
trocas estabelecidas por todos os sujeitos envolvidos no processo, as quais
podem trazer novas diretrizes a pesquisa através do resultado das discussées
dos seminarios.

A pesquisa-acdo, ainda segundo Gil (2010), € um tipo de estudo que
envolve a acdo dos pesquisadores e dos grupos interessados, nos seus
diversos momentos. Uma vez que o observador é constituinte do contexto,
uma série de impressfes vai sendo observada, e deve ser registrada para
melhor compreensédo do objetivo pesquisado. Estas informac¢fes coletadas
também envolvem impressfes pessoais, modificagcbes que vao ocorrendo no
processo, observacoes, falas, comportamentos e relagdes que contribuem para
melhor compreensao do contexto em que a pesquisa foi desenvolvida.

A pesquisa-acao, neste formato, ird envolver a participacdo da POP-
RUA em todas as fases do processo, bem como da pesquisadora e dos
profissionais comprometidos com este publico, para discutir e encaminhar
acles, contribuindo para o protagonismo, a participacdo social e a educacéo
em direitos humanos nesta area. Compreende-se pesquisa-a¢cdo, Como:

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma ac¢édo ou com a resolucéo
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de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estédo
envolvidos do modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 1997,
p. 14).

Este tipo de pesquisa necessariamente envolve experiéncia pratica no
contexto pesquisado “[...] As dimensdes da pesquisa de agao, profissional,
pessoal e politica pressupdéem uma acao critica e emancipadora”. (SOMMEKH
e LEWIN, 2015, p. 141).

Tripp (2005) afirma que a pesquisa-acdo € uma investigacdo em forma
de acao, visto que este processo metodologicamente se retroalimenta por meio
de ciclo marcado por algumas fases assim caracterizadas: planejar, agir,
descrever e avaliar, sendo que um dos momentos mais importantes é o
planejamento que busca desenvolver estratégias para melhorar a pratica que,
no caso desta pesquisa, pretende contribuir para melhorar o trabalho com

populacdes vulneraveis.

ACAO
AGIR para implantar a
melhora planejada
PLANEJAR uma Monitorar e DESCREVER os
melhora da pratica efeitos da agao

AVALIAR os resultados da acao

INVESTIGACAO

Figura 4 - Ciclo da pesquisa-acdo
Fonte: (TRIPP, 2005, p. 446).

Assim, a pesquisa foi sistematizada em trés fases. A primeira abrangeu
planejamento e contato com a instituicao, reunides com equipe da entidade e

participagdo nos movimentos de organizagdo da POP-RUA. A segunda foi o
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momento das intervencdes? da MTSo, quando foram realizadas oito vivéncias
com o publico-alvo da pesquisa. Na terceira fase, foram feitas a descricao, a

analise e a discusséo de dados.
3.3 AMOSTRAGEM E PERIODO DE COLETA DE DADOS

O critério de inclusdo do publico a ser atendido pela pesquisa era
encontrar-se em situag&o de vulnerabilidade e risco social, como era o caso da
populagdo em situacao de rua atendida pela Casa de Acolhida Sao José??, no
municipio de Curitiba. Embora a maioria fosse composta pelo publico
masculino adulto, houve, em alguns momentos, a participacdo de mulheres e
do publico LGBT. O critério de exclusdo abarcou aqueles que ndo quiseram ou
nao estavam dispostos a participar.

O publico acima mencionado sofria e/ou sofre diversos tipos de danos e
violacdo de direitos referentes a sua integridade fisica, social e subjetiva. Esse
publico vivialvive em um contexto que exigia/exige intervencdes que
potencializem a defesa, a protecdo e acBes metodoldgicas capazes de

transversalizar os Direitos Humanos.
3.4 LOCAL DA PESQUISA

A pesquisa-acao foi realizada em uma entidade ndo governamental, do
inicio de outubro até dezembro de 2017, na Casa de Acolhida S&o José. E uma
entidade da rede socioassistencial, referéncia no atendimento a populagcdes
vulneraveis. A inser¢cao da musicoterapeuta pesquisadora, na entidade, ocorreu
em conjunto com ac¢des da casa, localizada no bairro Sdo Francisco, regiao

central da cidade.

a Intervencdo em Musicoterapia existe de duas formas, a verbal e a musical, sendo que o objetivo de
ambas € ser um agente de modificacdo da expressédo sonora ou verbal do momento. As musicais diferem
das verbais porque sédo feitas através de novos elementos musicais ou pela modificacdo realizada pelo
musicoterapeuta. (BARCELLOS, 2016, p. 107). Embora haja diversas formas de intervencdo musical,
destaca-se o uso da ritmica, da melodia, da harmonia e também do canto. Segundo a autora, em um
processo musicoterapéutico, o profissional podera utilizar qualquer uma das duas formas de intervencéo;
contudo, a utilizagdo das interven¢des musicais abre caminhos para se investigar mais sobre os
resultados obtidos em um processo.
| 2 pnexo B - Autorizacdo para realizagdo da pesquisa.
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As acdes ofertadas pela casa inseriam-se na area da Politica Publica de
Assisténcia Social, tipificadas como Servico de PSE de Média Complexidade.
Entre os servigos que eram oferecidos pela entidade a POP-RUA, destacavam-
se 0 assessoramento, a defesa e a garantia de direitos de grupos que se
encontravam em situacao de vulnerabilidade e risco social.

A missdo da Casa era ofertar um servico especializado, digno e de
gualidade a POP-RUA que procurava o lugar de forma espontanea. Eram
pessoas que tinham seus direitos violados por conta das vulnerabilidades que a

situacdo de rua impunha.?
3.5 ASPECTOS ETICOS

A pesquisa foi submetida ao Comité de FEtica em Pesquisa
(CEP/PUCPR), aprovada e protocolada sob o Parecer n° 2.056.268, em
conformidade com a Resolucdo n°® 466/12, via Plataforma Brasil.

Ressaltou-se que a participacdo na pesquisa era voluntaria e que, a
gualquer momento, as pessoas poderiam se recusar a participar do estudo ou
retirar seu consentimento, sem precisar justificar o motivo de saida, sem sofrer
por isso qualquer prejuizo a assisténcia que recebiam na casa de acolhida.

Quanto a imagem e &audio, conforme solicitado no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) anexo C, enfatizou-se que a
autorizacdo de uso se destinava aos fins desta pesquisa, restritos a registro e
maiores possibilidades de analise do material coletado.

O grupo de sujeitos de pesquisa que fez parte da pesquisa-acao
envolveu pessoas que no periodo da pesquisa estavam em situacdo de rua e
também liderancas do MNPOP-RUA, que foram convidadas a participar, tendo
sido respeitados os principios éticos de sigilo e anonimato, bem como o
cuidado com a integridade dos sujeitos envolvidos, e seguidos os critérios de
inclusdo e exclusdo. Apos esclarecimentos, aplicou-se o (TCLE) para inicio da

coleta de dados.

3.6 PROCEDIMENTOS E INSTRUMENTOS

B Disponivel em: <http://www.provinciacuritiba.com.br/social/instituicoes/casa-de-acolhida-sao-jose/65>.
Acesso em: 11 mai. 2017.


http://www.provinciacuritiba.com.br/social/instituicoes/casa-de-acolhida-sao-jose/65
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Como instrumentos de coleta de dados qualitativos para essa pesquisa
foram consideradas a reunido de aproximacgdo junto ao publico pesquisado
antes de iniciar as vivéncias, e a participacdo em eventos promovidos pelo
MNPOP-RUA e as intervencdes realizadas por meio do grupo focal, os quais
foram registrados em forma de diario de campo e observacéo participante.

Os relatérios das vivéncias, o diario de campo, a observacédo das/os
participantes foram somados aos registros de audio e imagem (previstos no
TCLE), que foram classificados e considerados como instrumentos de coleta de

dados.
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4. DESENVOLVIMENTO PRATICO DA PESQUISA

4.1 PRIMEIRA APROXIMACAO COM O TERRITORIO: DOS FUNDAMENTOS
TEORICOS A REALIDADE CONCRETA

Na primeira fase aconteceu o Encontro de 10 anos do MNPOP-RUA.
Este contou com a participacdo da equipe da entidade e da pesquisadora. Sua
participacdo, além de promover a construcao de alian¢cas com a POP-RUA, foi
relacionada a possibilidade de se elaborar propostas para o desenvolvimento
de metodologias de trabalho com pessoas em situacdo de risco e
vulnerabilidade social, a partir da realidade apresentada pelo movimento social
organizado pelo publico atendido.

Representantes da coordenagdo do MNPOP-RUA de varios estados da
Federacdo, da sociedade civil e do poder publico estiveram presentes no
referido evento, no dia 31 de agosto de 2017. Foram trés dias de debates,
discussbes e de fortalecimento do coletivo organizado da populagdo em
situacdo de rua, em comemorac¢ao pelos 10 anos de resisténcia, ousadia e luta
pela garantia dos direitos humanos desse grupo. Destacaram-se, neste evento,
os diversos relatos da violagdo de direitos que afeta cotidianamente a
populacdo em situacdo de rua como violéncia fisica e ou psicologica, acdes
higienistas, LGBTfobia, além da auséncia de politicas publicas para acesso a
moradia, a saude, ao trabalho e renda e a justica, entre outras.

Ficou evidente, pela fala do MNPOP-RUA, que na rua muitos direitos
séo violados, pois se trata de um cenario marcado pelo constante desrespeito.
E urgente e fundamental, para protecéo dos direitos humanos e para a defesa
da vida, o fortalecimento da luta organizada, o conhecimento desta populacéo
acerca de seus direitos e a Mobilizacdo Social, por meio da participacdo
popular nos espacos de construcédo e gestao das politicas publicas afirmativas

(conselhos de direitos, conferéncias e audiéncias).
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da Populacao de Ru:

Figura 5 - Evento nacional de comemoracéo dos 10 anos da POP-RUA
Fonte: Arquivo da autora, 31.08.2017.

Esta imagem do evento nacional de comemoracao aos 10 anos da POP-
RUA retrata a participacdo da pesquisadora e dos lideres do MNPOP-RUA que
€ formado por pessoas que ja estiveram em situacdo de rua. Apesar das
diversas formas de violéncia vivenciadas nas ruas, o protagonismo politico foi
significativo para a mudanca de situacdo, ou seja, SA0 pessoas que sairam da
condicdo de rua, o que leva a pensar que isso € possivel para mais pessoas.

A pratica, embasada no referencial tedrico apresentado nos primeiros
dois capitulos, possibilitou a verificacdo da forma como nasceu o MNPOP-
RUA. Ele é fruto de um intenso processo de luta pela defesa e garantia dos
direitos humanos de um publico excluido socialmente, que vivencia,
cotidianamente, profundas formas de desigualdades.

O MNPOP-RUA surgiu como uma possibilidade de representagcéo e
vocalizacdo de uma parcela da populacdo que, contraditoriamente, € invisivel
aos olhos da sociedade. Apesar de compor a cena dos grandes centros
urbanos e causar incObmodo, muitas vezes, sua presenca € invisibilizada pela
acado das politicas de Estado ou por omisséo.

O enfrentamento da situacdo de desigualdade, vivenciado pelo coletivo
dos que lideram o movimento, e que tém o histérico de ja terem passado parte
das suas vidas nas ruas, aparece como uma estratégia de superacdo desta

expressdo da questdo social, justamente porque é conduzido por quem ja



85

“sentiu na pele” o que é estar e viver nas ruas, o que da maior legitimidade ao
gue é proposto pelo movimento. Assim, o planejamento das ac¢fes ocorreu
apos as primeiras aproximacfes com o territorio, visto que a realidade se
mostrou a partir dele e as vivéncias foram elaboradas com foco no atendimento

das demandas que se apresentaram.

4.2 COLETA DE DADOS

Na segunda etapa da pesquisa formou-se o grupo focal com as
vivéncias da MTSo. Para tanto, foram realizadas oito vivéncias com método de
grupo focal, o qual foi formado como grupo aberto. “A marca que define os
grupos focais € o0 uso explicito da interat;élo24 do grupo para producgéo de dados
e insights que seriam menos acessiveis sem a interagao verificada em grupo.”
(FLICK, 2009, p. 188).

Putcha e Potter (2004) citam alguns aspectos que podem facilitar a
conducdo do mediador do grupo focal. Destacam-se entre eles a informalidade
na discussdo e a conducdo do grupo, de maneira que 0s moderadores possam
facilitar o compartilhamento de experiéncias e opinides pelos integrantes dos
grupos. Tal caracteristica parece ser uma estratégia interessante que pode
atender a uma das criticas levantadas pela POP-RUA e que esté relacionada a
formalidade e a utilizacdo de formas de comunicacdo e palavreado de dificil
compreensao.

Segundo Flick (2009), grupos focais podem ser muito produtivos quando
a interacao e a dindmica das/os participantes podem acrescentar algo sobre o
conhecimento produzido no momento de realiza¢céo da pesquisa.

Os registros da coleta dos dados foram feitos em forma de diario de
campo, cuja importancia é ressaltada por Minayo (2007) como uma maneira de
registro que ocorre no dia a dia da pesquisa. A autora coloca que pode ser um
caderninho de notas. Foi utilizada, também, a observagédo participante que
Minayo (2007) aponta como sendo essencial no trabalho de campo das

pesquisas qualitativas, pois, além de ser um método de interpretacdo da

2 Interacdo em musicoterapia sdo aqueles momentos em que O musicoterapeuta e [0 sujeito] se

“encontram” ou “dialogam” musicalmente, isto €, através de uma série de mensagens trocadas por meio
da comunicacdo (BARCELLOS, 2016, p. 97) verbal ou musical. Segundo a autora, h& diversas formas de
classificar a interagéo.
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realidade, é uma forma de aproximacao pela observacéo e participacéo da vida
dos sujeitos envolvidos em seus espacos de convivéncia. Nesse caso, foi a
Casa de Acolhida a receber a POP-RUA. Também foram utilizados notebook,
gravacoes, fotografias e observagédo participante, resguardados os principios
éticos previstos pela CEP-PUCPR.

Um dos objetivos da MTSo no desenvolvimento de uma acédo dessa
natureza, constituida por grupos heterogéneos com uma média de 34
participantes por vivéncia, era o fortalecimento da formacéo de coletivos para
acionar mecanismos subjetivos de protecdo social. Importante pontuar que &
necessario muito cuidado e conhecimento na mediagdo de processos
musicoterapéuticos com grandes grupos, além da cautela de afastar-se de

acOes disciplinadoras.

4.2.1 Reunido na Casa de Acolhida Sao José

No dia 2 de outubro de 2017 aconteceu a primeira reuniao na Casa de
Acolhida Sao José, cujo objetivo foi apresentar a pesquisa ‘Musicoterapia e
Direitos Humanos: novas praticas para Educacdo emancipadora com
populagdes vulneraveis’ a equipe da instituicdo e planejar os proximos passos
da pesquisa-acao.

Em relacdo aos desafios do trabalho realizado pela instituicéo,
destacaram-se as fragilidades no desenvolvimento de articulagcbes em rede
para o atendimento desta populacdo, a demora no atendimento da rede publica
e despreparo da equipe técnica na atencao especializada a este publico.

Assim, diversos trabalhos e parcerias vém sendo desenvolvidos pela
Casa de Acolhida S&o José, no sentido de promover a protecdo e a garantia
dos Direitos Humanos desta populacdo. Contudo, ainda h&d muitos desafios
como a auséncia de politicas publicas relativas ao acesso a trabalho e justica,

saude e educacdo, moradia e assisténcia social.

4.3 SEGUNDA APROXIMACAO — VIVENCIAS

4.3.1 Descricdo, analise e discussao dos dados
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Nesta etapa, foram realizadas oito vivéncias musicoterapéuticas, pela
pesquisadora diretamente com a POP-RUA, no periodo entre outubro e a
primeira metade de dezembro. A duracgdo destas era, em meédia, de uma hora e
trinta minutos.

Foram feitas visitas de aproximacdo ao publico atendido pela entidade a
fim de construir vinculos e amenizar possiveis resisténcias. A metodologia da
acao seguiu as seguintes etapas: acolhimento/ambiéncia, desenvolvimento e
fechamento/encaminhamentos. As vivéncias receberam um tema gerador, que
surgiu apos descricao e andlise de dados.

Metodologia das vivéncias: Acolhimento/ambiéncia - quando ocorria a
preparacdo do ambiente. Com a chegada das/os participantes ocorria uma
apresentacao geral da pesquisa, seguida da apresentacdo pessoal das/os
participantes que diziam seu nome, algo que gostavam de fazer e uma musica
de preferéncia.

Desenvolvimento: exploracdo e sensibilizacdo sonora dos instrumentos
e formacdo do Circulo de Tambores (SUZUKI, 2008), com a exploracdo das
propriedades do som: altura, intensidade, duracao e timbre. Neste momento, a
musicoterapeuta tocava cada instrumento, e realizava uma demonstracao
sonora, informando os nomes dos instrumentos e as diferencas entre o0s
timbres de cada instrumento.

Encerramento: as vivéncias eram finalizadas com a expressdo musical
construida pelo grupo, ou pela cancdo mais significativa do dia, e esta foi uma
das formas de avaliacao das atividades.

Na fase de encaminhamento, em uma das vivéncias, surgiu o interesse
do grupo pela continuacdo do trabalho da MTSo no ano seguinte, na casa® e
também de assessoramento ao MNPOP-RUA. Esta preocupacdo em dar
encaminhamento as acfes esta relacionada aos pressupostos da pesquisa-
acao que tém como foco a transformacéao de modo que seja dada continuidade
ao trabalho de acordo com as necessidades apresentadas pela realidade
investigada.

% Devido a tal interesse, colocou-se a possibilidade de parceria com a Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR), escola de formacao da pesquisadora. Como ha o curso de graduacdo em Musicoterapia,
pensou-se na possibilidade de abertura de campo de estagio na Casa de Acolhida.
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Uma das caracteristicas do publico atendido pela pesquisa foi a
diversidade do grupo. Aproximadamente 30% deles participaram dos oito
vivéncias, os demais participaram de uma cada, o que levou a aplicacao do
TCLE em varios momentos do processo.

Quanto as experiéncias musicais em Musicoterapia, foram utilizados os
improvisacionais e os recriacionais (BRUSCIA, 2016) e o Circulo de Tambores
(SUZUKI, 2008). Foram usados, também, instrumentos musicais, sons e
ritmos corporais, bem como cancbes e o0s principais estilos musicais
manifestados pelo grupo.

Assim, os recursos utilizados foram: um teclado, um violdo, quatro
caxixis, um pandeiro, um bongo, um djembé, um rebolo, um guizo, dois
cabuletés, um xilofone, uma kalimba, oito tubos sonoros, os boomwhackers,
camera fotografica, filmadora, notebook e canetas, lapis e papel.

Apesar de ter sido um processo breve, foi possivel observar
manifestacdes da subjetividade, as quais desenvolveram uma relacdo de
pertencimento e de construcdo de vinculos. Da primeira a oitava vivéncias foi
possivel observar um crescente desenvolvimento do grupo, no que se refere a
vocalizacdo e expressao sonora relativas aos sentidos de estar em situacao de
rua. Esta relacdo estabeleceu uma conexdo por meio das experiéncias
musicais com a realidade vivida no territorio, notadamente marcada pelas
situacOes de desigualdades e violagao de direitos.

Desta maneira, as experiéncias musicais ganharam unidade, qualidade
e intensidade, em especial pela participacgdo do MNPOP-RUA que mobilizou
atitudes, posturas de protagonismo, autonomia musical e politica no grupo,
potencialmente capazes de contribuir para a superacdo da situacdo de
opressdo. Diante disso, um trabalho dessa natureza mobiliza atitudes,

configurando-se uma acao para autonomia e emancipa¢ao humana.

4.4 PRIMEIRA VIVENCIA: OS SIGNIFICADOS DE “ESTAR NAS RUAS”

Viver na rua ndo é bom, se fosse nés néo iriamos querer sair dela”
(Depoimento de um integrante do Movimento Nacional da
POP-RUA, 10/10/2017).
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O objetivo da proposta de acao deste dia foi apresentar a pesquisadora
e a pesquisa-acdo a POP-RUA atendida pela Casa de Acolhida Séo José, bem
como convidar os frequentadores para participar do inicio da pesquisa.
Ressaltou-se a relevancia do trabalho artistico cultural com a POP-RUA. E,
tendo em vista 0 agravado contexto de violacao de direitos vivenciado por esta
populacdo, percebeu-se que as experiéncias musicais que permeiam a vida
dessas pessoas pode ser um mecanismo de fortalecimento de vinculos sociais.

Neste dia estiveram presentes na Casa de Acolhida, lideres do MNPOP-
RUA que relataram posturas higienistas da atual gestdo da prefeitura de
Curitiba (2017/2020). Em relacdo a POP-RUA, medidas vém sendo tomadas
para a retirada desta populacdo do centro da cidade com conducdo para
bairros mais afastados, deslocamentos esses que vém gerando impactos tanto
para a POP-RUA, que ndo tem o direito a cidade garantida, quanto para 0s
bairros que também néo tém infraestrutura adequada para acolher este publico.
Além disso, o agravamento da violacdo de direitos, em muitos casos tem
levado a morte parte dessa populagéo.

As questbes expostas levaram o grupo a refletir sobre a necessidade de
mobilizacdo coletiva da POP-RUA para responsabilizar o poder publico, por
meio dos mecanismos juridicos e pressiona-lo para a criacdo de medidas de
protecdo mais eficazes para atender o grupo em foco.

Foram destacadas as caracteristicas da pesquisa-acdo que propdem
uma acao articulada com os sujeitos envolvidos no processo, bem como com
0S sujeitos coletivos que representam este segmento.

E o grupo debateu sobre as dificuldades de participacéo e representacéo
coletiva da POP-RUA e sobre os aspectos que envolvem a nao participacéo,

buscando encontrar caminhos para o fortalecimento do protagonismo politico.
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Figura 6 - Membros do MNPOP-RUA
Fonte: Arquivo da autora, 10.10.2017.

A fala de um lider do MNPOP-RUA, proferida nesse dia, “Viver na rua

ndo é bom, se fosse nés ndo iriamos querer sair dela”®

, representa o
reconhecimento de que a POP-RUA quer sair das ruas e ter os direitos basicos
de cidadania assegurados. Embora defenda o direito a cidade, isto ndo é no
sentido de manter essa populagcéao nas ruas, mas que estando nessa condicéo,
nao aceita a violagdo de seus direitos e os atentados contra vida, de diversas
naturezas, aos quais este publico esta cotidianamente exposto.

Neste dia o grupo focal foi realizado com a participacdo do MNPOP-
RUA. Chama atencéao a exposicdo do movimento sobre o agravado contexto de
violacdo de direitos e a dificuldade de organizacdo do coletivo POP-RUA.
Neste prisma, a pesquisa foi colocada como um mecanismo de fortalecimento
de vinculos sociais, sendo esta uma possibilidade de reconhecimento,
valorizacdo e mobilizacdo dessas pessoas na direcdo do engajamento politico.

Estiveram presentes neste dia, a pesquisadora, a assistente social da
casa, lideres do MNPOP-RUA e, aproximadamente, quarenta e sete pessoas
em situacdo de rua, niamero bastante significativo, o que foi motivado pela
presenca do movimento. A participacdo da musicoterapeuta foi estratégica por
ter funcionado como elo para a construcdo de vinculos visando o

desenvolvimento do trabalho.

% Depoimento de um lider do Movimento Nacional da POP-RUA de Curitiba, em 10 de outubro de 2017.
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4.5 SEGUNDA VIVENCIA: CONSTRUCAO DA UNIDADE GRUPAL PARA
SUPERACAO DA SUBSERVIENCIA

“Obrigado por néo considerar a gente um lixo humano e nos fazer
perceber que somos Uteis para alguma coisa”.
(Depoimento de uma pessoa em situacao de rua, 17/10/2017).

A roda de conversa foi a atividade inicial, quando foram apresentados os
objetivos da pesquisa-acao e feito o convite aos presentes para dela participar.
Em seguida, explicado e entregue o TCLE, que foi assinado, bem como a lista
de presenca. Estiveram presentes neste dia, a pesquisadora, a assistente
social da casa e, aproximadamente, trinta pessoas em situacdo de rua.

O grupo enfatizou a necessidade de organizacao e participacao coletiva
da POP-RUA junto ao MNPOP-RUA para o fortalecimento dos projetos de
acOes a serem encaminhados aos 6rgaos de defesa e garantia de direitos
humanos, tais como Ministério Publico do Parana e Defensoria Publica.

Com o grupo aquecido, foi tracado um paralelo entre a mobilizac&o
coletiva e a construcdo musical, enfatizando a necessidade de escuta e de
organizagdo entre os membros que, neste caso, compdem o MNPOP-RUA,
para a obtencao efetiva de resultados nas duas situacoes.

O trabalho de mobilizacdo sonora comecou pela investigacao do timbre
dos instrumentos musicais, 0 que levou a exploracdo dos instrumentos em si,
construindo uma manifestacdo musical espontanea, por meio do ritmo, que
segue logo abaixo. Por meio dessa atividade, foi possivel perceber que havia
varios musicos no grupo. Contudo, era visivel a dificuldade de organizacao

coletiva.
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Figura 7 - Célula ritmica da segunda vivéncia
Fonte: A autora, 2017.

A pessoa gue tocava o pandeiro, ap0s a mobilizacdo sonora, manifestou
essa expressao ritmica. Na figura 8 € perceptivel sua habilidade musical ao

tocar o instrumento, fazendo uso de técnica de malabarismo, e também, certo
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nivel de organizacédo e de compreenséo acerca da complexidade do elemento

ritmico musical.

Figura 8 - Mobiliza¢&o sonora para a vivéncia de musicoterapia
Fonte: Arquivo da autora, 17.10.2017.

A presenca dos varios musicos no grupo, e que ja conheciam boa parte
dos instrumentos de percussdo e melddicos, possibilitou que essa
manifestacdo ritmica fosse marcada por forte intensidade.

Na sequéncia, o grupo foi conduzido a cantar “Asa branca”?’, de Luiz
Gonzaga (1947), como estratégia de organizacdo e identificagdo sonoro-
cultural, o que os levou a entoar a melodia. E 0 que se ouviu foi um canto de
fraca intensidade. Em seguida, ao cantarem um trecho com a letra que segue,
foi possivel perceber a construgdo da harmonia que cresceu com uma
improvisacgao ritmica coletiva. A letra da cangdo expressa o seguinte conteudo:

territério, cotidiano e realidade.

Quando olhei a terra ardendo
Qual a fogueira de Sao Joao
Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiacao (bis).

Que braseiro, que fornalha
Nem um pé de plantacéo
Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazao (bis).
(GONZAGA; TEIXEIRA, 1947)

Do relato acima apresentado, observa-se que as propriedades da

musica (ritmo, melodia e harmonia) e do som (altura, duracéo e timbre) foram

2" Anexo E.
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introduzidas na intervencdo como possibilidades de conexdo com a memdria
afetiva dos patrticipantes. E o ritmo foi um elemento que surgiu desde a primeira
vivéncia com o grupo, pois € um fator ancestral, primitivo, motor e de
sobrevivéncia. “O ritmo ndo € apenas o principal fator na organizagédo da
musica, mas também ¢, falando em termos gerais, 0 que proporciona a
energia, o fator primitivo que impulsiona a musica.” (GASTON, 1968, p. 38)%.

O ritmo produz som e movimento, deslocamentos necessarios a

elaboracdo da musica.

Ritmo é o efeito que se origina da duracao de diferentes sons, longos
ou curtos. Melodia: € a organizacdo simples de uma série de sons
musicais e sucessao ritmica. Harmonia é a combinagéo simultanea e
0 agrupamento “agradavel” de sons. (SILVA, 2006. p. 21).

Estrategicamente ritmo, melodia e harmonia foram inseridos na vivéncia
como uma possibilidade de avangos em patamares de sociabilidade. Tendo em
vista as dificuldades de participacdo e entonacdo da voz da POP-RUA, decidiu-
se por estimular aspectos subjetivos da comunicacéo, por meio dos elementos
musicais. “Para Orff, o ritmo é a base para a melodia, e ambos estdo
relacionados com o corpo: o ritmo com o movimento, e a melodia com a fala”.
(BONFIM, 2012, p. 82).

O argumento de Bonfim (2012) sobre a relacdo entre ritmo, melodia,
corpo, movimento e fala, reforca a viabilidade de se alcancar avangos nos
niveis de relacdo grupal, por meio de estratégias musicoterapéuticas, o que se
confirmou nos “achados” desta pesquisa.

Nessa vivéncia, foi possivel perceber que o fator ritmico, que aparece na
descrigdo, desencadeou a estratégia de estimulo da melodia de “Asa branca”,
de Luiz Gonzaga, levando o grupo a um nivel elaborado de improvisacéo
musical, com harmonia, mas sem um modelo musical, resultando em uma
criacao espontanea grupal.

Dessa forma, Pedro®, o integrante do grupo que tocou a kalimba®, um

instrumento musical de origem africana, relatou: “Obrigada por ndo considerar

% E| ritmo no es solo el factor principal en la organizacién de la masica sino que también es, hablando em

9general, el que le proporciona la energia, el factor primitivo, impulsor de la musica. (Tradugdo nossa).
Pedro é o nome ficticio do participante que tocou a kalimba na primeira vivéncia.

%A kalimba é da familia dos lamelofones, populares na Africa. S&o de varios tipos pois podem variar o

namero de teclas, a disposicdo das notas, e se possuem (ou ndo) um ressonador (uma cabaga ou caixa
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a gente um lixo humano e nos fazer perceber que somos Uteis para alguma
coisa’.

Pedro, que é negro, escolheu a kalimba para tocar. Sua fala expressa a
identificacdo das possibilidades do trabalho, no &mbito do protagonismo social,
ao reconhecer as potencialidades, manifestadas por meio da cultura, e
habilidades artisticas e culturais expressadas pelo povo que vive na rua. Além
disso, o impacto da sua fala ao utilizar a expressao “lixo humano”, se referindo
aguelas/es que foram excluidos socialmente por ndo atenderem as exigéncias
dos meios de producao capitalista, gera reflexdo e deslocamento nas formas
de desenvolvimento do trabalho social, visto que desencadeia possibilidades
de acdo ao evidenciar a identificacdo das potencialidades dessa parcela da
populagcdo, que possui diversas habilidades sociais.

Logo, “cultura é identidade. E a musica, o modo mais natural de
expressa-la. Ao dedilhar sua kalimba (mbira), portanto, o homem expressa o
gque € — e, dessa maneira, pode “ser’” no mundo.” (GANNIBAL, 2017). A
kalimba é um instrumento musical que revela refinamento do ritmo.

A vivéncia foi encerrada com uma avaliagdo grupal. Como
encaminhamento, pensou-se, juntamente com a orientadora desta pesquisa,
em convidar as liderancas politicas do MNPOP-RUA a patrticipar de uma e/ou
mais vivéncias, para assim se observar a relacdo entre a expressdo sSonoro-
musical do grupo, com e sem os lideres do MNPOP-RUA, a fim de se
demonstrar se haveria ou ndo alguma relacéo entre e o protagonismo politico e
a dificuldade de vocalizacdo e entonacdo musical. As experiéncias musicais
utiizadas nesse dia foram os métodos improvisativos e 0s métodos
recriacionais (BRUSCIA, 2016), e o Circulo de Tambores Comunitarios.
(SUZUKI, 2008).

Assim com o surgimento da necessidade de envolvimento das
liderancas do movimento junto ao grupo focal, refletiu-se sobre as formas de
cantar e os fatores sociais que envolvem esta acao, em que “repressao e

crueldade, que brotam de uma histéria local de dominacdo e exploragdo, se

de madeira que repercute o som). O instrumento, na Africa, é conhecido por sua simbologia como amigo
do caminhante. Disponivel em:
<http://negrobelchior.cartacapital.com.br/mbira-o-instrumento-simbolo-de-um-povo/>. Acesso em: 24 abr.
2018.


http://negrobelchior.cartacapital.com.br/mbira-o-instrumento-simbolo-de-um-povo/
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correlacionam com os estilos de cantar altos, fechados e individuais”. (BAUER
e GASKELL, 2015, p. 376).

Observou-se, durante o desenvolvimento da a¢ao, uma adesédo bastante
significativa do grupo e a predominancia dos aspectos ritmicos da muasica em
relacdo a melodia e a harmonia.

Os temas debatidos pelo grupo, neste dia, foram territorio, cotidiano e
realidade, os quais se relacionam diretamente com o conteddo da producédo
musical, podendo-se observar os aspectos subjetivos das dificuldades de
envolvimento e participacdo processual da construgcdo do protagonismo

humano, o que envolve um processo de Educacao em Direitos Humanos.

4.6 TERCEIRA VIVENCIA: CRITICA DO COTIDIANO EXCLUDENTE

“Quem muito ouve, esquece de escutar’.
(Depoimento de uma pessoa em situacao
de rua, 31/10/2017).

Neste dia, havia varias pessoas presentes pela primeira vez no grupo,
movidas, conforme depoimento, pela curiosidade em saber como funcionavam
as vivéncias. As atividades foram iniciadas com uma improvisagdo musical,
guando um dos participantes dizendo que queria tocar, dirigiu-se ao teclado.
Tocou a cangao “Asa branca”. (GONZAGA; TEIXEIRA, 1947).

A roda de conversa veio em seguida. A Musicoterapeuta pediu que
citassem algumas das musicas de que mais gostavam, bem como os estilos
musicais de preferéncia. Foram citadas “Tocando em frente” (SATER,1992), e

“Jesus alegria dos homens”!

(BACH, 1716). Quanto aos estilos musicais,
musica popular brasileira, romantico, religioso e de raiz.

Ap6s a roda de conversa, o grupo foi convidado a escolher um
instrumento musical e cantar uma das canc¢des indicadas pelo grupo. Na
sequéncia, foi distribuida a letra da cangao “Tocando em frente” (SATER, 1992)
(Anexo F), indicada como de preferéncia de um dos integrantes do grupo. “O
canto, como qualquer outra expressao cultural, estabelece uma intima relacao

com o processo histérico”. (MILLECCO FILHO, BRANDAO, MILLECCO, 2001,

%1 Anexos F e G.
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p. 70). O conteudo expresso na letra da cancdo foi amor, esperanca,
espiritualidade, criatividade e transformacao.

Foi observado, nesse momento, que o grupo estava com dificuldade em
cantar, embora a cancdo fizesse parte do seu repertorio historico-cultural.
Novamente, a intensidade da voz pbde ser classificada como de fraca
intensidade, mas foi possivel perceber que a dificuldade ndo era com a
melodia, pois esta foi entoada de forma harménica, mas com a forma de
expressdo e representacdo histérico-social, possivelmente relacionada a
opressao vivenciada por estes sujeitos em situacao de rua e o proprio processo
de organizacéo grupal, que estava em processo de construcao.

Os instrumentos musicais utilizados neste dia foram os mesmos da
vivéncia passada. Quanto ao numero de participantes, somou-se um total de
oito pessoas, e pelo tamanho do grupo, o trabalho foi realizado em uma sala
menor, no interior da casa. Nas vivéncias anteriores, devido ao nimero bem

maior de participantes, o atendimento foi feito no patio de entrada da casa.

Figura 9 — Imagem da te ceira vivéncia
Fonte: Arquivo da autora, 31/10/2017.

Na vivéncia desse dia, no grupo cada um se manifestou sobre a sua
rotina diaria, que envolve a vida nas ruas e a forma como sao tratados pelo
poder publico. Referiram que em varios momentos, as intervencfes sao
realizadas pela policia militar e ndo pelas politicas publicas da saude, da
educacdo e da assisténcia social. Relataram, também, que a direcdo da

Fundacdo de Acdo Social (FAS), que é a gestora da Politica Publica de
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Assisténcia Social no municipio de Curitiba, orientou que a POP-RUA
desocupe as ruas e retorne para suas familias.

O envolvimento da seguranca publica, por meio da policia, para
responder a questdo social, historicamente colaborou para segregacao,
exterminio, vitimizacdo, eugenia e genocidio das populacdes vulneraveis. Esta,
gue constitui o ja referido aparelho repressivo do Estado, expressa as relacdes
dos conflitos entre as diferentes classes sociais e engendra projetos societarios
em disputas que materializam interesses distintos que, na maioria das vezes,
representam os interesses de um pequeno grupo no poder. Cita-se 0 modo de
producdo escravagista como exemplo, que contribuiu historicamente para
estruturar as desigualdades e a escraviddao de seres humanos, pela cor da
pele, e cujas consequéncias se mantém até o presente, permitindo “sustentar
gue as releituras de uma desigualdade como diferenca podem, de um lado,
implicar opressao ou dominacao”. (BARROS, 2014, p. 38).

O Atlas da Violéncia (2017), elaborado pelo Forum Brasileiro de
Seguranga Publica e Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada, demonstra os
indices alarmantes de letalidade e vitimizac&o policial, que confirmam um modo
de funcionamento “belicista, que pouco dialoga com a sociedade ou com outros
setores da administragcao publica” (IPEA, 2017, p. 22). Agravando ainda mais a
opressao, daquelas/es sujeitos em situacéo de risco e vulnerabilidade social.

Dados de uma pesquisa nacional desenvolvida pelo Ministério do
Desenvolvimento Social (BRASIL, 2006), conforme ja foi apresentado nos
capitulos tedricos, registrou que, 81,2% da POP-RUA sdo constituidos por
homens negros, o que se confirmou também nessa pesquisa. Apesar de a
cidade de Curitiba ter a maior parte da populacédo de origem branca, 0 mesmo
nao se reflete naquelas/es que estdo em situacéo de rua.

Os dados analisados pelo viés da Teoria da Soberania Classica, com
enfoque no Racismo de Estado, proposto por Foucault (1999), conforme foi
anunciado na introducéo desse trabalho, podem ser aprofundados pela “fungéo
assassina do Estado, que sé pode ser assegurada, desde que o Estado
funcione no biopoder®, pelo racismo”. (FOUCAULT, 1999, p. 306). O autor

% Biopoder em Foucault (1999) é um conceito utilizado para designar o poder estatal voltado a todos os
aspectos da vida do individuo, com foco na possibilidade de causar a morte, cujo objetivo ndo é matar,
mas investir contra a vida.
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afirma que o racismo de Estado tem relacdo com a teoria classica da
soberania. Esta € uma forma de biopoder, exercido pelo soberano, que teria o
direito de “fazer morrer ou deixar viver”. (FOUCALT, 1999, p. 287).

Nessa esteira, Agamben (2004) sinaliza que o Estado de excecéo pode
ser definido quando a excecédo se torna regra. Nesta perspectiva, o Estado atua
nos contextos mais diversos pelo biopoder, no endurecimento do Estado Penal
gue permite a eliminacdo fisica, nos casos de guerra civil; no caso dessa
pesquisa, pessoas que estdo em situagao de risco e vulnerabilidade social, e
gue precisam ser retiradas do centro da cidade. Isso leva a
desresponsabilizacdo do poder publico sobre parcelas da populacdo que se
encontram em situagao de subcidadania, e que “por qualquer razdo paregam
n&o integraveis ao sistema politico”. (AGAMBEN, 2004, p. 13).

O relato de solicitacdo de deslocamento da populagdo em situacéo de
rua, do centro da cidade, chama atencdo para as posturas higienistas e
residuais do Estado, por meio de intervencdo da policia que deixa de
considerar a POP-RUA como sujeito de direitos e com potencial humano capaz
de fazer escolhas e transformar sua realidade, por meio da garantia dos
direitos humanos e da democracia como valores soberanos sobre a vida.

Nesse dia foi feita uma relacdo significativa entre as questdes materiais
da vida nas ruas, com as diversas formas de falta de acesso as politicas
publicas e do direito a cidade, e os aspectos subjetivos que envolvem esta
guestdo, como maior envolvimento e protagonismo politico desses sujeitos nos
espacos publicos, de forma a problematizar a superacao da invisibilidade e da
precariedade que envolve viver em situagéo de rua.

A cancéo foi escolhida e trabalhada pela musicoterapeuta, a partir do
interesse do grupo. Millecco Filho, Brandao e Millecco (2001) analisam o canto
como uma forma de expressdo cultural diversificada, que possui intrinseca
relacdo com o contexto historico. Nota-se que as cancbes foram ganhando
centralidade nas vivéncias. Pereira (2005) argumenta que a cangao em
Musicoterapia constréi possibilidades para o acolhimento das subjetividades,
autoexpressdo e interacdo grupal, além de promover aproximagcao entre as
pessoas por meio da voz e da expressdo dos seus proprios sentimentos.

A relagcao entre os conteudos tematicos presentes na cangao “Tocando

em frente”, de Sater (1992), e os relatos trazidos pelos participantes nesse dia
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pode refletir a vida que pulsa nas ruas, a felicidade, e a esperanca de
superacao da opressao causada por acdes higienistas por parte do Estado, e

também pelas formas de violéncia enfrentadas por estes sujeitos.

Ando devagar porque ja tive pressa
Levo esse sorriso porque ja chorei demais
Cada um de nés compde a sua histoéria
Cada ser em si carrega 0 dom se ser capaz, de ser feliz.
(SATER, 1992).

Além disso, um dos participantes ressalta que as participacbes nas
vivéncias de Musicoterapia fazem do cotidiano da vida nas ruas, um dia
diferente dos outros, pois motiva a estarem mais atentos aos acontecimentos
da realidade. Tal fato pode estar relacionado ao aspecto destacado por Heller
(2008), que diz que arte é autoconsciéncia e historia da humanidade, capaz de

realizar a suspensao e a reprogramacao do cotidiano.

4.7 QUARTA VIVENCIA: CANTO DA RESISTENCIA E DO PROTAGONISMO

“As cancdes registram aspectos de seu tempo, como crdnicas sociais
da época e os valores culturais dos diversos segmentos sociais”.
(MILLECCO, BRANDAO, MILLECCO, 2001, p. 70).

Apés cada vivéncia, ocorria reunido da equipe multidisciplinar composta
pelas Assistentes Sociais da Casa de Acolhida e a Musicoterapeuta
Pesquisadora da PUCPR, para avaliagdo das atividades aplicadas no dia e
sugestdes de agles para a vivéncia seguinte. Conforme tragado, foi realizada
uma acao no refeitério com o objetivo de mobilizar e convidar os sujeitos de
pesquisa a participar das vivéncias de Musicoterapia.

Assim, neste dia ocorreram dois momentos: um primeiro de mobilizagao
sonora para convida-los a participacéo no refeitorio, e o outro, com a realizacéo
do grupo focal, na sala.

No primeiro momento, foi proposta uma brincadeira musical chamada de
Qual € a musica? Cujo objetivo era a identificacdo da cancédo por meio da
melodia. Essa estratégia metodoldgica foi utilizada com a intencdo de fomentar
0 resgate da histéria cultural, proporcionando uma conexdao com a memoria

afetiva musical das/os participantes. Para tanto a Musicoterapeuta, aos poucos
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foi inserindo, ao som do teclado, notas das cang¢des “Tocando em frente”
(SATER, 1992) e “Sino de Belém” (RUI, 1941). Neste momento houve grande
participacdo, sendo que rapidamente eles identificaram as muasicas entoaram
as melodias. Para encerrar este primeiro momento, que antecedeu o café da
manha, foi feito o convite para participacdo nas vivéncias seguintes da MTSo.

Observou-se que, embora houvesse um numero aproximado de 64
pessoas, era baixa a intensidade das vozes, e poucas pessoas cantavam.
Interessante observar que quando é inserido o ritmo h& maior participacéo e
interacdo, fato que chamou atencao e relaciona-se com as habilidades sociais
e histéricas da humanidade, como ja foi dito, pois o ritmo € um fator primitivo e
fundamental na organizacdo da musica, porque provoca movimento e
deslocamento na forma de relacionar-se com as manifesta¢cdes sonoras.

No segundo momento, logo apés o café da manha, houve a
continuidade da acao, na sala reservada para realizacdo do grupo focal, com
as cadeiras distribuidas em circulo e os instrumentos musicais no centro. Aos
poucos as pessoas comegaram a chegar.

O primeiro participante a chegar trouxe um presente para 0 grupo, um
barco que ele mesmo confeccionou. Em seguida, contou uma histéria sobre o
aparecimento de Nossa Senhora de Fatima no mar (Figura 10). Ele, entao, foi
guestionado sobre a lembranca de alguma musica que expressasse esta

historia e ele comeca a cantar:

Meu barco € pequeno e grande € o mar
Jesus segura minhas maos
Ele é meu piloto e tudo vai bem na viagem para Jerusalém
Meu barco sem Cristo ao céu néo ira nas aguas afundara
Mas quando Jesus meu barco guiar aos céus poderei alcancgar
Aos céus poderei Alcancar.
Meu barco (CRISTINA, 2017).
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Figura 10: Fortalecimento de vinculos
Fonte: Arquivo da autora, 07.11.2017.

by

Ao levar o barco, Carlos®* demonstra & importancia atribuida as
vivéncias, pois colocou o objeto para compor ambiéncia na sala. A histéria do
barco serviu de contexto e de conexao entre a cang¢ao “Meu barco é pequeno”
(CRISTINA, 2017), e a identidade sonora® do grupo. Executada em ritmo
ternério, expressou os conteudos que surgiram na letra da cancdo cantada
nesse dia: amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformacéao.

Quanto a tais conteudos, foi possivel perceber que em varios momentos
dessa pesquisa as cancdes religiosas estiveram presentes nas vivéncias.
Contudo, o sentido atribuido a elas esteve relacionado as possibilidades de
enfrentamento das situacdes de violacéo de direitos, e também como forma de
“associar a musica a necessidade que o homem tem de se conectar com 0
Sagrado”. (VIDIZ et al., 2010 p. 80).

As pesquisadoras e musicoterapeutas Vidiz et al. (2010), desenvolveram
uma pesquisa com pacientes em tratamento hemodialitico. Embora se trate de
area de atuacado distinta desta pesquisa, observa-se que o0 surgimento do
sofrimento humano, embora causado por fatores distintos, gera falta de

esperanca na vida e medo da morte. A capacidade humana de se conectar

%3 0s nomes utilizados na descri¢do das interveng8es sao ficticios.

3 Segundo o musicoterapeuta argentino Rolando Benezon, identidade sonora é denominada pelo
principio de I1SO, “quer dizer igual, e resume a nogéo da existéncia de um som, ou um conjunto de sons
ou fendmenos sonoros internos, que nos caracteriza e nos individualiza”. (BENEZON, 1985, p. 43).
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com o Sagrado gera um sentimento de protecdo e cuidado da vida, e as
musicas que tratam do tema espiritualidade remetem a este sentimento.

E preciso cuidado e clareza ético-profissional ao trabalhar com estes
contetudos, de maneira que as diferencas sejam respeitadas, a finalidade
alcancada e estes conteudos auxiliem no processo de formacdo e
fortalecimento de coletivos e ndao o contrario. Quando estes conteudos
apareciam durante as vivéncias, a pesquisadora e musicoterapeuta informava
gue todas as cancg0es trazidas pelo grupo seriam cantadas, mas o objetivo n&o
era religioso.

Na sequéncia, a Musicoterapeuta continuou cantando a marchinha de
Carnaval, “Marcha do remador”® (ALMEIDA e MAGALHAES, 1964), por se
tratar do mesmo tema trazido pelo participante, o mar.

Com a presenca da POP-RUA, a atividade seguiu com uma
apresentacdo dos nomes dos participantes e dos instrumentos musicais.
Depois, cada participante foi convidado a escolher um instrumento musical,
para mobilizacdo sonora, por meio da técnica do Circulo de Tambores®. Tal
mobilizacdo foi realizada por meio da exploragdo do timbre e da intensidade,
fraca ou forte, dos instrumentos®’, por meio do ritmo, seguido do método
recriacionista.

No segundo momento, o Circulo de Tambores*®, enquanto experiéncia
musical foi utilizada como uma maneira de fomentar as habilidades musicais
das/os participantes, tendo em vista a espontaneidade da expressao ritmica
desde o inicio das vivéncias.

Foi percebida a importancia da construcdo de um espagco de
acolhimento e de constru¢do de vinculos, o que teve éxito pela relevancia
atribuida as vivéncias, a partir dos relacionamentos construidos por meio da
musica. Outra evidéncia que confirmava o acolhimento foi que, apesar de todas
as dificuldades em estabelecer uma rotina em relacédo aos dias e horarios da
semana, alguns participantes lembraram e trouxeram algo para compartilhar,

inclusive um instrumento musical.

% Anexo J

% A técnica do Circulo de Tambores foi descrita nesse trabalho e se encontra na pagina 68.

%" Os instrumentos musicais utilizados neste dia foram 0s mesmos da vivéncia passada.

% 0 Circulo de Tambores foi desenvolvido utilizando diversos instrumentos musicais conforme descrito e
ndo apenas tambores.



103

Na sequéncia, ap0s o estimulo ritmico, foi introduzida a melodia da
cangdo “Tocando em frente” (SATER, 1992), momento em que houve o
acompanhamento ritmico da melodia. Foi possivel o aumento na intensidade
das vozes e conducéo da melodia pelo participante Carlos, com destaque para

a altura de sua voz grave.

Figura 11 - Acolhimento: roda de conversa e circulo de tambores
Fonte: A autora, 07.11.2017.

Percebeu-se um aumento na quantidade de cancfes solicitadas pelo
grupo. Considerou-se que tal fato poderia estar associado a diversidade de
pessoas que frequentavam as vivéncias, a crescente participacdo do grupo, e
ao aumento da intensidade na entonacgéo das vozes, o que estimulava o grupo
a experimentar novas cangdes. Em fungdo desse movimento, pensou-se em
elencar alguns conteddos tematicos de acordo com a letra das cangfes. E
como a pesquisa-acdo € um processo dinamico, a partir desse momento foi
feita a categorizacdo. A contagem para fins de analise dos conteddos
tematicos, no entanto, foi considerada desde a primeira vivéncia. Os contetdos
tematicos manifestos na letra das cancdes: 1 - territorio, cotidiano e realidade;
2 - amor, esperancga, espiritualidade, criatividade e transformac&o, os quais
fazem parte da identidade sonora, individual e coletiva dos sujeitos, e foram

capazes de fortalecer a construcéo de vinculos de pertencimento.
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Ve Conteudo tematico 1 - territorio, cotidiano e realidade

Bate o sino pequenino, sino de Belém
J& nasceu Deus Menino para o nosso bem
Paz na Terra pede o sino alegre a cantar
Abencoe Deus Menino este nosso lar.
Sino de Belém (RUI, 1941)*.

v Conteudo tematico 1 - territorio, cotidiano e realidade

Adeus, ano velho!
Feliz ano novo!
Que tudo se realize
No ano que vai nascer
Muito dinheiro no bolso
Saulde pra dar e vender
Feliz Ano Novo (NASSER, 1951).

v Conteudo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e

transformacgao

Se a canoa nao virar
Olé! Olé! Ola!
Eu chego la!

Se a canoa ndo virar
Olé! Olé! ola!
Eu chego la!
Marcha do remador (ALMEIDA e MAGALHAES,1964).

v Conteudo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e

transformacgao

Um dia uma crianca me parou
Olhou-me nos meus olhos a sorrir
Caneta e papel na sua méo
Tarefa escolar para cumprir
E perguntou no meio de um sorriso
O que é preciso para ser feliz?

Amar como Jesus amou (OLIVEIRA, 1974)".

v Conteudo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e

transformacéao
Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo
E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo
Corro o lapis em torno da méao e me dou uma luva
E se fago chover, com dois riscos tenho um guarda-chuva
% Anexo H.

4% Anexo L.
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Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul do papel
Num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu.
(PECCI FILHO; FABRIZIO e MORRA, Aquarela, 1983)*.

v Conteldo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e
transformacéao
Chuva de prata que cai sem parar
Quase me mata de tanto esperar
Um beijo molhado de luz

Sela 0 nosso amor...
Chuva de Prata (WILSON, 1984)*.

v Conteudo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e

transformacgao

Quem espera que a vida
Seja feita de ilusao
Pode até ficar maluco
Ou morrer na soliddo
E preciso ter cuidado
Pra mais tarde nao sofrer
E preciso saber viver.
E preciso saber viver (CARLOS,1998)*.

Os contetudos manifestos na letra das cancdes: 1 - territorio, cotidiano e
realidade; 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformacao,
fazem parte da identidade sonora, individual e coletiva dos sujeitos, e foram
capazes de fortalecer a construcdo de vinculos de pertencimento. Ao
relacionar-se musicalmente com outras pessoas e compartilhar uma cancéo
composta por outra pessoa, as/os participantes tiveram a oportunidade de
representar artisticamente, principalmente pela marcacao forte do ritmo, o
espaco que ocupam na realidade.

Identificou-se que o grupo participou ativamente da vivéncia Foi
perceptivel um nivel de atencdo bastante significativo do grupo. A expressao
ritmica foi predominante, reforcada pela participacdo de Luiz** que, ao tocar o
xilofone, demonstrou a exploracdo sonora nas regides graves e agudas do
instrumento. Houve, também, 0 momento em que ele, ao encontrar o terceiro

grau da tonalidade de D6 Maior, a nota Mi, da melodia da cang¢ao “Sino de

*1 Anexo M.

*2 Anexo N.

** ANEXO O.

** Os nomes utilizados na descrigdo das intervengdes sao ficticios.
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Belém” (RUI, 1941), permaneceu tocando e brincando com o ritmo da musica,
porém dentro da harmonia da cancdo. Segue a imagem do fragmento da

cancao que foi tocado ao xilofone:

Bate o Sino
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Figura 12 - Partitura Sino de Belém (Bate o sino)
Fonte: A autora, 2018.

Foi interessante perceber que o grupo estava extremamente conectado
aos eventos sonoros do momento. Luiz, ao tocar xilofone, destacou-se no
grupo pela percepcdo musical extremamente apurada. Vale lembrar que a
harmonia é um dos elementos da musica que envolve a juncdo de varias notas
musicais que combinam entre si, formando consonancia ou dissonancia, e que
sua percepcao geralmente envolve conhecimento musical e treinamento

auditivo anterior.
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Nota-se que o avanco, na dinamica musical grupal, passou do ritmo para
melodia e harmonia, dentro de um processo de construcdo sonora que pode
estar relacionado ao processo subjetivo de organizagcdo, participagdo e
protagonismo das pessoas envolvidas. E possivel observar tal fato no contetido
tematico das cangdes que comecam com ‘territério, cotidiano e realidade’,
seguem com ‘amor, esperancga, espiritualidade, criatividade e transformacéao’, e
sinalizam uma repeticdo dessa segunda tematica, que parece ter relagcdo com
a tentativa de dar conta da realidade vivenciada por elas/eles.

Percebeu-se a intrinseca ligagdo entre os discursos verbal e musical,
pois ambos estdo conectados de tal maneira que ficou evidente a relacdo de
pertenca estabelecida por meio dos aspectos musicais manifestos na inter-
relacdo das pessoas.

Na figura que segue, é possivel perceber a postura de Luiz ao tocar o
xilofone. No inicio, mantinha sua cabeca baixa. No decorrer da vivéncia, ele

levantava a cabeca para tocar o instrumento.

Figura 13 - Atencéo, concentracao e criagcao
Fonte: A autora, 07.11.2017.
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Nesse dia, entdo, foram cantadas as seguintes can¢des “Tocando em
frente” (SATER, 1992)*, “Adeus ano velho” (NASSER, 1951)*, “Sino de
Belém” (RUI, 1941)*, “Aquarela” (TOQUINHO, 1983)*, “Chuva de prata”
(WILSON, 1984)*, “Meu barco é pequeno” (CRISTINA, 2017)*°, “Marcha do
remador’ (BORBA, 1964)>!, “Amar como Jesus amou” (OLIVEIRA, 1974)* e
“E preciso saber viver’” (CARLOS e CARLOS, 1998)°3. O grupo presente a essa
vivéncia solicitou que o resultado do trabalho fosse compartilhado em uma
confraternizacdo de final de ano da casa. Percebeu-se, entdo, que o fato de
aproximar-se o final de ano, gerou identificacdo com o repertério solicitado. A
avaliacao grupal oral foi positiva. Nessa vivéncia participaram setenta e duas

pessoas, sendo sessenta e quatro no primeiro momento, e oito, no segundo.

4.8 QUINTA VIVENCIA: A ARTE IMITA A VIDA

A coragem néo foi tirada de nés.
(depoimento de uma pessoa em situacdo de rua,
dado neste encontro 14/11/2017).

A sala foi organizada para as atividades do dia com a formac&do de um
circulo com as cadeiras, e os instrumentos musicais® sendo dispostos ao
centro, conforme é possivel visualizar na fotografia da vivéncia na figura 17.
Neste dia, nove pessoas compareceram.

Com a presenca da POP-RUA que, aos poucos foi chegando, a
atividade se iniciou com apresentacdo e acolhimento. Sentados na roda, a
exploracdo sonora foi se dando através da manipulacdo, do toque dos
instrumentos musicais e dos ritmos obtidos. Segue a imagem do fragmento de
uma unidade ritmica que foi construida pelo grupo, a partir do exercicio.
Percebeu-se que havia mais instrumentos e vozes nessa vivéncia, mas que,

também, a cada nova reunido, o grupo foi se estruturando musical e

45 ANEXO F.

46 ANEXO K.

47 ANEXO H.

48 ANEXO M.

4 ANEXO N.

50 ANEXO I.

51 ANEXO J.

52 ANEXO L.

3 ANEXO O.

** Os instrumentos musicais utilizados foram os mesmos da quarta vivéncia.
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subjetivamente no que se referia aos aspectos musicais e conteudos tematicos

gue foram surgindo.

ERimagisminiamin

S T T
T T T

Figura 14 - Contraponto de ritmos da quinta vivéncia
Fonte: A autora, 2018.

Conforme é possivel observar na figura anterior, o caxixi 1, exerce certa
lideranga no grupo, que organiza um ritmo que reflete na expressédo sonora do
caxixi 2, que ora toca a mesma célula ritmica do caxixi 1, ora acompanha o
djembé. Em outro momento, toca apenas a unidade de tempo do compasso.
Essa forma de organizacdo ritmica foi executada acompanhando a cancédo
“Sino de Belém”®®. (RUI, 1941).

Apés a manifestacdo musical, surgiram depoimentos e reflexdes:
Quando éramos criancas, quem de nds aqui sonhou que algum dia estaria em
situacao de rua?

A fala foi seguida de véarios depoimentos acerca de violagao de direitos e
questionamentos. Relataram, também, a questdo de que a assessora da FAS>®
solicitou que eles se retirassem das ruas e voltassem para suas familias, como

se estar em situacdo de rua fosse opcional; pelo contrario, é circunstancial.

%> Anexo H.

*% Na ocasiso o Conselho Regional de Servigo Social do Parana (CRESS/PR) langou “Nota de repudio a
acédo higienista da Prefeitura de Curitiba junto a pessoas em situacdo de rua”, situacdo que foi relatada
pela POP-RUA durante a realizacdo dessa pesquisa. A nota completa pode ser localizada no link:
<http://www.cresspr.org.br/site/category/cress-em-movimento/page/2/>. Acesso: 20 jun.2018.


http://www.cresspr.org.br/site/nota-de-repudio-a-acao-higienista-da-prefeitura-de-curitiba-junto-a-pessoas-em-situacao-de-rua/
http://www.cresspr.org.br/site/nota-de-repudio-a-acao-higienista-da-prefeitura-de-curitiba-junto-a-pessoas-em-situacao-de-rua/
http://www.cresspr.org.br/site/category/cress-em-movimento/page/2/
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Pontuaram, assim, a intencdo de fechamento dos Acolhimentos Institucionais
para a POP-RUA no municipio de Curitiba, o que se configura como violacao
de direitos, haja vista que estes acolhimentos sdo previstos por lei. Tal
pronunciamento causou indignacao, visto a condi¢cdo de alta vulnerabilidade
vivenciada pela POP-RUA.

Os representantes do MNPOP-RUA manifestaram preocupacédo e
destacaram os impactos sofridos pela populagdo com o fechamento dos
equipamentos e o deslocamento destas unidades para as regides de periferia
da cidade. Referiram que isso vem acompanhado de aumento no indice de
assassinatos destas pessoas, devido aos conflitos gerados nos bairros com a
ampliacédo do fluxo desta populacgéo.

Além disto, o grupo problematizou neste dia, as dificuldades vivenciadas
pelos moradores de rua que ndo sao respeitados como sujeitos de direitos. O
espaco que deveriam ocupar na cena da cidade, pela ética da gestéo publica, é
0 espaco da invisibilidade, da opressao causada por ideologias conservadoras
gue reforcam as desigualdades e violam direitos humanos.

Em seguida, por sugestdo de um dos integrantes do grupo foi cantada a
cangao “Tocando em frente” (SATER, 1992). O grupo entoou a melodia,
acompanhado pelo som do teclado. Cada participante estava com um
instrumento musical em maos, mas a maioria deles cantou, tocando cada qual

seu instrumento apenas em alguns momentos da musica.

TOCANDO EM FRENTE Almir Sater & Renato Texeira
Refrdo: F Dm F Dm
[ 3
Conhe cer as ma nhos e as ma nhis o sobor daos ma ssas e das ma
C F Dm
[ Q n I I | — I n l ]
A t I - T ) — ——— ~—T 1 1
es I [ I N — 1
L \.!J)l =i 1 1
cas E pre i sofo mor pra po der pul
F Dm F C

A e e e e e o e o e e
e deoiad arimannaia, ) Jo

sor é pre ¢i so  paz pra poder se  guir é pre ci so/a chu va pa ra flo

rir

Figura 15 — Partitura da cancao Tocando em frente®’ (5° vivéncia)
Transposicdo: A autora, 2017.

> Disponivel: http://www.superpartituras.com.br/almir-sater/tocando-em-frente. Acesso: 05 de
Out. 2017.
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GUARANIA
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Figura 16 - Fragmento ritmico da Guaréania
Fonte: A autora, 2018.

Apbés aquele momento de questionamentos e reflexdo, com temas
relacionados ao territorio, cotidiano e realidade, o trabalho foi concluido com
cancbes que traziam temas como amor, esperanca, espiritualidade,
criatividade, transformacgao, autonomia e protagonismo.

Figura 17 - Imagem da quinta vivéncia
Fonte: Arquivo da autora, 14.11.2017.

Nessa vivéncia, observou-se que 0 grupo estava mais reflexivo do que
em outros dias. Logo no inicio, um dos participantes que também integra o
MNPOP-RUA, relatou acfes higienistas contra a POP-RUA no municipio de
Curitiba, assunto que foi recorrente durante o trabalho, e disse que apesar das
varias situacdes de violéncia contra esta populacéo, a coragem nao foi tirada
de nés (depoimento de uma pessoa em situagdo de rua, realizado na vivéncia
do dia 14 de novembro de 2017). Nota-se, na forma de posicionamento e
enfrentamento a situacdo de desigualdade que produz a situacdo de rua, a
diferenca entre os que fazem parte do MNPOP-RUA e dos que nao participam

do movimento.
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Logo apO6s a vivéncia com o0 gQrupo, enquanto organizava 0S
instrumentos em outra sala, a pesquisadora ouviu um som. Era a melodia de
“‘Jesus alegria dos homens” (BACH, 1716), tocada ao teclado, perfeitamente.
Quando ela chegou a sala, em siléncio langou mé&o do celular. Eis a cena que

presenciou.

Figura 18 — A arte imita a vida
Fonte: A autora, 14. 11.2017.

Jo&o™® disse: Eu sou professor de musica, estou procurando emprego
para dar aula.

Este € um exemplo dos muitos talentos que ha nas ruas. Mas para
percebé-los sdo necesséarias novas praticas, que possibilitem espacos capazes
de trazer a tona o potencial de criacdo humana que pulsa nas ruas. A¢des que
valorizem as habilidades a partir do que as pessoas sédo e dos sonhos que
possuem, e ndo daquilo que sociedade espera.

A vivéncia foi encerrada com o trecho da cancado “O que é, o que €7’
(GONZAGUINHA, 1982), que segue:

%8 Jodo é o nome ficticio de uma pessoa em situacéo de rua, esta que toca o teclado.
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v Conteldo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e
transformacéao
Viver
E ndo ter a vergonha
De ser feliz
Cantar e cantar e cantar

A beleza de ser
Um eterno aprendiz

Ah, meu Deus!
Eu sei, eu sei
Que a vida devia ser
Bem melhor e sera
Mas isso ndo impede
Que eu repita
E bonita, é bonita
E é bonita.
O que &, o que é? (GONZAGUINHA, 1982)%.

O repertério foi um processo construido pelo grupo, em que a musica do
dia era a conexao para a proxima vivéncia como no caso da cangao “Leva eu
sodade” (TITO NETO, 1996). Esta, que deu origem a uma parddia
transformada no “Hino do povo da rua”, pelo MNPOP-RUA, foi solicitada para

ser cantada no dia seguinte.

4.9 SEXTA VIVENCIA: CRITICA, REFLEXAO E TRANSFORMACAO

Comeco de um novo amanha
(depoimento de uma pessoa em situacao de rua,
realizado neste encontro 04/12/2017).

Inicialmente, organizou-se a sala em que ocorreria a atividade, formando
um circulo com as cadeiras e com 0s instrumentos musicais dispostos ao
centro, conforme é possivel visualizar nas fotografias da vivéncia. Estiveram
presentes cinco pessoas nesta vivéncia.

A acolhida teve inicio com uma apresentacdo da pesquisa e a proposta
de atividade do dia que era de preparar um repertorio para gravacao e
confraternizacdo de final de ano, visto que algumas das pessoas presentes
estavam participando pela primeira vez, fato que foi constante da primeira a

ultima vivéncia, pois em todos havia novos participantes.

% Anexo P.
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Com o grupo reunido, um dos participantes comecou a cantar a masica
“‘Galhos secos” (AGRESTE, 1970). Cantou um trecho e manifestou que
também sabia tocar teclado. Na sequéncia a musicoterapeuta abriu um espaco
para que ele tocasse o instrumento, fato que trouxe sorriso e manifestacao de

contentamento do participante.

v Conteudo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e

transformacgao

Nos galhos secos de uma arvore qualquer
Onde ninguém jamais pudesse imaginar
O Criador vé uma flor a brotar
Olhai, olhai, olhai.
Os lirios cresceram no campo
E o Senhor nosso Deus os tem alimentado para nossa alegria.
Galhos Secos (AGRESTE, 1970).

Essa vivéncia intercalou relatos e cancdes. Apés, cantaram um trecho
do rap “Cachimbo da paz” (PENSADOR, 1997). Uma das caracteristicas da
vivéncia foi a alternancia entre cancdes, relatos e discusséo historica sobre a
violacdo de direitos que os povos da América Latina sofreram. Um dos
participantes citou a questdo do genocidio indigena e mencionou que 0 rap
acima citado retrata essa realidade. Em seguida, um trecho foi cantado. Diante
dessa discussao optou-se por elencar mais dois eixos tematicos: 1 e 2 ja foram
descritos, 3, critica social, historia e contradicdo e 4, autonomia, participacéo e
protagonismo, essa tendo em vista a solicitacdo da ultima vivéncia a cancgao
“Hino do povo da rua”® (MNPO-RUA s/d). Vejamos a parte da letra do Rap,
gue muda totalmente a dindmica do grupo, em funcdo da participacdo de uma

pessoa.

v Conteudo tematico 3 — critica social, historia e contradicéo

Todo mundo experimenta o cachimbo da floresta
Dizem que é do bom, dizem que n&o presta
Querem proibir, querem liberar
E a polémica chegou até o Congresso
Tudo isso deve ser pra evitar a concorréncia
Porque nao é Hollywood, mas € o sucesso
O cachimbo da paz deixou o povo mais tranquilo
Mas o fumo acabou porque sé tinha oitenta quilos

¢ Anexo CC.
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E o povo aplaudiu quando o indio partiu pra selva
E prometeu voltar com uma tonelada
S6 que quando ele voltou, sujou!
A Policia Federal preparou uma cilada
O cachimbo da paz foi proibido
Entra na cagcamba, vagabundo, vamo pra DP
Eéé, indio ta fodido porque 14 o pau vai comer

Maresia, sente a maresia
Maresia, uh

Apaga a fumaga do revdlver, da pistola
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola
Acende, puxa, prende, passa
indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca
Cachimbo da Paz (PENSADOR, 1997)

Neste momento, o conteldo ético-politico da letra do Rap fortaleceu o
debate e a vocalizacdo do grupo para discutir questbes historicas que
produzem as desigualdades econdmicas, politicas e sociais. Relataram o
aumento da violéncia, como forma desumana de relacéo entre os homens. Tal
fato associa-se a uma realidade marcada pela anulagdo dos individuos por
preconceito, individualismo, intolerancia, machismo, racismo, e que sdo temas
gue geram o odio e levam a construcdo de uma sociedade violenta.

O trabalho social € uma possibilidade de enfrentamento dessa realidade,
e a musica é uma forma de conexéao e resgate das identidades invisibilizadas
socialmente. Assim, um dos integrantes argumenta: com a proliferacdo da
intolerancia e do édio, quem vai fazer essa mudanca somos nés mesmos.

Sinalizou, ainda, a importancia do respeito e do reconhecimento da
alteridade na relagédo com o outro como parte do contexto social partilhado.

Em seguida, em roda, passaram a fazer uso dos instrumentos musicais
para a sensibilizacdo sonora. Durante a apresentacdo dos instrumentos,
algumas cangdes foram surgindo, tais como “Folha de bananeira’
(ARMANDINHO, 2001).

v Conteudo tematico 3 — critica social, historia e contradicéo

Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa s6 de brincadeira
Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa s6 de brincadeira (2x)
Fuma, fuma folha de bananeira, fuma na boa s6 de brincadeira.

Seu guarda eu ndo sou ladréo
Passei de ano sem recuperacgéo
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Enquanto isso eu vou descendo a minha lomba
Andando de skate estourando a minha bomba
Folha de Bananeira, (ARMANDINHO, 2001).

Bob Marley® é citado nesse momento, por um dos participantes como
grande protagonista do Reggae jamaicano. Observa-se que, embora nao
tenham sido aprofundadas as questes deste movimento, elementos histéricos
gue envolvem a resisténcia do povo negro foram destacados pelo grupo.

Neste dia, embora houvesse poucas pessoas, a voz do grupo comegou
a aparecer, destacando-se a voz de um dos integrantes que participava desde
o inicio. Notava-se uma melhora na entonacdo da cancdo, acompanhada da
execucao de instrumentos de percussado. Interessante pontuar que este foi o
dia com a menor quantidade de pessoas, e mesmo assim a intensidade vocal
aumentou em relacdo aos outros dias. Percebeu-se, também, com a saida de
um dos integrantes do grupo (aquele que cita 0 Rap e o Reggae) a mudanca
dos estilos musicais solicitados.

Os participantes foram questionados, entdo, sobre quais musicas eles
gostariam de cantar, comparecendo logo de inicio a cangao “Tocando em
frente”, de Sater (1992). Ao cantar essa cang¢do, cada participante foi
convidada/o a ler o trecho de que mais gostava e a acrescentar uma palavra.
As mais citadas foram intolerancia, preconceito e amor.

Ao final da execucdo notou-se um avanco do grupo no que se referia
a qualidade melodica e ritmica, e inclusive de comprometimento para buscar o
melhor som para compartilhar como grupo. Um integrante relatou que um
trabalho como este expressa o comec¢o de um novo amanha.

Ao recitar trechos da musica que mais gostavam, foi problematizada a
relacdo do inicio da vivéncia e seu final e a conexao entre as possiveis formas
de enfrentamento a intolerancia e ao preconceito. Eles referiram que o AMOR é

transformador assim como diz a cangéo:

v Conteudo tematico 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e
transformacéao

Conhecer as manhas e as manhéas

1 Até gue a filosofia, que sustenta uma raca superior e outra inferior seja finalmente e permanentemente
desacreditada e abandonada. Havera guerra, eu digo, guerra”. MARLEY, 1976.
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O sabor das massas e das macéas
E preciso amor pra poder pulsar
E preciso paz pra poder sorrir
E preciso a chuva para florir.
Tocando em frente ( SATER, 1992)

A vivéncia foi finalizada com o “Hino do povo da rua” (MNPOP-RUA,

s/d), ao que acrescentaram ser, esta can¢gao, muito representativa para eles.

v Conteludo tematico 4 — autonomia, participacdo e protagonismo

Trabalhamos todos juntos, povo da rua,
Verdadeiro mutirdo, povo da rua,
“Fé em deus e pé na tabua”,
Buscando a libertacéo,
Leva eu, povo da rua.
Hino do Povo da Rua® (MNPOP-RUA s/d)

Figura 19 — Imagem da sexta vivéncia
Fonte: Arquivo da autora, 04.12.2017.

A vivéncia desse dia foi muito significativa pela conexdo entre o
conteudo ético politico das cangbes que expressavam 0s seguintes contetdos
tematicos: 2 - Amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformacéao, e
3 - Critica social, histéria, contradicdo e o posicionamento do grupo diante da
situacao de rua, marcada por critica, reflexdo e transformacéo, identificadas na
expressao sonora que comecga a ganhar harmonia no grupo. E os estilos
musicais, Rap e Reggae, foram o fator que interferiu nessa mudanca.

%2 Anexo CC.
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4.10 SETIMA VIVENCIA: DA NAO PARTICIPACAO AO PROTAGONISMO
MUSICAL E POLITICO®®

E todo o seu dinheiro ndo comprara outro minuto®*.
(LIVGREN, 1977).

A convite da pesquisadora varios integrantes do MNPOP-RUA estiveram
presentes nesse dia. O objetivo da participacdo foi identificar relacdes entre a
expressdo sonora € as subjetividades politicas durante as vivéncias
musicoterapéuticas.

Com a presenca de algumas pessoas que participaram das atividades
desde o inicio, e também de pessoas que estavam ali pela primeira vez,
iniciou-se a roda de conversa com a apresentacdo das/os novas/os
participantes. Esta foi uma das caracteristicas do grupo, a heterogeneidade.

Durante o acolhimento, um/a dos/as integrantes relatou que certo dia
chegou uma visita na Casa de Acolhida que iria apresentar uma musica ao
violino. Breno®, um morador de rua que estava todo sujo, pediu o instrumento.
O musico emprestou o violino e ele tocou um trecho de uma sinfonia de
Beethoven. Todos ficaram admirados com sua performance.

Cada participante apos dizer o nome, também cantava ou citava parte
de uma cangao de que gostava. As cangdes que surgiram foram “Cana verde”
(TONICO E TINOCO, 1994), “Tocando em frente” (SATER, 1992), “Eva”
(TOZZI, 1982), Canta, canta, minha gente (FERREIRA, 1974), “O que é, o que
€?” (GONZAGUINHA, 1982), “Aquarela” (PECCI, 1983), “Chico Mineiro”
(TONICO, 1995), “Brincar de viver’ (ARANTES, 1990), “Garganta” (VILLEROY,
1999), “Gita” (SEIXAS, 1974).

Apds esse momento, foi realizada uma brincadeira com a melodia do
“Hino do povo da rua” (MNPOP-RUA, s/d) que € uma parddia da cancgéo “Leva
eu sodade”®. (TITO NETO, 1996).

Percebeu-se uma pronta identificacdo com a melodia. Cantaram e o
resultado foi uma unidade grupal, com equilibrio na melodia, ritmo e harmonia.

Na comparacao entre este e a primeira vivéncia, o grupo apresentou notavel

® Neste dia o grupo contou com a participagdo especial de mais dois musicoterapeutas, Adriano

Michalovicz e Evelize Querino. Ambos contribuiram com registros de gravacgao e audio.
®4 And all your money won't another minute buy. (Dust in the wind, Kansas 1977).

®® Breno é nome ficticio.

% Anexo CC.
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avanco quanto aos elementos musicais, visto que na primeira reunido 0 mais
marcante foi a forte exploracdo do ritmo. No decorrer da pesquisa, 0 grupo
demonstrou evolucdo tanto em relacdo aos aspectos ritmicos quanto a
participacdo na pesquisa-acao.

Essa vivéncia apresentou intensa manifestacdo musical, que pode estar
relacionada a participacdo de integrantes do MNPOP-RUA e a dinamica do
grupo no dia. Embora estivessem presentes poucas pessoas que ja haviam
participado das vivéncias anteriores, foi possivel perceber a influéncia do
MNPOP-RUA. A presengca deste, no entanto, ndo foi determinante na
manifestacdo artistica musical, mas influenciou e contribui com o aumento

consideravel dos conteidos musicais tematicos do dia.

hloo
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Figura 20 - Contraponto de ritmos da sétima vivéncia
Fonte: A autora, 2017.

L

No exemplo do contraponto®” acima, a primeira linha foi executada por
Paulo®, um dos lideres do MNPOP-RUA, que tocava o rebolo e que organizou
e sustentou ritmicamente o grupo. Quanto aos demais ritmos, foi possivel

perceber um agrupamento simultdneo no evento sonoro do momento. Tratava-

o7 Contraponto € a musica na qual ha ao menos duas partes distintas de importancia equivalente. 2. cada
parte mantém uma identidade melédica. 3. as vozes mantém independéncia de movimento tanto no que
diz respeito as alturas quanto ao ritmo. 4. elas compartilham o mesmo contexto métrico e harmdnico. 5.
frequentemente compartilham ideias motivicas. 6. Complementam uma a outra criando uma unidade.
Disponivel em <https://social.stoa.usp.br/articles/0016/0187/contraponto_|_2010.pdf>. Acesso em 25 mai.
2018.

% paulo é o nome ficticio deste participante que na foto a seguir toca o rebolo. Ele ja esteve em situacdo
de rua e tem uma trajetoria de luta junto ao MNPOP-RUA.


https://social.stoa.usp.br/articles/0016/0187/contraponto_I_2010.pdf
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se de uma célula ritmica com certo nivel de complexidade e organiza¢do, mas

gue se manteve até o final da vivéncia.

Figura 21 - Protagonismo musical de Paulo, tocando o rebolo
Fonte: Querino, 05.12.2017.

Na imagem acima, Paulo tocava o rebolo e confirmou que, em parte, o
protagonismo politico interfere nas formas de relacdes cotidianas. Neste caso,
€ o exercicio de reflexdo sobre como as experiéncias anteriores de superacao
da situacédo de rua podem influenciar aquelas/es que ainda nela estdo. Uma
das caracteristicas do trabalho foi o fortalecimento dos mecanismos de
enfretamento da situacdo de violagdo de direitos, deslocando de uma
perspectiva assistencialista para um maior protagonismo politico. Varias
evidéncias comprovam essa questdo, o dado sonoro, a imagem da figura 21 e
a experiéncia vivenciada no dia.

Um fator marcante desde o inicio dessa pesquisa foi a postura corporal
das/os participantes. Esta pode ser observada nas imagens das vivéncias; ndo
sera elemento de aprofundamento, mas considerada como elemento de
autoexpressao.

Dessa forma, e em primeiro lugar, fica afastada qualquer analise
simplista que relacione a postura dos individuos ao seu comportamento de
forma unilateral. Porém, é muito visivel a relacdo entre a linguagem corporal e
a manifestacdo sonora do grupo, que mesmo representada em imagens
individuais € a expressdo das caracteristicas coletivas. Exemplo disso na

proxima imagem, onde € possivel observar a cabeca do participante totalmente
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baixa, postura possivel de ser visualizada em outros participantes nos varios

momentos da pesquisa.

=

Figura 22 — Sétima vivéncia: subjetividade
Fonte: Querino, 05.12.2017.

Weil e Tompakow (2007) desenvolveram um trabalho ilustrativo sobre
formas de comunicagao néo-verbal do corpo humano. Sistematizaram alguns
principios subjetivos em que a linguagem corporal € conduzida por meio de
expressodes, gestos e atos corporais que caracterizam sentimentos internos do
individuo, interiorizados e reproduzidos socialmente. Segundo estes principios,
a cabeca baixa pode ser um indicativo de que o individuo esteja sofrendo
algum tipo de opressdo externa, enquanto que a cabeca erguida pode
representar o controle dessa situacao.

Notou-se que a maior parte das/os participantes do MNPOP-RUA
permaneceram, do inicio ao fim da vivéncia, com a cabeca e o torax
levantados, e alguns daquelas/es que estavam em situacdo de rua (nao foram

todos), permaneciam, na maior parte do tempo, com a cabeca baixa.
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Vejamos na proxima imagem, a participacdo de uma pessoa do
MNPOP-RUA.

Figura 23 — Sétima vivéncia: empoderamento
Fonte: Querino, 05.12.2017.
Na préxima imagem € possivel observar que aparecem trés pessoas. As
duas que estdo nas laterais (direita e esquerda) compdem o MNPOP-RUA, e

nao estdo em situacao de rua.

Figura 24 — Protagonismo musical e subjetividades politicas
Fonte: Querino, 05.12.2017.

Dessa maneira, foi possivel perceber que o protagonismo politico,
presente nas atitudes das/os integrantes do movimento que n&do estdo mais em
situacdo de rua, também pode ser fomentado por meio de acdes politico-
pedagdgicas com aquelas/es que estdo em situacéo de opressao e violacdo de

direitos, ocasionada pela vida na rua.
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Vejamos nas proximas trés imagens, cenas do mesmo processo,
relativo & questdo da linguagem corporal e musical. O participante Marcos®

gue estava em situacao de rua no momento de realizagédo da pesquisa.

N &

A

e ¥ ‘."
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Figura 25 — Sétima vivéncia: processo
Fonte: Querino, 05.12.2017.

% Todos os nomes citados nesse trabalho s&o ficticios.
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Figura 26 — Sétima vivéncia - envolvimento e participacao
Fonte: Querino, 05.12.2017.

As imagens expressam certo nivel de protagonismo de Marcos, quando
ele lidera e interfere na dindmica do grupo com seu direcionamento. E
manifesta, por meio do sorriso, a satisfacdo em fazer parte do grupo. Durante a
pesquisa, foi possivel perceber o movimento de busca pelo protagonismo que,
embora tenha se expressado por meio da experiéncia musical e das linguagens
verbal (fala) e ndo verbal (expressdes corporais), certamente sera notavel em
outros ambitos da vida social e politica dos individuos. No caso de Marcos, ele
estava em situagcdo de rua, por isso foi possivel perceber niveis de
protagonismo em uma relacdo processual, do protagonismo humano para o
protagonismo politico, assim é necessaria uma leitura atenta ao processo de

enfrentamento construido por cada individuo em diferentes niveis de
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subjetividade. E fato que os individuos que estiveram em situacdo de rua e a
superaram, possuem uma experiéncia que mobiliza acdes emancipadoras.
Na proxima imagem, observa-se um momento do protagonismo musical

de Marcos no grupo.

Figura 27 — Sétima vivéncia: subjetividade e criatividade
Fonte: Querino, 05.12.2017.

Percebe-se que a linguagem corporal de Marcos, esse que toca o violao
na imagem acima, manifesta, mesmo com a cabeca baixa, atencdo e
concentragcdo. Foi um momento muito significativo para o grupo quando ele
pegou o violao e tocou a cangao “Dust in the wind” (LIVGREN, 1977). Segue
anexa (FF) a letra da cancéo, melodia e harmonia entoadas por ele e pelo
grupo. Foi um momento em que o grupo acolheu a manifestacdo musical, apos
a pesquisadora ter chamado a atencédo do grupo para a experiéncia sonora do
momento, lembrando que cada um poderia fazer parte, por meio do canto ou
da execugdao instrumental.

Na sequéncia, € possivel ouvir uma unidade, onde todas/os produzem
musica juntas/os. A entonacdo das vozes, mesmo em outro idioma (inglés), &
consistente, afinada e harmonica, conduzida pelo protagonismo do grupo. E o
resultado é vida, criatividade, esperanca e transformacdo que desafia leituras
simplistas sobre essa realidade.

Na proxima imagem se repete a situacdo, onde Breno, que ja foi citado
no inicio dessa vivéncia como aquele que tocou violino e surpreendeu as

pessoas presentes na Casa de Acolhida naquele dia relatado, embora esteja
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em situagdo de rua, nesse caso, o individuo faz uso abusivo de alcool e
drogas, manifesta todo seu potencial criativo por meio da relacdo com a
musica, a qual favorece a organizacao coletiva do grupo.

Experiéncias anteriores da pesquisadora, somadas ao trabalho de
pesquisa realizado no Projeto Conexao Jovem’, fundamentado na perspectiva
da Reducdo de Danos, e mais essa pesquisa-acdo demonstram que € a
guestao social marcada por desigualdades estruturantes, que leva as pessoas
a situacdes de vulnerabilidade e risco, e ndo a “droga em si”. Ha um cenario
social, politico, econémico e cultural do qual o individuo faz parte, que expde o0s
sujeitos a situacdo de violacdo de direitos, como foi possivel observar com a
presenca de Breno no grupo. Neste ambito, é urgente o fortalecimento de um
factivel Estado Democratico de Direitos e a construcdo de Politicas Publicas
afirmativas que sejam capazes de transversalizar os Direitos Humanos.

As duas imagens seguintes registram cenas da participacdo de Breno no

grupo.

Figura 28: Sétima vivéncia: observacgéo e criagédo

Fonte: Querino, 05.12.2017.

" Projeto citado na introducéo desse trabalho, desenvolvido com publico infanto-juvenil que faz ou fez uso
de alcool e drogas na perspectiva de Reducéo de Danos, pelo Nucleo de Direitos Humanos da PUCPR.
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Figura 29: Sétima vivéncia: subjetividade: sorriso e criatividade
Fonte: Querino, 05.12.2017.
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Figura 30 - Fragmento harménico e ritmico tocado ao violdo por Breno
Fonte: A autora, 2017.

A participacdo de Breno na MTSo, assim como das/os demais
participantes do grupo desafiam analises reducionistas, levando a considerar a
complexidade do fendmeno situacdo de rua, que expfe os individuos a
violacdo de direitos, o que reforca situacdes de opressdo e subalternidade.
Evidenciam que a vida, a arte, o trabalho social ndo reducionista, e os vinculos
impulsionam o potencial criativo humano, pois este é um dispositivo de acéo
capaz de transformar o cotidiano, por meio de experiéncias de situacées nao
conservadoras, capazes de promover espacos de didlogo, reflexdo e criacéo
de novas perspectivas e projetos de vida. Ao final da vivéncia Breno sai, vai
tomar banho e retorna para dizer o quanto a musica € importante na vida dele e

gue gostaria de continuar estudando musica.
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Os registros sonoros e de imagem, demonstram que a construcao de
vinculos € uma capacidade humana, capaz de ser resgatada na vida
daquelas/es que ja passaram por varias situacdes de rompimento de vinculos.
Importante lembrar que as desigualdades de diversas naturezas funcionam
como motivadoras para levar a situacdo de rua. Dessa forma, um trabalho
continuado, da natureza deste aqui apresentado, efetivamente pode ser capaz
reprogramar o cotidiano de pessoas que estdo em situacdo de rua, bem como
transforma-lo e levar a avancar em niveis de emancipagdo humana. Seguem

imagens do grupo no dia.

Figura 31: Sétima vivéncia - formacao de coletivo
Fonte: Querino, 05/12/2017

Nessa vivéncia foi possivel notar o aumento na quantidade de musicas
solicitadas. Tal fato foi associado ao maior protagonismo do grupo, que
envolveu o fortalecimento de um processo subjetivo de participacdo politica
coletiva e ndo apenas de algumas pessoas.

Apoés o acolhimento, quando as/os participantes ja haviam manifestado
interesse por alguma cangdo, a vivéncia segue com uma brincadeira musical,
como uma forma de provocar o grupo, por meio de uma melodia de
conhecimento de todos (as), “Hino do povo da rua” (MNPOP-RUA, s/d), a qual
trabalha o conteudo tematico 4 — autonomia, participacdo e protagonismo.
Veja:

Trabalhamos todos juntos, povo da rua
Verdadeiro mutirdo, povo da rua
Fé em deus e pé na tabua/ Buscando a libertagéo
Leva eu, povo darual...]
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Neste tempo téo dificil, povo da rua
A cidade vai ouvir, povo da rua
O grito dos oprimidos
Pra justica construir
Leva eu, povo da rua

Somos o povo de Deus, povo da rua
NOs também temos direito, povo da rua
Nossa luta comecgou
Pra parar ndo tem mais jeito
Leva eu, povo da rua.

Hino do Povo da Rua (MNPOP-RUA s/d)

Na sequéncia, formou-se uma roda de cang¢des. A producéo musical e 0
conteudo tematico manifesto nas can¢des expressou um movimento de
construcdo subjetiva que se movimentou pelos eixos tematicos, ndo lineares,
mas extremamente dindmicos. Vejamos: o grupo inicia com o conteldo
tematico 2 — amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformacao, por
meio das cangdes “Cana verde””* (TONICO e TINOCO, 1994), “Eva’’? (TOZZI,
1982), “Canta canta, minha gente””® (FERREIRA, 1974), “O que &, o que é?”"
(GONZAGUINHA, 1982), “Aquarela””™ (PECCI FILHO; FABRIZIO; MORRA,
1983), e “Tocando em frente” (SATER, 1992). Esta ultima esteve presente do
primeiro a sétima vivéncia.

O grupo segue com o conteudo tematico 1 - territorio, cotidiano e
realidade, por meio da cangao “Chico Mineiro””®. (TONICO, 1995).

Retorna no conteddo tematico 2 , porém o retorno a este conteddo, nao
se da como na primeira vez. Dessa vez 0 grupo apresenta uma sintonia, por
meio da cancdo “Brincar de viver’ "’(ARANTES, 1990).

Avanca e manifesta o conteudo tematico 4 — autonomia, participacao e
protagonismo, por meio da canc¢do “Garganta”’® (VILLEROY, 1999). Segue um
trecho:

Sei que ndo sou santa
As vezes vou na cara dura
As vezes ajo com candura pra te conquistar

. Anexo T.
2 Anexo U.
S Anexo V.
™ Anexo P.
S Anexo M.
® Anexo W.
" Anexo X.
8 Anexo Y.
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Mas néo sou beata, me criei na rua
E ndo mudo minha postura s6 pra te agradar
Vim parar nessa cidade, por forga da circunstancia
Sou assim desde crianca, me criei meio sem lar
Aprendi a me virar sozinha
e se eu t6 te dando linha é pra depois te abandonar.
Garganta (VILLEROY, 1999)

O grupo retornou novamente ao contetudo tematico 2, por meio das
cangdes “Gita””® (SEIXAS, 1974) e “Dust in the wind”® (LIVGREN, 1977). Esse
momento foi muito significativo para a vivéncia, quando Marcos interage
musicalmente, por meio do canto em inglés, toque do violdo e linguagem

corporal. Foi possivel notar que por meio da harmonia musical, foi construida

uma unidade coletiva. Segue a traducao de parte da cancao:

| close my eyes Eu fecho meus olhos

Only for a moment Apenas por um momento

And the moment's gone E o momento se foi

All my dreams Todos 0os meus sonhos

Pass before my eyes, in curiosity Passam diante dos meus olhos, uma
curiosidade

Dust in the wind Poeira no vento

All they are is dust in the Wind. Tudo o que eles sao € poeira no vento

Ap6s esse momento, o grupo finaliza com a cangdo “Despedida”®

(CARLOS, 1974).

Percebeu-se que a manifestacdo musical foi ganhando consisténcia ao
longo das vivéncias, de maneira que foi possivel observar o avanco das
habilidades musicais, perceptiveis na expressdo sonora. A manifestacao
ritmica das primeiras vivéncias, a forte presenca das cancdes posteriores e a
manifestacdo harménica da sétima vivéncia possibilitaram constatar que as
intervencdes musicoterapéuticas fomentaram novas possibilidades de

expressao das subjetividades do povo que vive nas ruas, estimulando diversos

" Anexo Z.
8 Anexo AA.
81 Anexo BB.
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tipos de habilidades sociais por meio de recursos artisticos. Além disso,
instigou a construcdo de uma unidade grupal, que impulsiona a superacao da
situacao de opressao por meio do protagonismo musical e politico.

Com o registro harmbnico da sétima vivéncia, em comparagdo com 0
fragmento ritmico do primeiro, na relagdo processual entre ritmo, melodia e
harmonia, foi possivel averiguar avancos na qualidade da relacdo coletiva do
grupo, identificando, assim, aspectos da subjetividade e do protagonismo
humano e politico.

Assim, as experiéncias musicais de tocar, cantar, dancar e criar
expressao sonora em circulo possibilitaram a constru¢cdo do dialogo musical
entre as pessoas, mediado pela relacdo de escuta e a construcdo de afetos
gue permitem a conservacao e protecao da vida, pois exigem a expansao de
suas potencialidades, como “alegria, a felicidade e a liberdade que séo
necessidades tdo fundamentais quanto aquelas, classicamente, conhecidas

como basicas: alimentacéao, abrigo e reproducao”. (SAWAIA, 2003, p. 53).

4.11 OITAVA VIVENCIA: PARTICIPACAO E EMPODERAMENTO

O legal do trabalho da Musicoterapia é que tem som na Casa de
Acolhida, € muito bom ouvir o que vocés estdo fazendo. O mais legal
€ que descobrimos que Jodo é musico, ele tem uma habilidade que
nado sabiamos, e mais do que isto a musica tem um efeito muito
importante na vida dele, pois varias vezes durante o encontro ele se
emociona. Isto é suspensao do cotidiano.

(Depoimento de uma assistente social da

Casa).

A dltima vivéncia, que tinha como objetivo finalizar as
intervencdes,ocorreu conforme sugestdo da equipe do local. Foi proposta a
escolha de um repertorio especial, por ser o ultimo dia das acbes dessa
pesquisa-acéo, para ser compartilhado com as pessoas presentes neste dia.

Visto que ja era a segunda semana de dezembro, e foi realizada uma
confraternizacéo de final de ano, o grupo escolheu algumas canc¢des natalinas
para este momento. Foram executadas no formato de integracdo e ndo de
apresentacao, para que todos 0s presentes tivessem a oportunidade de
interagir, com seu ritmo, seu som e sua musicalidade, de maneira livre junto ao

coletivo.
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Foi interessante perceber que algumas pessoas presentes nesse dia,
haviam estado na sétima vivéncia, como € o0 caso de algumas do MNPOP-
RUA, que contribuiram de forma importante, ndo apenas para entonacdo da
melodia das cang¢fes, mas também para a base e organizacdo dos aspectos
ritmicos das cancfes compartilhadas, inclusive a exata repeticio do mesmo
fragmento ritmico, algo que ndo € muito comum dada a complexidade da
expressao ritmica, conforme apresentado na figura 30, da sétima vivéncia.

Duas cancbes foram cantadas tendo em vista a convivéncia cultural,
Bate o sino® (RUI, 1941) e o “Hino do povo da rua’®® (MNPOP-RUA s/d),
sendo que o contraponto ritmico manifestado por um integrante do MNPOP-
RUA foi predominante na expressdo musical do dia, bem como na vocal do
grupo que sobressaiu em relacdo aos demais dias.

Apds a convivéncia cultural, a vivéncia foi encerrada e dado inicio a
confraternizacéo de final de ano. Varias pessoas vieram agradecer e perguntar
se no préximo ano haveria novamente a Musicoterapia. Nesse sentido, novas
parcerias estdo sendo avaliadas para a continuidade do trabalho. Com a
presenca significativa de pessoas em situacdo de rua e do MNPOP-RUA a
vivéncia foi encerrada. Em seguida, houve uma avaliacdo com a pesquisadora,
a equipe da Casa de Acolhida, e os integrantes do movimento nacional, de
todas/os presentes. O registro é de que um trabalho dessa natureza precisa ser
replicado, bem como fundamentar outros que venham a ser desenvolvidos com

a POP-RUA, de acordo com avaliacdo das/os presentes.

82 Anexo H.
8 Anexo CC.
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Figura 'v:;'%:llaem da oitava vivéncia
Fonte: A autora, 19.12.2017.

Com relacdo as cancdes utilizadas, da primeira a ultima vivéncia, suas
letras e as manifestacbes sonoras das/os participantes, retrataram 0s
conteudos tematicos que foram elencados de modo a sistematizar a
recorréncia dos topicos conforme segue: Conteudo tematico 1 - territério,
cotidiano e realidade; 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e
transformacgéo; 3 - critica social, historia e contradicdo e 4 — autonomia,
participacéo e protagonismo.

Assim os eixos de analise, descritos acima, foram sistematizados de
acordo com os conteudos que surgiram durante a pesquisa. Para melhor
visualizacdo e compreenséo foi desenvolvido um grafico com os resultados da
pesquisa-acdo que apresenta a recorréncia dos conteddos musicais tematicos

de acordo com cada vivéncia
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SINTESE DA DISCUSSAO DOS DADOS

LEGENDA:

CONTEUDO 1: Territério, cotidiano e realidade

M cONTEUDO 2: Amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformagao
CONTEUDO 3: Critica social, histéria e contradigdo
CONTEUDO 4: Autonomia, participagdo e protagonismo.

Fonte: A autora, 2018.

Figura 33: Sintese da discussao dos dados
Fonte: A autora, 2018.

Notou-se 0 aumento na quantidade de musicas solicitadas, cantadas e
tocadas pelo grupo, no decorrer do processo. Tal fato estd associado a uma
maior participacdo do grupo, que envolve o fortalecimento de um processo
subjetivo de autonomia e protagonismo politico. Embora isso possa ter sido
impulsionado pela participacdo do MNPOP-RUA, no caso da sétima vivéncia,
ndo o foi exclusivamente, pois alguns participantes que manifestaram um
protagonismo musical importante no grupo, no dia estavam em situacao de rua.
E um deles, mesmo em situacdo de uso e abuso de substancias psicoativas,
interagiu musicalmente de forma que sua expressdo sonora apresentou um
nivel de complexidade musical avancada, construindo uma conexao sonora
com o grupo.

Assim, os contelidos presentes nas cancdes desta pesquisa fazem parte de
um recorte criterioso para atender aos objetivos propostos para este trabalho.

Contudo, novas pesquisas poderdo contribuir para um aprofundamento dos
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conteudos levantados sobre o trabalho com populacées vulneraveis, na direcao
do protagonismo, da autonomia dos sujeitos de direitos, e de cotidianos

transformados socialmente.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste tempo téo dificil, povo da rua,

A cidade vai ouvir povo da rua,

O grito dos oprimidos

Pra justica construir,

Leva eu, povo da rua.

(MNPOP-RUA. Hino do Povo da Rua, s/d)

O objetivo principal dessa investigacdo caracterizou-se por pesquisar
estratégias de acdes metodoldgicas, por meio da MTSo para o fortalecimento
do trabalho com populagfes vulneraveis. O viés pelo qual a pesquisa caminhou
foi 0 da Educacdo em Direitos Humanos, embasada nos conceitos tedricos da
Musicoterapia de base social em que séo citados Pavlicevic (2003), Mendoza
(2005), Siccardi (2005), Cunha (2006), Guazina (2011), Pelizzari (2011),
Educacdo em Direitos Humanos (CNE, 2012), Candau (2006), Gallardo (2014),
Freire (1996), Teoria Critica dos Direitos Humanos (Ruiz, 2014), Gallardo
(2014) e Santos (2016).

No primeiro capitulo foi desenvolvida uma contextualizacdo teorica
acerca da questdo social presente na vida dos sujeitos, em territorios
desiguais. A partir da relagédo entre as desigualdades e as vulnerabilidades
sociais, foi possivel refletir que sdo as diferencas sociais, politica, econémica e
de género que geram as desigualdades, que expdem os seres humanos a
situacdo de vulnerabilidade e risco social. Contudo, o fortalecimento dos
vinculos sociais contribui para o fortalecimento das relagbes e com o
enfrentamento das desigualdades. Tais circunstancias engendram situacdes de
intensa opressdo e sofrimento na vida das pessoas®, criando necessidades
gue precisam ser atendidas na perspectiva dos direitos, por meio da
formulacdo e implementacdo de Politicas Publicas, resgatando a participagéo
cidada efetiva e o trabalho social com principios ético-politicos que sejam
capazes de proteger os individuos mais vulneraveis.

Dessa forma, a construcdo do primeiro capitulo exigiu um
aprofundamento teorico relativo a questdo social, como fator propicio a

sistematizacdo das desigualdades, visto que elas geram fenbmenos como

8 O sofrimento é inerente a vida humana, o que ndo pode ser justificado € a violagdo de direitos
humanos, visto que a questdo social envolve uma complexidade que precisa ser confrontada por meio do
acesso dos individuos aos direitos humanos fundamentais, conforme previsto pelo marco legal.
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POP-RUA, por exemplo. Tal aprofundamento explicitou que a participacao
cidadad é uma maneira de enfrentamento as desigualdades, sejam elas quais
forem, de maneira que o protagonismo politico produz impactos a curto, médio
e longo prazos nos prejuizos causados a populacdo, ao longo da histéria. Esse
fato € observavel na participacdo do MNPOP-RUA na disputa no interior dos
aparelhos do Estado, para fazer valer o direito previsto pelo marco legal relativo
a Politica Nacional para POP-RUA. Este fato expressa o carater emancipatorio
do Movimento Social, protagonizado por pessoas que estiveram em situacao
de rua.

Por conseguinte, contextualizou-se o cenario de atuacdo da MTSo,
considerando a especificidade da América Latina, para descrever a perspectiva
de trabalho social apresentada nesta pesquisa, para que assim seja possivel
identificar as estratégias metodoldgicas interdisciplinares utilizadas com
populacdes vulneraveis pelo viés dos Direitos Humanos.

A Educacdo em Direitos Humanos é um processo articulado,
interdisciplinar, que envolve estratégias de acdo que potencialmente tém
condi¢cdes de contribuir para uma transformacao social. Freire, ao se referir a
Educacao, afirma que “o respeito a autonomia e a dignidade de cada um é
imperativo ético e ndo um favor que podemos ou ndo conceder uns aos
outros.” (FREIRE, 1996, p. 59).

De acordo com a pesquisa-a¢ao realizada foi possivel constatar que o
conceito da Educacdo em Direitos Humanos relaciona-se a mobilizacao para
acao e nao para a tutela, visando, assim, promover a transformacao social e a
emancipacdo humana de forma dialética e processual, construida de forma
gradativa por meio das relacbes humanas.

Com isso, uma das relagdes entre o primeiro e 0 segundo capitulos
consiste na identificacdo de que a caracterizacdo ou nao do trabalho social,
nao € determinada apenas pelo publico atendido, rico ou pobre. Apesar de a
maioria estar em situacao de pobreza, o principio da universalizacao de acesso
aos direitos, previsto pela Constituicdo Federal de 1988, amplia a possibilidade
de atendimento na perspectiva da protecdo social a todo e qualquer cidadéo
gue dela necessitar, pelo viés das politicas publicas integradas e universais.

Além disso, a polarizagcéo entre ricos e pobres ndo contempla a complexidade
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gue envolve a questado social, que permeia de forma transversal e dinamica a
vida cotidiana dos sujeitos, suas familias e ou grupos sociais.

Feita esta distincdo, a caracterizacdo da MTSo é definida por um
conjunto de situagbes e acBes que envolvem a protecdo social, no ambito da
seguridade social: saude, assisténcia social, previdéncia social na relacdo com
a Teoria Critica dos Direitos Humanos, apresentada nessa pesquisa como
necessaria em paises que vivenciam uma realidade marcada pelas
desigualdades estruturantes, como no caso da América Latina.

Diante disso, coloca-se o desafio de construir metodologias de acdo por
meio das experiéncias musicais de improvisacdo, recriacdo, audicdo e
composicdo. De acordo com os resultados dessa pesquisa, potencialmente
eles sdo capazes de reprogramar o cotidiano, pois podem produzir impactos as
desigualdades, bem como produzir mecanismos de enfrentamento da questéo
social, dado que este € um desafio interdisciplinar ndo apenas da MT, pois o
cenario atual (2018) desfavoravel a defesa dos Direitos Humanos urge pela
coletivizacdo de acdes interdisciplinares.

Neste prisma, foi possivel relacionar a MTSo com MTCom, duas
abordagens desenvolvidas no campo social, e constatar, de acordo com 0s
marcos teoricos apresentados, a complementaridade entre elas, visto que
politica, tedrica e metodologicamente desenvolvem acBes na mesma area,
conforme foi possivel notar no segundo capitulo. Nesta esteira, a MTCom é
completar a MTSo. A reflexdo que se faz aqui € no sentido de o profissional
musicoterapeuta considerar contexto social de surgimento das abordagens
tedricas, apontando a necessidade da América Latina adotar perspectivas
descoloniais de acdo, visto que os trabalhos na area social desenvolvidos
nessa regido do mundo, sao diferentes daqueles desenvolvidos na Europa, por
exemplo. Isto porque as desigualdades encontradas no cenario
latinoamericano, e que sao formas de expressdo da questdo social, s&o muito
diferente nos paises que foram colonizadores.

Nota-se que de acordo com a Figura 33, a MTSo atua por meio da
musica e seus elementos ritmo, melodia e harmonia, e também de seus
métodos, relacionados aos conteudos tematicos: 1 - territério, cotidiano e
realidade; 2 - amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e transformacao; 3
- critica social - histéria e contradicdo e 4 - autonomia, participacdo e
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protagonismo. Estes que fazem parte da discussao teorica trazida no primeiro
capitulo apresentaram um processo de evolugcdo no decorrer das vivéncias,
comecando pelo conteddo 1 como uma forma das cancfes expressarem a
realidade que permeia a vida nas ruas, apartando qualquer leitura simplista que
relacione alienacdo e a POP-RUA. Para tanto, no primeiro momento, 0 grupo
precisava adquirir confianca e respeito para que se tornasse possivel avancar
em temas relacionados a amor, esperanca, espiritualidade, criatividade e
transformacdo, muito recorrentes, inclusive em quantidade, pois na sétima
vivéncia, das 15 pessoas presentes, 10 trouxeram esta tematica. 1sso ressaltou
gue estes contetudos funcionam como uma forma de fortalecimento das
subjetividades individuais e coletivas, por meio de empoderamento, acolhida,
escuta, acalento, aconchego, vinculo, dialogo e afeto para impulsionar uma
visao critica sobre a realidade, distanciando de qualquer tipo de culpa individual
mas levando a problematizacéo coletiva das questdes vivenciadas. Buscou-se,
com isso, conscientizar para a participacdo social como forma de conquista do
protagonismo politico, que € uma forma de libertagdo de todas as formas de
opressao, e que avanga processualmente para emancipagao humana, social e
politica.

Da articulagéo entre a MT e os elementos que envolvem a “questao
social” foi possivel identificar que a MTSo dialoga para o desenvolvimento de
trabalhos realizados na perspectiva das Politicas Publicas Sociais e da Teoria
Critica dos Direitos Humanos.

Dessa forma, a abordagem da MTCom também tem sido utilizada para
conceituar teoricamente trabalhos na &rea social no Brasil e no mundo. Na
visdo aqui apresentada, ela esta integrada a MTSo. Assim, de acordo com 0s
achados dessa pesquisa a relacao entre a MTSo e a MTCom ocorreu por néo
haver, na literatura estrangeira, o uso da denominacdo MTSo que € encontrada
na América Latina, em especial no Brasil. Ja na Europa e em alguns paises da
América Latina é também utilizado o termo MTCom. N&o ha duvidas, porém, de
gue o contexto social, politico, cultural e econdmico da Europa sdo muito
diferentes dos da nossa regiao.

Aqui sdo apresentadas algumas consideracdes parciais, € nao finais,
sobre as abordagens ja referidas. Contudo, a reflexdo que se faz € para que
sejam considerados os aspectos histéricos, sociais, econdmicos e politicos de
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cada territério, antes de qualquer caracterizacdo do trabalho social
desenvolvido com populagbes vulneraveis, para nao se incorrer no
desenvolvimento de a¢fes assistencialistas e tutelares que sejam direcionadas
na contramao das metodologias emancipadoras, conforme proposto por Paulo
Freire (1996).

A MTSo foi embasada no conceito de novas praticas, cuja finalidade é a
ruptura com metodologias disciplinadoras e conservadoras que anulam a
producdo criativa da vida® favorecendo a escuta e a participacdo dos
individuos no cotidiano do qual fazem parte. Exemplo disso € a construgéo das
regras institucionais que corroborem o fortalecimento do protagonismo e a
conquista da autonomia, refletindo no fortalecimento de vinculos sociais
presentes em instituicbes que prestam servicos a populacdo nos diversos
campos de atuacgdo das politicas publicas.

No caso da MTSo, percebeu-se que estd associada a um perfil de
trabalho que é caracterizado nédo apenas por ser desenvolvido com pessoas
em situacdo de pobreza, como ja foi mencionado aqui. A identificagdo nao é
dada pelo publico em si, de forma bilateral (ricos e pobres). Para além disso
envolve um trabalho que tem o compromisso ético-politico com a formacéao de
coletivos para contribuir com a transformacéo da realidade social, conquista da
emancipagao humana por meio da Educacgdo em Direitos Humanos, afastando-
se de acdes assistencialistas.

No terceiro capitulo foram apresentados os fundamentos metodoldgicos
gue estéo referenciados nos pressupostos da investigacdo qualitativa. E o tipo
aqui apresentado identifica-se com a pesquisa-acdo que é uma forma de
construir conhecimento cientifico por meio da teoria-prética, experiéncia viva
construida pela aproximacdo com a realidade e capaz de gerar mudanca e
transformacdo social. Para tanto, optou-se pela formacao de grupo focal, como
forma de abordagem junto a POP-RUA, de acordo com Flick (2009), pois esta

metodologia gera dados, ao mesmo tempo em que constréi e favorece o

8 A critica que se faz aqui, ndo é ao trabalho da Musicoterapia Clinica, na Salde ou na Educacéo e
Educacao Especial, de forma a compreender que estas séo formas de agao conservadoras. O que chama
a atencao € que em todas as areas € possivel desenvolver novas praticas, Barcellos (2016) afirma que
essa forma de acdo diferencia-se daquelas tradicionais (reabilitagdo, deficiéncia mental, psiquiatria,
deficiéncias sensoriais), pois sdo realizadas em outros espacos institucionais. Contudo, aqui, praticas
conservadoras sdo colocadas como aquelas que anulam as subjetividades, séo disciplinadoras a exemplo
do caso das Politicas Publicas de Educagéo que sofreram grande repressdo nos periodos de Ditadura
Militar, e que exercem influéncias na atualidade.
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fortalecimento de vinculos utilizando-se de uma linguagem préxima a realidade
das pessoas atendidas, fator esse fundamental para o trabalho social.

A pesquisa-acéo foi realizada em uma organizagdo ndo governamental.
Ao todo foram realizados oito encontros com a POP-RUA, que se somaram a
outras reunides com a equipe que faz o atendimento dessa populacao, e
também a participagdo em eventos ligados a essa tematica, visto que,
percebeu-se que ndo é possivel promover transformacdo da realidade fora
dela.

Destaca-se que a entidade onde foi realizada a pesquisa atua de acordo
com as orientacOes técnicas previstas pela Tipificacdo Nacional dos Servigos
Socioassistenciais (2009), que organiza e sistematiza a oferta dos servigos na
area da Politica Publica de Assisténcia Social. Mas as dificuldades que
encontra sdo relativas aos enfrentamentos histéricos de intervencdes,
identificadas como assistencialistas, paternalistas e clientelistas, e tem como
embasamento a cultura do favor, da tutela e da dependéncia, que pode ser
identificada em contexto altamente autoritario e opressor que viola os Direitos
Humanos.

Quanto ao numero total de pessoas atendidas, foram cento e oitenta e
seis pessoas, sendo que o maior numero de participantes foi de sessenta e
guatro, na ultima vivéncia quando todas as pessoas da casa participaram. O
menor namero de pessoas foi de cinco. A média foi de 34 pessoas presentes
por encontro no processo de pesquisa musicoterapéutico, quando a
intervencao era realizada com todas/os as/os participantes da casa.

Assim, o aporte tedrico metodoldgico aqui apresentado foi desenvolvido
em um curto espaco de tempo, de maneira que o0s resultados sinalizam
mudancas subjetivas da nao participacdo no protagonismo dos sujeitos que
precisam ser analisadas de forma que reconhecam que a MTSo no trabalho
interdisciplinar, essencialmente, precisa contemplar alguns aspectos, tais
como:

v superar da fragmentacdo das diversas areas do conhecimento

(interdisciplinaridade);

v acolher de forma qualificada os sujeitos, propiciando a construcdo de
vinculos, em uma relacéo de respeito por meio do dialogo e formacéo de

um espaco de pertenca (acolhida, vinculo, dialogo e pertencimento);
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v envolver a participacdo dos sujeitos em todas as fases do trabalho
destinado a eles (participacao social);

v valorizar e respeitar os aspectos culturais, relativos a historia de vida dos
sujeitos (alteridade, memadria musical afetiva);

v fomentar a formacdo e o fortalecimento de coletivos, embasados em
participacdo, protagonismo e autonomia, capazes de fortalecer aspectos
da emancipacdo humana (coletividade, protagonismo, autonomia e
emancipagao);

v/ problematizar as diferencgas e igualdades na relagdo com construgéo de
espacos sociais de respeito, capazes de fomentar a alteridade,
fraternidade, tolerancia e amizade entre as comunidades (Educacao
em/para os Direitos Humanos);

v/ compartilhar metodologias criativas que se utilizam das diversas
linguagens artisticas como formas de comunicacdo humana
(Musicoterapia);

v fundamentar-se em principios éticos de atuacao profissional, capazes de
promover coletivamente a luta e a efetivagdo da dignidade humana

(ética e justica social).

A sistematizacdo apresentada € resultado de um processo de analise e
reflexdo advindo da pesquisa-acdo e das experiéncias da pesquisadora.
Espera-se que possa ser uma colaboracédo para a area, para o fortalecimento
interdisciplinar de intervencdes comprometidas com principios ético-politicos de
respeito e de reconhecimento da autonomia de cada sujeito, fortalecendo a
construcdo de estratégias da Educacdo em Direitos Humanos, em que o
trabalhador social € mediador da emancipa¢ao humana.

Assim, a MTSo se utiliza de experiéncias musicais que favorecem a
escuta das subjetividades, relativas aos acontecimentos historicos da vida das
pessoas, e que sao manifestados nas vivéncias musicoterapéuticas por meio
das expressoes verbais (falas), ndo verbais (linguagem corporal) e musicais
(expressfes sonoras), tornando-se uma metodologia de acdo no meio social,
capaz de contribuir para o enfrentamento das situacbes de violéncia,
construcdo de vinculos e mudancas na realidade, assim como para superacao

de visdes fragmentadas e individualizantes dos sujeitos.
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Por meio dessa pesquisa, foi possivel observar que o0s aspectos
materiais e subjetivos permeiam as intervencdes que se utilizam da arte como
mediadora da construcdo e fortalecimento de vinculos, bem como da
materializacdo e acesso aos direitos desses sujeitos. Promove possibilidades
de leitura e interpretacdo da realidade sobre a vida nas ruas. Tal processo
ocorre pelo viés da Educacdo em Direitos Humanos e potencialmente é capaz
de contribuir para o protagonismo politico por meio da organizacdo e
participacdo coletiva junto aos movimentos sociais.

Assim a relevancia desse trabalho e dos resultados apresentados
consiste em apontar perspectivas metodolégicas que evidenciaram os fatores
gue precisam ser considerados para formacdo do grupo focal, tais como a
importancia de transversalizar direitos humanos por meio da mediacéo entre a
realidade das politicas publicas e os direitos que esses sujeitos acessam,
considerando a relevancia dos vinculos socioemocionais.

Sob este prisma, os resultados significativos obtidos com esse estudo
deram origem a proposta de continuidade deste trabalho junto a POP-RUA.
Neste momento estdo em curso processo de planejamento e captacao de
novas parcerias entre a universidade, o poder publico, entidades que prestam
servicos a essa populacdo e o MNPOP-RUA para efetivacdo de uma proposta
metodoldgica que se pretende que contemple alguns eixos:

- prestar assessoria ao MNPOP-RUA, bem como envolvé-lo em todas as
fases do trabalho com a POP-RUA;

- construir um instrumento de formacado para o MNPOP-RUA, buscando
contemplar as experiéncias cotidianas de seus integrantes, de forma que sejam
abordados os desafios de viver em situacao de rua, bem como suas estratégias
de superacdo para serem compartilhadas junto aquelas/es que ainda estéo
nessa situacao;

- desenvolver uma proposta de acao da Musicoterapia Social, junto a
POP-RUA de forma interdisciplinar;

- realizar aliangas com movimentos sociais e 6rgdos de defesa e
garantia de direitos;

- embasar o trabalho nos seguintes conceitos: territorio, cotidiano,
populacdes vulneraveis, protagonismo politico, acesso aos direitos, educacéo

em direitos humanos e emancipac¢ao humana.
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A proposta foi sistematizada tendo em vista o processo e a
comprovacdo da influencia do protagonismo politico exercido pelo
envolvimento das liderangas do MNPOP-RUA. Ficaram evidentes as mudancgas
trazidas, visto que nas primeiras vivéncias as vozes das/os participantes eram
de fraca intensidade, mas foram ganhando for¢ca no decorrer do processo,
comprovando a influéncia da subjetividade politica, por meio da manifestacéo
sonoro-musical. E isso veio, também, para legitimar o trabalho destinado a
POP-RUA junto ao MNPOP-RUA.

De que maneira? De acordo com a Figura 33 observa-se que na sétima
vivéncia, quando estavam presentes os lideres do MNPOP-RUA, a
manifestacdo sonora foi mais intensa em varios aspectos relativos a expressao
musical, e a voz foi aumentando de intensidade no decorrer de cada vivéncia,
porém na sétima, o grau de afinagdo e sintonia do grupo levou a uma unidade
grupal. Foi notavel, inclusive, pela evolucdo dos contetudos tematicos, que o
grupo apresentou uma expressdo musical mais consistente, em nivel de
organizagdo e manifestacéo artistica, da primeira a oitava vivéncias, levando a
considerar que o protagonismo politico contribuiu para a dindmica do grupo
naquele dia.

E dificl mensurar o grau de transformacdo que oito vivéncias
provocaram na vida dessas pessoas. Contudo, é fato que mudancgas ocorreram
em niveis profundos de subjetividade, haja vista os resultados, as falas e a
linguagem corporal apresentados. Assim, a fundamentacdo tedrica sustenta
gue novas praticas emancipadoras podem promover uma consciéncia
emancipatoria, capaz de libertar os sujeitos em situacdo de opressao, por meio
de um trabalho continuado.

Esses sdo, sem duvida, os impactos que as novas praxis
fundamentadas na MTSo e na Teoria Critica dos Direitos Humanos podem
causar as desigualdades sociais e a situacdo de subalternidade. E as cancoes

trouxeram conteldos que comprovam isso:

Trabalhamos todos juntos, povo da rua,
Verdadeiro mutirdo, povo da rua,
“Fé em deus e pé na tabua”,
Buscando a libertacgéo,
Leva eu, povo da rua.
Hino do Povo da Rua (MNPOP-RUA, s/d).
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A partir do trabalho realizado foi possivel constatar que a producéo
sonora expressa 0s aspectos subjetivos que influenciam na forma das pessoas
se expressarem ndo apenas musicalmente, mas também social e
politicamente, visto que a situacao de opresséo enfrentada no cotidiano dessas
pessoas constréi subjetividades, e a baixa intensidade das vozes e as cabecas
baixas demonstram isso, em uma analise n&do reducionista dos fatos.

Sobre a vida que pulsa nas ruas, foi possivel perceber que o conteudo
ético-politico das cangdes, que sao de livre circulagéo, foi uma forma da POP-
RUA vocalizar a sociedade suas necessidades e anseios em relacéo a vida, e
isso foi possivel pela relacédo de alteridade e vinculo que permearam as acfes
da MTSo. Dessa maneira, nada do que foi dito e registrado aqui, felizmente, &
passivel de ser definido, mas talvez capturado em forma de musica, sorrisos,

afeto, vinculos e a construcdo de novas formas de relagdo com a vida.
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LISTA NOMINAL DE PESQUISADORES:
Jakeline Silveste Fascina Vitor {Musicoterapeuta pesquisadora - PUC- PR)
Jucimeri Isolda da Silveira {Professora orientadora e pesgquisadora — PUC-PR)
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ANEXO C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Termo de Consentiments Livre e Esclarecide Pag. 113

[ TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO |

Vooé estd sendo convidado(a) como voluntarioja) a participar do estudo: Musicoterapia e
Direitos Humanos: novas praticas para educagdo emancipadora com  publicos
vulneraveis que tem como objstivo: Analisar a musicoterapia como estratégia de proteco aos
direftos humanos: a partir de novas praficas para uma educagdo emancipadora com pessoas
em situacio de vunerablidade social. Acreditamos que esta pesquisa sei@ importante porgque
no Brasl. s30 poucos os trabalhos que buscam deservolver agles fransformadorss com a
populagio em stuacio de risco soca na perspecfva da educagio em dirsitos humanos.
Dessa maneira, acreditamos que sera possivel contribuir para melhora da qualidade de vida,
Informagdes & conhecimento sobre o acesso a seus direftos, Prevencio das viclagies de
direftos & a possibilidade de trabalhos inowadores com a populagdo em situagdo de
wulnersbilidade social

PARTICFACAD NO ESTUDO

A sua participagdo no referido estudo serd de participacdo da Musicoterapia, por meio de
aghes de cantar cangbes que fagam parte do seu repertdrio, Improvisar, reciar, tocar
instrumentos musicais, bincadeiras musicais & joges sonoros. O tempo de duracdo sera em
meédia de uma hora, de afvidade por semana, durante dois meses, cutubro e novembro,
podera variar para mas ou menos 3 depender da avaliagio da Musicoterapeuts. Serdo
utlizados os seguintes instrumentos rmusicais e outros: Teclado, violdo, pandeiro, xdofone,
instrurnentos de percussao, kalimba, Diermbe (fambor), Maraca, notebook e celular. Tarmbém
sera realizado ao final da pesquisa um Semindrio de Avaliagio para o Fechamento do trabalho
com proposite avaliar o trabalho desenvolvido,

RISCOS E BEMEFICIOS

Afraves deste Termo de Consentimento Livre & Esdarecido vooé esta sendo alertado de que,
da pesquisa a se realizar, pode esperar aiguns beneficios, tais como: Melhora na qualidade de
wida, Informagdes e conhesmento sobre o acesso a seus dinstos, Melhora na comunicagao e
interagdo soca, Prevengdo das vidlagdes de dirsiios. Bem como, tambem que & possivel que
acontecam o5 seguintes desconfortos ou MscOs em sua particpagio, fais come
constrangimentos por conta de ndo querer participar da pesquisa. Para minmmizar tais rfiscos,
nés pesquisadores tomansmos a5 seguintes medidas: serd reslizado pela musicoterapeuta
pesquisadora leftura do TCLE e esdarecimentos sobre a parfdpacio durante a pesquisa
informande que a qualquer momento vocd poderd deikar de participar da pesquisa Outra
alternativa sera a possibfidade de coletar assinatura em uma sala separadamente de forma
individual com cada particpante, caso a pesquisadora considers necessdrio, para redugio do
risco.

SIGILO E PRIVACIDADE

Més pesquisadores garanfremos 3 wood gue sua privacidade serd respeitada, ou sefa, seu
nome ou quakguer cutno dado ou demento que possa, de qualquer forma, The identificar, sera
mantido em siglo. Mos pesquisadores nos  responsabilizaremos pela guarda e
confidencialidads dos dados. bem como a ndo exposicao dos dados de pesquisa.

PRS0 [ 0 LYY D PACHAA

AUTONOMLIA

M&s |he asseguramos a assisténcia durante toda pesquisa, bem como garantiremos seu e
acesso @ todas as nformagdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas
consequéncias, enfim, fudo o gue woce queira saber anfes, durente e depois de sua
participagio. Tambem inforrmames que vood pode se recusar a participar do estudo. ou retiar

L ) PN
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S8 consentmente 3 qualquer momento, sem precisar justficar, & de. por desefar sar da
pesquisa, nao sofrera qualquer prejuizo 3 assisténca que vem recebendo.

RESSARCIMENTO E INDENEZACAQ

Mo entanto. caso tenha gqualquer despesa decomente da participacdo nesta pesquisa, tais
como transporte, alimentagio entre oufros, bem come a meu acompanhante, havera
ressarcimente dos valores gastos na forma seguints: serd em dinheiro entregue dirstamente 3o
indenizado.

ke igual maneira, caso ocoma algumn dano decomente de sua paricipacdo no estuds, vocs serd
devidamente indenzado, conforme determina a lei.

CONTATO

Os pesquisadores envolvidos com o referido projeto s3o Jakeline Sivestre Fascina Witor,
mestranda (PUC-PR), Jucamer Isolda Silveira, professora (FUC-PR). Bliane, assistente socia
da Casa de Acolhida S30 José', com elas, vood poderd manter contsto pelos telefones 41-
008500658 (Jakeline), 41 — 895051701 (Jucimeni). 41 - 84242284 (Hiane).

0 Comité de Efica em Pesquisa em Seres Humanos (CEF) & composte por um grupo de
pessoas que estao trabalhando para garantir que ssus direftos como partieipants de pesquisa
sejam respeitados. Ele tem a cbrigacdo de avaliar se a pesquisa foi plansiada e se esta sendo
executada de forma éfica. Se wood achar que a pesquisa ndo esta sendo realizada da forma
COMo vOCe imaginou ou que est sendo prefudicado de aguma forma, wocd pode enfrar em
contato com o Comitd de Etica em Pesquisa da PUCPR (CEP) pelo tebefone (41) 3271-2202
entre segunda e sexta-feira das 08h00 as 17h30 ou pelo e-mal nepdipucorbr.

DECLARACACQ

Dieclars que li @ entend todas as informagdes presentes neste Termo de Consentimento Liwe
& Esdaredido e five a oportunidade de discutir as informagdes deste termo. Todas as minhas
pergunias foram respondidas e eu estou satisfsito com as respostas. Enfendo que recebers
ura via assinada e datada deste documento & que outra via assnada e datada sera amuivada
nos pelo pesquisador responsavel do estudo.

Enfim, tendo sido orentade quanto 3o teor de todo o aqui mencionado & compreendido a
natureza e o objetivo do j& referido estudo, manifesto meu livre consentimento em participar,
estando totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor econdmico, a receber ou a pagar, por
minha participacdo.

Dados do participante da pesquisa
Mome:

Taeine

e-mail

AL, [ 0 LT 0 D PR

' Rua. Paula Gomes, 1046 - 530 Francisco, Curitiba - PR, 80510-070. Fone: 41- 32217029

AL P A, ) P A
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Assinatura do parbepants da pesquisa

USO DE IMAGEM

Assinatura do Pesguisador

Autorizo o wso de minha , imagem e Zudic, para fins desta pesquisa, sendo seu uso restrite de
utlizagio da imagem, por meio de folografia e awdio para fins de registo e maicres
possibilidades de analise do material coletade. Esta gravagao de dudio, bem come as imagens
serao guardadas pela pesquisadora responsavel em ssus anuives pessoais pelo prazo que

determing a lei.

Assinatura do parbepante da pesquisa

Assinatura do Pesguisador

PO, [ LT D PR R

PR, 0 P ) O
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ANEXO D - Equipe da Casa de Acolhida S&o José

(2 assistentes sociais, 3 lideres do MNPOP-RUA e a pesquisadora)

Fonte: Arquivo da autora, 19/12/2017.
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ANEXO E — ASA BRANCA?®®

Quando oiei a terra ardendo
Qual fogueira de Sao Joéao

Eu preguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo
Eu preguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo

Que braseiro, que fornaia
Nem um pé de prantacao

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo
Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo

Inté mesmo a asa branca
Bateu asas do sertao

Entonce eu disse adeus Rosinha
Guarda contigo meu coracao
Entonce eu disse adeus Rosinha
Guarda contigo meu coracao

Hoje longe muitas légua
Numa triste solidao

Espero a chuva cair de novo
Para mim vorta pro meu sertao
Espero a chuva cair de novo
Para mim vorta pro meu sertao

Quando o verde dos teus oios
Se espaiar na prantacao

Eu te asseguro ndo chore nao, viu
Que eu vortarei, viu
Meu coracéo.

Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, 1947.

8 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/47081/>.Acesso: 17 out. 2017.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Luiz_Gonzaga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Humberto_Teixeira
https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/47081/

ANEXO F — TOCANDO EM FRENTE®

Ando devagar porque ja tive pressa
Levo esse sorriso porque ja chorei demais
Hoje me sinto mais forte, mais feliz quem sabe
SO levo a certeza de que muito pouco eu sei
Eu nada sei...

Conhecer as manhas e as manhas
O sabor das massas e das macas
E preciso amor pra poder pulsar
E preciso paz pra poder sorrir
E preciso a chuva para florir.

Penso que cumprir a vida seja simplesmente

Compreender a marcha ir tocando em frente

Como um velho boiadeiro, levando a boiada

Eu vou tocando os dias, pela longa estrada
Eu vou, estrada eu sou.

Conhecer as manhas e as manhas
O sabor das massas e das macas
E preciso amor pra poder pulsar
E preciso paz pra poder sorrir
E preciso a chuva para florir.

Todo mundo ama um dia, todo mundo chora um dia
A gente chega e o outro vai embora
Cada um de nés comp0e a sua histoéria

Cada ser em si carrega o dom se ser capaz, de ser feliz.

Conhecer as manhas e as manhas
O sabor das massas e das macas
E preciso amor pra poder pulsar
E preciso paz pra poder sorrir
E preciso a chuva para florir.

Ando devagar porque ja tive pressa
Levo esse sorriso porque ja chorei demais
Cada um de n6és comp0be a sua histoéria

Cada ser em si carrega o dom se ser capaz, de ser feliz.

Almir Sater, 1992.

% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/almir-sater/44082/.Acesso: 01 nov. 2017.
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ANEXO G — JESUS ALEGRIA DOS HOMENS
EM ALEMAO E EM PORTUGUES®®

Jesus bleibet meine freude Jesus alegria dos homens
Jesus bleibet meine Freude, Jesus sempre serd minha alegria
Meines Herzens Trost und Satft, O conforto do meu coracgao e
Jesus wehret allem Leide, esséncia
Er ist meines Lebens Kraft, Jesus resiste a todo o sofrimento
Meiner Augen Lust und Sonne, Ele é a for¢ca da minha vida
Meiner Seele Schatz und Wonne; O desejo e o sol dos meus olhos
Darum lass ich Jesum nicht O amor e alegria da minha vida
Aus dem Herzen und Gesicht. Entdo eu nunca deixarei Jesus sair do
meu coragao e rosto.
Johann Sebastian Bach, 1716.

% Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=0NFs4NzS82E>.Acesso: 05 nov.2017.
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ANEXO H — SINO DE BELEM®®

Bate o sino pequenino, sino de Belém
Ja nasceu Deus Menino para 0 nosso bem
Paz na Terra pede o sino alegre a cantar
Abencoe Deus Menino este nosso lar

Hoje a noite é bela, juntos eu e ela
Vamos a capela, felizes a rezar
Ao soar 0 sino, sino pequenino

Vai o Deus menino, nos abengoar.

Bate o sino pequenino, sino de Belém ...
Vamos minha gente, vamos a Belém
Vamos ver Maria e Jesus também
Ja& deu meia noite, ja chegou Natal
Ja tocou o sino la na catedral
Bate o sino pequenino, sino de Belém...
Abencgoe Deus menino este nosso lar (3X).

Evaldo Rui, 1941 (Jingle Bells, James Lord Pierpont, 1857).

% Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/natal/855948/>.Acesso: 08 out. 2017.
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ANEXO | - MEU BARCO E PEQUENO®

Meu barco € pequeno e grande é o mar,
Jesus segura minhas maos.
Ele e meu piloto e tudo vai bem,

na viagem para Jerusalém

Meu barco sem Cristo ao céu néo ira,

nas aguas afundara.

Mas quando Jesus meu barco guiar,
aos céus poderei Alcancar.
Aos céus poderei Alcancar.

Filhos de Davi, 2017.

% Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/filhos-de-davi/476048/>.Acesso: 20 fev. 2018.
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ANEXO J — MARCHA DO REMADOR?®

Se a canoa nao virar
Olé! Olé! Ola!
Eu chego la!

Se a canoa nao virar
Olé! Olé! Ola!
Eu chego la!

Rema, rema, rema, remador
Quero ver depressa 0 meu amor
Se eu chegar depois do sol raiar

Ela bota outro em meu lugar!

Antonio Almeida e Oldemar Magalhées, 1964.

° Disponivel em: <https://iwww.letras.mus.br/emilinha-borba/197883/>.Acesso: 12 nov. 2017.
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ANEXO K — ADEUS ANO VELHO, FELIZ ANO NOVO?

Adeus, ano velho!
Feliz ano novo!
Que tudo se realize
No ano que vai nascer!
Muito dinheiro no bolso
Saude pra dar e vender!

Para os solteiros, sorte no amor
Nenhuma esperanca perdida
Para os casados, nenhuma briga
Paz e sossego na vida

David Nasser e Francisco Alves, 1941.

%2 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/natalinas/1806693/>.Acesso: 10 nov. 2017.
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ANEXO L — AMAR COMO JESUS AMOU®®

Um dia uma crianca me parou
Olhou-me nos meus olhos a sorrir
Caneta e papel na sua méao
Tarefa escolar para cumprir
E perguntou no meio de um sorriso
O que é preciso para ser feliz?

Amar como Jesus amou
Sonhar como Jesus sonhou
Pensar como Jesus pensou

Viver como Jesus viveu

Sentir o que Jesus sentia

Sorrir como Jesus sorria

E ao chegar ao fim do dia
Eu sei que dormiria muito mais feliz

Ouvindo o que eu falei ela me olhou
E disse que era lindo o que eu falei
Pediu que eu repetisse, por favor
Mas néo dissesse tudo de uma vez
E perguntou de novo num sorriso
O que é preciso para ser feliz?

Depois que eu terminei de repetir
Seus olhos néo sairam do papel
Toquei no seu rostinho e a sorrir
Pedi que ao transmitir fosse fiel
E ela deu-me um beijo demorado
E ao meu lado foi dizendo assim

Amar como Jesus amou.

José Ferreira Oliveira (Padre Zezinho, SJC), 1974.

% Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/padre-zezinho/205779/>.Acesso: 12 nov. 2017.


https://www.letras.mus.br/padre-zezinho/205779/

ANEXO M — AQUARELA%

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo
E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo
Corro o lapis em torno da mao e me dou uma luva
E se faco chover, com dois riscos tenho um guarda-chuva
Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul do papel
Num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu

Vai voando, contornando a imensa curva norte-sul
Vou com ela viajando Havai, Pequim ou Istambul
Pinto um barco a vela branco navegando
E tanto céu e mar num beijo azul

Entre as nuvens vem surgindo um lindo avido rosa e grena
Tudo em volta colorindo, com suas luzes a piscar
Basta imaginar e ele esta partindo, sereno e lindo

E se a gente quiser ele vai pousar

Numa folha qualquer eu desenho um navio de partida

Com alguns bons amigos bebendo de bem com a vida

De uma América a outra consigo passar num segundo
Giro um simples compasso e num circulo eu fagco o mundo

Um menino caminha e caminhando chega no muro
E ali logo em frente a esperar pela gente o futuro esta
E o futuro € uma astronave que tentamos pilotar
N&o tem tempo nem piedade nem tem hora de chegar
Sem pedir licenga muda nossa vida
Depois convida a rir ou chorar

Nessa estrada ndo nos cabe conhecer ou ver o que vira
O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar
Vamos todos numa linda passarela
De uma aquarela que um dia enfim
Descolorira

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo
Que descolorira
E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo
Que descolorira
Giro um simples compasso e num circulo eu fagco o mundo
Que descolorira

Antonio Pecci Filho (Toquinho), Maurizio Fabrizio, Guido Morra, 1983.

** Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/toquinho/49095/>.Acesso em: 10 nov. 2017.
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ANEXO N — CHUVA DE PRATA%®

Se tem luar no céu
Retira o véu e faz chover sobre o nosso amor

Chuva de prata que cai sem parar
Quase me mata de tanto esperar
Um beijo molhado de luz
Sela 0 nosso amor

Basta um pouquinho de mel pra adocar
Deixa cair 0 seu véu sobre nés
Oh, lua bonita no céu
Molha o0 nosso amor

Toda vez que o amor disser "vem comigo”
Vai sem medo de se arrepender
Vocé deve acreditar no que é lindo
Pode ir fundo!

Isso é que é viver!

Cola seu rosto no meu, vem dancgar
Pinga seu nome no breu pra ficar
Enquanto se esquece de mim
Lembra da cancao

Toda vez que o amor disser "vem comigo”
Vai sem medo de se arrepender
Vocé deve acreditar no que eu digo
Pode ir fundo!

Isso € que é viver!

Chuva de prata que cai sem parar
Quase me mata de tanto esperar
Um beijo molhado de luz
Sela nosso amor
Engquanto se esquece de mim
Lembra da cancao
Oh, lua bonita no céu
Molha o nosso amor

Ed Wilson e Ronaldo Bastos, 1984.

% Disponivel em: <https://www.letras.com.br/gal-costa/chuva-de-prata>.Acesso: 15 dez. 2017.
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174

ANEXO O — E PRECISO SABER VIVER %

Quem espera que a vida
Seja feita de ilusdo
Pode até ficar maluco
Ou morrer na solidao
E preciso ter cuidado
Pra mais tarde néo sofrer
E preciso saber viver

Toda pedra do caminho
Vocé pode retirar
Numa flor que tem espinhos
Vocé pode se arranhar
Se 0 bem e o mal existem
Vocé pode escolher
E preciso saber viver

E preciso saber viver

E preciso saber viver

E preciso saber viver
Saber viver, saber viver!

Roberto Carlos, 1998.

°¢ Disponivel em: <https://iwww.letras.mus.br/roberto-carlos/101459/>.Acesso: 20 jan. 2018.
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ANEXO P - O QUE E, O QUE E? ¥

Eu fico com a pureza
Da resposta das criancas
E a vida, € bonita
E é bonita

Viver
E néo ter a vergonha
De ser feliz
Cantar e cantar e cantar
A beleza de ser
Um eterno aprendiz

Ah meu Deus!

Eu sei, eu sei
Que a vida devia ser
Bem melhor e sera
Mas isso ndo impede
Que eu repita
E bonita, é bonita
E é bonita

Viver
E néo ter a vergonha
De ser feliz
Cantar e cantar e cantar
A beleza de ser
Um eterno aprendiz

Ah meu Deus!

Eu sei, eu sel
Que a vida devia ser
Bem melhor e sera
Mas isso nao impede
Que eu repita
E bonita, é bonita
E é bonita

E a vida
E a vida o que €7
Diga |4, meu irmao
Ela é a batida de um coracao
Ela € uma doce iluséo
Eh! Oh!

E a vida

o Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/gonzaguinha/463845/>.Acesso: 15 nov. 2017.


https://www.letras.mus.br/gonzaguinha/463845/

176

Ela é maravilha ou é sofrimento?
Ela é alegria ou lamento?
O que é? O que é?
Meu irmao
Ha quem fale

Que a vida da gente

E um nada no mundo
E uma gota, é um tempo
Que nem da um segundo

Ha quem fale
Que é um divino
Mistério profundo
E o sopro do criador
Numa atitude repleta de amor

Vocé diz que é luta e prazer
Ele diz que a vida é viver
Ela diz que melhor é morrer
Pois amada néo é
E o verbo é sofrer

Eu s6 sei que confio na mocga
E na moca eu ponho a forca da fé
Somos nos que fazemos a vida
Como der, ou puder, ou quiser

Sempre desejada
Por mais que esteja errada
Ninguém quer a morte
So saude e sorte

E a pergunta roda
E a cabeca agita
Eu fico com a pureza
Da resposta das criancas
E a vida, € bonita
E é bonita

Viver
E nao ter a vergonha
De ser feliz
Cantar e cantar e cantar
A beleza de ser
Um eterno aprendiz

Ah meu Deus!
Eu sel, eu seli
Que a vida devia ser
Bem melhor e sera



Mas isso ndo impede
Que eu repita
E bonita, é bonita
E é bonita

Gonzaguinha, 1982.
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ANEXO Q - GALHOS SECOS®

Nos galhos secos de uma arvore qualquer
Onde ninguém jamais pudesse imaginar
O Criador vé
Uma flor a brotar

Olhai, olhai, olhai
Os lirios cresceram nos campos
E o Senhor, nosso Deus
Nos tem alimentado para nossa alegria

Para nossa alegria
Para nossa alegria

Olhai, olhai, olhai
Os lirios cresceram nos campos
E o Senhor, nosso Deus
Nos tem alimentado para nossa alegria

Para nossa alegria
Para nossa alegria

Osvayr Agreste, 1970.

% Disponivel em: <https://www.cifraclub.com.br/catedral/galhos-secos/letra/>. Acesso: 05 dez. 2017.
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ANEXO R — O CACHIMBO DA PAZ*®

A criminalidade toma conta da cidade
A sociedade p06e a culpa nas autoridades
O cacique oficial viajou pro Pantanal
Porque aqui a violéncia ta demais
E la encontrou um velho indio que usava um fio dental
E fumava um cachimbo da paz
O Presidente deu um tapa no cachimbo
E na hora de voltar pra capital, ficou com preguica
Trocou seu palet6 pelo fio dental
E nomeou o velho indio pra Ministro da Justica
E o0 novo ministro, chegando na cidade
Achou aquela tribo violenta demais
Viu que todo cara-palida vivia atras das grades
E chamou a TV e os jornais
E disse: indio chegou trazendo novidade
indio trouxe o cachimbo da paz

Maresia, sente a maresia
Maresia, uh

Apaga a fumaca do revolver, da pistola
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola
Acende, puxa, prende, passa
indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca

Todo mundo experimenta o cachimbo da floresta
Dizem que é do bom, dizem que néo presta
Querem proibir, querem liberar
E a polémica chegou até o Congresso
Tudo isso deve ser pra evitar a concorréncia
Porgque nao é Hollywood, mas € o sucesso
O cachimbo da paz deixou o povo mais tranquilo
Mas o fumo acabou porgue s6 tinha oitenta quilos
E o povo aplaudiu quando o indio partiu pra selva
E prometeu voltar com uma tonelada
S6 que quando ele voltou, sujoul!

A Policia Federal preparou uma cilada
O cachimbo da paz foi proibido
Entra na cagamba, vagabundo, vamo pra DP
Eéé, indio ta fodido porque 14 o pau vai comer

Maresia, sente a maresia
Maresia, uh

Apaga a fumaca do revolver, da pistola

% Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/gabriel-pensador/46096/>.Acesso: 10 dez. 2017.
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Manda a fumaga do cachimbo pra cachola
) Acende, puxa, prende, passa
Indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca

Na delegacia s6 tinha viciado e delinquente
Cada um com um vicio e um caso diferente
Um cachaceiro esfaqueou o dono do bar
Porque ele néo vendia pinga fiado
E um senhor bebeu uisque demais
Acordou com um travesti e assassinou o coitado
Um viciado no jogo apostou a mulher
Perdeu a aposta e ela foi sequestrada
Era tanta ocorréncia, tanta violéncia
Que o indio ndo tava entendendo nada
Ele viu que o delegado fumava um charuto fedorento
E acendeu um da paz pra relaxar
Mas quando foi dar um tapinha
Levou um tapéo violento e um chute naquele lugar
Foi mandado pro presidio e no caminho
Assistiu um acidente provocado por excesso de cerveja
Uma jovem que bebeu demais
Atropelou um padre e 0s noivos na porta da igreja
E pro indio nada mais faz sentido
Com tantas drogas, por que s6 o seu cachimbo € proibido?

Maresia, sente a maresia
Maresia, uh

Apaga a fumaca do revolver, da pistola
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola
Acende, puxa, prende, passa
indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca

Na penitenciaria o indio fora da lei
Conheceu os criminosos de verdade
Entrando, saindo e voltando
Cada vez mais perigosos pra sociedade
Ai, cumpadi, ta rolando um sorteio na prisao
Pra reduzir a superlotacéo
Todo més alguns presos tem que ser executados
E o indio, dessa vez, foi um dos sorteados
E tentou acalmar os outros presos
Perai, vamo fumar um cachimbinho da paz
Eles comegaram a rir
E espancaram o velho indio até ndo poder mais
E antes de morrer ele pensou: Essa tribo é atrasada demais!
Eles querem acabar com a violéncia
Mas a paz é contra a lei e a lei é contra a paz
E o cachimbo do indio continua proibido
Mas se vocé quer comprar € mais facil que pao
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Hoje em dia ele é vendido pelos mesmos bandidos
Que mataram o velho indio na prisdo

Maresia, sente a maresia
Maresia, uh

Apaga a fumaca do revolver, da pistola
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola
Acende, puxa, prende, passa
indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca

Maresia, sente a maresia
Maresia, uh

Apaga a fumaca do revolver, da pistola (maresia, sente a maresia)
(Maresia) indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca
Apaga a fumaca do revolver, da pistola (maresia, sente a maresia)
Acende, puxa, prende, passa (maresia, uh)

Apaga a fumaca do revolver, da pistola (maresia, sente a maresia)
(Maresia) indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca

Apaga a fumaca do revolver, da pistola (maresia)
Manda a fumacga do cachimbo pra cachola (sente a maresia)
Acende, puxa, prende, passa (maresia)
indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca (uh)

Apaga a fumaca do revolver, da pistola (maresia)
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola (sente a maresia)
Acende, puxa, prende, passa (maresia)
indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaca

Gabriel Contino (o Pensador), Bollado Emecé (Lulu Santos) e Memé, 1997.
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ANEXO S — FOLHA DE BANANEIRA®

Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa so de brincadeira
Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa so de brincadeira (2x)

Seu guarda vocé ndo pode me prender
Se é s6 um fino que eu acabo de cume
Se chegou tarde, o que posso fazer
Sou de menor e cé num pode me bater

Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa so de brincadeira
Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa s6 de brincadeira

Seu guarda néo cheire a minha mao
Sou seu amigo agora preste atencéo
A folha é boa, é erva fina
Fumo na boa s6 pra pegar as meninas

Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa so de brincadeira
Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa so de brincadeira

Ooi, cabrobro...
(Oaoi, cabrobro...) 2X

Seu guarda eu n&o sou ladréo

Passei de ano sem recuperacao
Enquanto isso eu vou descendo a minha lomba
Andando de skate estourando a minha bomba

Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa s6 de brincadeira
Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa s6 de brincadeira

Seu guarda né&o cheire a minha méo
Sou seu amigo agora preste atencéo
A folha é boa, é erva da fina
Fumo na boa s pra pegar as menina

Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa s6 de brincadeira

1

00 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/armandinho/64906/>. Acesso: 04 dez. 2017.
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Fuma, fuma, fuma folha de bananeira
Fuma na boa s6 de brincadeira

Armandinho, 2001.
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ANEXO T — CANA VERDE!

Abre a porta ou a janela
Venha ver quem é que eu sou
Sou aquele desprezado

Que vocé me desprezou

Eu ja fiz um juramento
De nunca mais ter amor
Por viver penar chorando

Pra todo lugar que eu for

Quem canta seu mal espanta
Chorando sera pior
O amor que vai e volta

A volta sempre é melhor

Chora viola e sanfona
Chora triste o violao
O que é madeira chora

Que dird meu coragéo

Tonico e Tinoco, 1994.

oL Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/tonico-e-tinoco/89209/>. Acesso: 06 mai. 2018.
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ANEXO U — EVA1®

Meu amor
Olha s6, hoje o sol ndo apareceu
E o fim da aventura humana na Terra
Meu planeta, adeus
Fugiremos nos dois na arca de Noé
Olha, meu amor
O final da odisseia terrestre
Sou Adéo e vocé seré
Minha pequena Eva (Eva)

O nosso amor na ultima astronave (Eva)
Além do infinito eu vou voar
Sozinho com vocé
E voando bem alto (Eva)

Me abraca pelo espaco de um instante (Eva)
Me envolve com teu corpo
E me da, a forca pra viver
Pelo espaco de um instante
Afinal ndo ha nada mais

Que o céu azul pra gente voar

Sobre o Rio, Beirute
Ou Madagascar

Toda a terra reduzida

A nada, a nada mais
Minha vida € um flash (flash)

De controles

Botbes anti-atdmicos

Olha bem, meu amor
E o fim da odisseia terrestre

Sou Adao e vocé sera

192 pisponivel em: <https://www.vagalume.com.br/radio-taxi/eva.html>. Acesso: 12 fev. 2018.
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Minha pequena Eva (Eva)

O nosso amor na ultima astronave (Eva)
Além do infinito eu vou voar
Sozinho com vocé
E voando bem alto (Eva)

Me abraca pelo espaco de um instante (Eva)
Me envolve com teu corpo
E me da, a forca pra viver
Minha pequena Eva (Eva)

O nosso amor na ultima astronave (Eva)

Além do infinito eu vou voar.

Umberto Tozzi e Giancarlo Bigazzi, 1982.
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ANEXO V — CANTA CANTA, MINHA GENTE®®

Canta, canta minha gente
Deixa a tristeza pra la
Canta forte, canta alto

Que a vida vai melhorar

Cantem o samba de roda
O samba-cancao e o samba rasgado
Cantem o samba de breque
O samba moderno e o samba quadrado
Cantem ciranda e frevo
O coco, maxixe, baido e xaxado
Mas néo cantem essa moca bonita
Porque ela estd com o marido do lado

Canta,canta minha gente
Deixa tristeza pra la
Canta forte,canta alto
Que vida vai melhorar

Quem canta seus males espanta
La em cima do morro ou sambando no asfalto
Eu canto o samba-enredo
Um sambinha lento ou um partido alto
Ha muito tempo ndo ouco
O tal do samba sincopado
S0 ndo da pra cantar mesmo
E vendo o sol nascer quadrado

Canta, canta minha gente
Deixa a tristeza pra la
Canta forte, canta alto

Que a vida vai melhorar

Martinho José Ferreira (Martinho da Vila), 1974.

103 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/martinho-da-vila/287326/>.Acesso: 12 jan. 2018.
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ANEXO W — CHICO MINEIRO¥

Cada vez que me lembro

Do amigo Chico Mineiro,

Das viagens que eu fazia

Ela era meu companheiro.
Sinto uma tristeza,

Uma vontade de chorar,
Lembrando daqueles tempos
Que ndo mais héao de voltar.

Apesar de eu ser patrdo,

Eu tinha no coracéo,

O amigo Chico Mineiro,

Caboclo bom decidido,

Na viola delorido e era o pedo dos boiadeiros.
Hoje, porém, com tristeza
Recordando das proezas

Das nossas viagens de motin,
Viajamos mais de dez anos,
Vendendo boiada e comprando,
Por esse rincao sem-fim
Mas, porém, chegou o dia
Que Chico apartou-se de mim.

Fizemos a Gltima viagem
Foi la pro sertdo de Goias
Fui eu e o Chico Mineiro
Também foi o capataz

Viajamos muitos dias pra chegar em Ouro Fino
Aonde passamos a noite numa festa do Divino

A festa estava tdo boa, mas antes nao tivesse ido
O Chico foi baleado por um homem desconhecido

Larguei de comprar boiada
Mataram meu companheiro
Acabou o som da viola
Acabou-se o Chico Mineiro
Depois daquela tragédia
Fiquei mais aborrecido
N&o sabia da nossa amizade
Porque a gente era unido
Quando vi seu documento
Me cortou o coragao
Vim saber que o Chico Mineiro
Era meu legitimo irmé&o

Tonico e Francisco Ribeiro, 1995.

1% pisponivel em: <https://www.letras.mus.br/sergio-reis/401073/>.Acesso: 06 jun. 2018.
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ANEXO X — BRINCAR DE VIVER®

Quem me chamou
Quem vai querer voltar pro ninho
Redescobrir seu lugar
Pra retornar e enfrentar o dia a dia
Reaprender a sonhar

Vocé vera que é mesmo assim
Que a histéria ndo tem fim
Continua sempre que vocé responde "sim"
A sua imaginac&o
A arte de sorrir cada vez que o mundo diz "ndo"

Vocé vera que a emocao comeca agora
Agora é brincar de viver
N&o esquecer, ninguém € o centro do universo
Assim é maior o prazer

Vocé vera que € mesmo assim
Que a histéria ndo tem fim
Continua sempre que vocé responde "sim"
A sua imaginac&o
A arte de sorrir cada vez que o mundo diz "n&o"

E eu desejo amar todos que eu cruzar pelo meu caminho
Como sou feliz, eu quero ver feliz
Quem andar comigo, vem

Lalalalala
Vocé vera que € mesmo assim
Que a histéria ndo tem fim
Continua sempre que vocé responde "sim"
A sua imaginagao
A arte de sorrir cada vez que o mundo diz "nao"
Lalalalala

Guilherme Arantes, 1990.

105 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/maria-bethania/47218/>.Acesso: 15 jan. 2018.
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ANEXO Y — GARGANTA%

Minha garganta estranha quando néo te vejo
Me vem um desejo doido de gritar

Minha garganta arranha a tinta e os azulejos
Do teu quarto, da cozinha, da sala de estar

Minha garganta arranha a tinta e os azulejos
Do teu quarto, da cozinha, da sala de estar

Venho madrugada perturbar teu sono
Como um cé&o sem dono me ponho a ladrar

Atravesso o travesseiro, te reviro pelo avesso
Tua cabeca enlouqueco, faco ela rodar

Atravesso o travesseiro, te reviro pelo avesso
Tua cabeca enlouqueco, faco ela rodar

Sei que nédo sou santa, as vezes vou na cara dura
As vezes ajo com candura pra te conquistar

Mas nédo sou beata, me criei na rua
E ndo mudo minha postura s6 pra te agradar

Pois ndo sou beata, me criei na rua
E ndo mudo minha postura so pra te agradar

Vim parar nessa cidade, por forca da circunstancia
Sou assim desde crianga, me criei meio sem lar

Aprendi a me virar sozinha,
e se eu td te dando linha é pra depois te abandonar

Aprendi a me virar sozinha
e se eu to te dando linha é pra depois te abandonar

José Antonio Franco Villeroy, 1999.

1% pisponivel em: <https://www.letras.mus.br/ana-carolina/44123/>. Acesso: 24 fev. 2018.
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ANEXO Z - GITAY

“Eu que ja andei pelos quatro cantos do mundo procurando,
foi justamente num sonho que Ele me falou...”

As vezes vocé me pergunta
Por que é que eu sou tdo calado
Né&o falo de amor quase nada
Nem fico sorrindo ao teu lado

Vocé pensa em mim toda hora
Me come, me cospe, me deixa

Talvez vocé nao entenda
Mas hoje eu vou Ihe mostrar

Eu sou a luz das estrelas
Eu sou a cor do luar
Eu sou as coisas da vida
Eu sou o medo de amar

Eu sou o medo do fraco
A forca da imaginagao
O blefe do jogador
Eu sou, eu fui, eu vou

Gita gita gita gita gita

Eu sou o seu sacrificio
A placa de contramao

O sangue no olhar do vampiro
E as juras de maldigao

Eu sou a vela que acende

Eu sou a luz que se apaga

Eu sou a beira do abismo
Eu sou o tudo e o nada

Por que vocé me pergunta
Perguntas n&o vao Ihe mostrar
Que eu sou feito da terra
Do fogo, da 4gua e do ar

Vocé me tem todo dia
Mas nao sabe se é bom ou ruim
Mas saiba que eu estou em vocé
Mas vocé nao esta em mim

197 pisponivel em: <https://www.letras.mus.br/raul-seixas/48312/>. Acesso: 08 abr. 2018.
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Das telhas eu sou o telhado
A pesca do pescador
A letra A tem meu nome
Dos sonhos eu sou 0 amor

Eu sou a dona de casa
Nos pegue-pagues do mundo
Eu sou a mao do carrasco
Sou raso, largo, profundo

Gita gita gita gita gita

Eu sou a mosca da sopa
E o dente do tubardo
Eu sou os olhos do cego
E a cegueira da visdo

Mas eu sou 0 amargo da lingua
A mae, o pai e 0 avh
O filho que ainda néo veio
O inicio, o fim e 0 meio (2x)
Eu sou o inicio, o fim e 0 meio (3x)

Raul Seixas e Paulo Coelho, 1974.
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ANEXO AA — DUST IN THE WIND®

Dust in the wind

| close my eyes

Only for a moment

And the moment's gone

All my dreams

Pass before my eyes, in curiosity

Dust in the wind
All they are is dust in the wind

Same old song

Just a drop of water in an endless sea
All we do

Crumbles to the ground though we
refuse to see

Dust in the wind
All we are is dust in the wind

Now, don't hang on

Nothing lasts forever, but the earth
and sky

It slips away

And all your money won't another
minute buy

Dust in the wind
All we are is dust in the wind

Dust in the wind
Everything is dust in the wind

Kerry Livgren, 1977.

Poeira no vento

Eu fecho meus olhos
Apenas por um momento
E o0 momento se foi
Todos os meus sonhos
Passam diante dos meus
olhos, em curiosidade

Poeira no vento
Tudo o que somos € poeira no
vento

A mesma velha musica

Apenas uma gota de agua em
um mar infinito

Tudo o que fazemos

Desaba sobre a Terra, embora
Nnos recusemos a ver

Poeira no vento
Tudo o que somos é poeira no
vento

Agora, nao espere

Nada dura para sempre,
apenas o céu e a terra
Isto escapa

E todo o seu dinheiro ndo
comprara outro minuto.

Poeira no vento

Tudo o que somos € poeira no
vento

Poeira no vento

Tudo o que somos é poeira no
vento

198 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/kansas/20711/traducao.html>. Acesso: 10 mar. 2018.
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ANEXO AB — DESPEDIDA®®

J& esta chegando a hora de ir
Venho aqui me despedir e dizer
Em qualquer lugar por onde eu andar
Vou lembrar de vocé
S6 me resta agora dizer adeus
E depois 0 meu caminho seguir
O meu coracédo aqui vou deixar
N&o ligue se acaso eu chorar

Mas agora, adeus!

S6 me resta agora dizer adeus

E depois 0 meu caminho seguir

O meu coracgéo aqui vou deixar
N&o ligue se acaso eu chorar

Mas agora, adeus!

Roberto Carlos

109 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/roberto-carlos/48579/>.Acesso em: 20 jan. 2018.
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ANEXO AC- LEVA EU SODADE / HINO DO POVO DA RUA

Leva eu sodade

O leva eu, minha sodade
Eu também quero ir
Minha sodade
Quando chego na ladeira
Tenho medo de cair
Leva eu
Leva eu
Minha sodade
Menina tu néo te lembras
Minha sodade
Daquela tarde fagueira
Minha sodade
Tu te esqueces e eu me lembro
Ai que saudade matadeira
Leva eu
Leva eu
Minha sodade
Na noite de S&o Joéo
No terreiro uma bacia
Que é pra ver se para 0 ano
Meu amor ainda me via
Leva eu
Leva eu

Minha sodade

Tito Guimaraes Neto e Alventino
Cavalcanti, 1962.

Hino do Povo da Rua

Refrdo: Oi, leva eu, povo da rua,
Eu também quero ir, povo da rua,
E ja chegou a misséo,
Vamos todos nos unir,

Leva eu, povo da rua.

Trabalhamos todos juntos, povo da
rua,
Verdadeiro mutirdo, povo da rua,
“‘Fé em deus e pé na tabua”,
Buscando a libertacéo,

Leva eu, povo da rua.

Neste tempo téo dificil, povo da rua,
A cidade vai ouvir, povo da rua,
O grito dos oprimidos
Pra justica construir,

Leva eu, povo da rua.

Somos o povo de Deus, povo da rua,
Noés também temos direito, povo da
rua,

Nossa luta comecou,

Pra parar ndo tem mais jeito,

Leva eu, povo da rua.

MNPOP- RUA s/d

Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/os-cantores-de-ebano/leva-eu-

sodade.html>. Acesso: 04. Dez. 2017
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ANEXO AD — PARTITURA DA CANCAO SINO DE BELEM (BATE O SINO)*%°

BATE O SINO
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1107 partitura original esta disponivel em: http://www.superpartituras.com.br/robson-dias/bate-o-sino,

encontra-se na tonalidade de Sol Maior, a que foi utilizada nas vivéncias foi transposta pela autora para
tonalidade de D6 Maior, conforme pode ser visualizada acima, para facilitar o acompanhamento do grupo.
Acesso em; 07 de Out. 2017.
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ANEXO AE - PARTITURA DA CANGAO LEVA EU SODADE USADA
PARA A PARODIA HINO DO POVO DA RUA 1!

Leva eu sodade
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ANEXO AF — PARTITURA DA CANCAO DUST IN THE WIND **2

Dust in the Wind

Words and Music by
Karry Livigren
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