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Dedico essa tese a minha filhotinha, Linda Jaluska, que, depois de longos doze anos de
carinho, amor, companheirismo e cumplicidade, resolveu partir para morar ao lado do Senhor,
deixando intensas lembrancas de todo o carinho que cultivou e um vazio enorme que ecoa a
cada momento em meu coracdo. Nenhum caractere dessa tese foi feito sem sua atenta
observacao, vinda de seus vibrantes olhos azuis que, a0 mesmo tempo em que prestavam
atencdo a cada letra digitada, tentavam a todo custo atrair minha aten¢do. Sem €éxito, muitas
vezes usava de suas almofadinhas cor-de-rosa para me punir, pois digitar esse presente texto
era uma tarefa extremamente entediante para um animal que, devido seu pouco tempo de
vida, busca viver intensamente cada momento, respirando e experimentando as sensagdes que
a natureza fornece. E, se nada disso funcionasse e ela visse que eu estava completamente
absorvida em minha pesquisa, simplesmente subia em cima de meu teclado transmitindo com
simplicidade a mensagem: “Chega por hoje, vocé esta cansada e ndo esti saindo nada
produtivo, vamos passear no jardim para recuperar sua energia”.

E do mesmo modo que ela encheu minha vida de presenca, assim ela foi embora, com a
conhecida dignidade felina, deixando para trds momentos de aprendizado inesqueciveis.
Nesse sentido, essa tese nao foi construida em meu ritmo, mas sim no ritmo dela e,
percebendo que estava chegando ao fim da tarefa, me deixou.

E mesmo agora, alguns meses depois, ainda encontro uns pelinhos branquinhos presos em

meu teclado.
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Turista,

Que sobes montes para ver horizontes,

Homem ou mulher de alma errante e sedenta de verdades,
Que buscas a soliddo para ter companhia,

Coracdo insatisfeito que vagueia, que voa,

Mas que também caminha;

Peregrino inquieto, desejoso de andar por mil estradas:
Teus caminhos vao a muitos lugares...

E tu, aonde vais?...

(CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL, 2009, p.7)



RESUMO

A presente tese estd vinculada com a linha Teologia e Sociedade do Programa de Pds-
Graduagao em Teologia da PUCPR e faz parte do Grupo de Pesquisa Educacdo e Religido. A
educagdo patrimonial voltada ao patrimonio religioso refere-se a um processo de trabalho
educacional centrado no espaco sagrado como fonte priméaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo. Nesse sentido, a presente tese tem o objetivo geral de
analisar as potencialidades das obras de Claudio Pastro para a educagao patrimonial no espago
sagrado de Aparecida/SP, tanto por meio da a¢do de mediacao cultural, bem como por meio
de visitas espontaneas, em praticas de turismo e peregrina¢do na cidade de Aparecida. Para
atingir esse objetivo, sdo apresentadas pesquisas do tipo Estado da Arte para verificar o estado
do conhecimento dos temas de turismo religioso, patrimonio cultural e espaco sagrado, com
énfase na arte sacra e na ambientacdo de Claudio Pastro em Aparecida. A seguir desenvolve
uma pesquisa observacional participante na visita mediada noturna ao Santuério, analisa
questionérios quali-quantitativos nesse grupo bem como em um grupo que nio participa da
mediacdo. Por fim, faz uma andlise qualitativa das entrevistas aplicadas com os mediadores da
acdo cultural. Os resultados da pesquisa apontam que as obras de Pastro sio fundamentais
para a compreensdo do espago, para expressdo de fé e, por consequéncia, para a educagdo
histérica, cultural e religiosa, porém muitos visitantes espontaneos tém dificuldade em sua
interpretacdo ao passo que os participantes da visita mediada conseguem obter um maior
aprendizado, acrescentam novos conhecimentos, tornando-os disseminadores do espaco para
novos publicos Conclui-se assim que os mediadores fazem um importante trabalho em
intermediar o processo de aprendizado por meio do uso da metodologia da educacgdo
patrimonial. Essa metodologia € ttil para evidenciar toda a simbologia contida na arte sacra
do Santuério, pois a mesma nem sempre € transmitida no primeiro olhar do espectador e a
experiéncia de Aparecida mostra que a educacdo patrimonial pode ser desenvolvida também
em espacos sagrados e ndo apenas ficar na esfera dos centros culturais e naturais.

Palavras-chave: Espaco Sagrado. Arte sacra. Educacdo Patrimonial. Turismo Religioso.
Claudio Pastro.



ABSTRACT

This thesis is linked to the Theology and Society line of the Postgraduate Program in
Theology of PUCPR and is part of the Education and Religion Research Group.Heritage
education focused on religious heritage refers to a process of educational work centered on
sacred space as the primary source of knowledge and individual and collective enrichment. In
this sense, the present thesis aims at analyzing the potential of Claudio Pastro's works for
heritage education in the sacred space of Aparecida/SP, both through cultural mediation, as
well as through spontaneous visits, in practices of tourism and pilgrimage in the city of
Aparecida. In order to achieve this goal, State of the Art surveys are presented to verify the
state of knowledge of religious tourism, cultural heritage and sacred space, with an emphasis
on sacred art and the ambition of Claudio Pastro in Aparecida. He then develops an
observational research participant in the nocturnal visit to the Sanctuary, analyzes qualitative
and quantitative questionnaires in this group as well as in a group that does not participate in
the mediation. Finally, it makes a qualitative analysis of the interviews applied with the
mediators of cultural action. The results of the research indicate that the works of Pastro are
fundamental for the understanding of space, for the expression of faith and, consequently, for
historical, cultural and religious education, but many spontaneous visitors have difficulties in
their interpretation, whereas the participants of the mediated visit are able to obtain a greater
learning, they add new knowledge, making them the disseminators of the space for new
audiences. This concludes that the mediators do an important work in mediating the learning
process through the use of the patrimonial education methodology. This methodology is
useful to highlight all the symbology contained in the sacred art of the Sanctuary, since it is
not always transmitted in the first view of the spectator and the experience of Aparecida
shows that heritage education can also be developed in sacred spaces and not just stay in
cultural and natural centers.

Keywords: Sacred Space. Religious art. Patrimonial Education. Religious Tourism. Claudio
Pastro.
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INTRODUCAO

Considero' que a op¢do por um tema de investigacdo ndo procede de um dnico fator,
nesse sentido sendo o resultado do nosso percurso de vida do qual temos, por vezes, apenas
percepcio quando, como é o caso, refletimos sobre a sua origem. E possivel dizer que a
histéria dessa investigacdo remonta ao século XX, onde, em um pequeno vilarejo polonés
chamado J6zeféw, Josef Rupniewski prepara sua maleta com pertences bem como lembrangas
de sua familia e embarca em um navio, acompanhado de muitos outros poloneses, a caminho
do Brasil. Na data de 09/07/34 desembarca na cidade do Rio de Janeiro e se dirige como a
maioria dos imigrantes que vieram naquele navio, para o municipio de Cruz Machado. Mais
tarde, na sua velhice, mudou-se para Curitiba, cidade aonde veio a falecer em 1950. No
Brasil, casou-se com outra imigrante polonesa e teve 13 filhos, sendo uma delas Lucia
Rupniewski, avo da presente pesquisadora e responsavel direta pelo seu interesse na
construcdo e manuten¢ao da memoria individual e coletiva de uma determinada sociedade.

Naquela maleta haviam pertences, passados de geragdo para geracdo, que instigou a
pesquisadora a buscar suas origens, fazer contatos com outras familias em busca de construir
uma memoria em comum. Assim, a sensibilidade para a area da histéria, da memodria e do
patrimdnio comecou bem cedo, quando pequena, ao observar o percurso que um objeto
particular realiza até o momento que o mesmo objeto deixa de ser um patrimoOnio individual e
torna-se coletivo. Assim, o fascinio pela histéria de familia foi fomentado por um ambiente
familiar polonés, carregado de valores e ensinamentos muito diferentes do que estavam em
vigéncia no Brasil, tanto no pais ainda em constru¢do de uma identidade dita 'nacional’, como
na prépria comunidade, cercada por imigrantes de origens diversas € que carregavam consigo
outros tantos valores e ensinamentos.

Na cultura polonesa, ha um tripé de orientacdo basico: fé, familia e patria acima de
quaisquer outras coisas. Assim, desde pequena, muito antes da idade escolar, nossos
descendentes aprendiam os valores da fé catllica, frequentando sua Igreja, os valores da
familia tradicional e os valores da patria (que em nosso caso seriam duas), por meio de visitas
a museus e centros culturais. Desde pequenos, éramos ensinados que somente poderiamos

amar e valorizar aquilo que conhecé€ssemos muito bem. E sempre foram 6timas experiéncias.

' A presente pesquisa opta por apresentar uma linguagem em 12pessoa na introdugéo e consideragdes
finais por considerar ser um momento pessoal de apresentagdo e conclusdo e em 32 pessoa no corpo textual
conforme exige a redagéo cientifica.
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Na familia, a maioria dos homens trabalhava com turismo, e, durante um bom tempo,
foi delimitado a tipologia do turismo religioso como fatia de mercado. Novamente, foi
possivel ter grandes experiéncias, conhecendo ndo somente os principais espagos sagrados da
fé catdlica, bem como conhecer um pouco de outras religides e seus lugares de fé em um pais
carregado de diversidade como o Brasil.

No periodo escolar, fazia essas visitas com a mesma motiva¢do de sempre, embora
notasse que meus colegas nem sempre respondiam de igual maneira. Quando foi possivel
ingressar no Programa Amigos da Escola, ja adolescente, havia escolhido trabalhar com
Historia da Arte em um programa voluntario para criancas da comunidade. Acreditava que
isso me faria definir melhor qual seria minha futura profissdo para prestar o vestibular. Logo
de inicio, me ocorreu fazer licenciatura em Historia, visando no futuro trabalhar com
museologia. Porém, convivendo com meus professores, percebi que nao seria possivel a
constru¢do de um didlogo saudavel, haja vista que todos carregavam profundas inspiracoes de
ideologia marxista e ndo aceitavam outro modo de pensar, o que definitivamente ndo caberia
para uma descendente de polonés, que viu sua terra ser corrompida e dizimada por essa
nefasta ideologia.

Assim, tentando fugir dessa area académica que em minha opinido é fechada em uma
ideologia que nao permite contrapontos, procurei uma alternativa que me deixasse proxima do
que amava, porém, dialogando com a globaliza¢do, deixando livres as fronteiras do
pensamento. Com a experiéncia que ja havia adquirido com a familia, ingressei no
Bacharelado em Turismo, cercado de ciéncias humanas e sociais, porém, sem pré-conceitos
estabelecidos. O curso ampliou minhas fronteiras, meus conhecimentos e aproximou minha
paixdo pela historia, pelo patrimonio e pela cultura. No terceiro periodo, onde deveriamos
construir uma monografia, ja tinha em mente a vontade de discutir a falta de vontade da
sociedade brasileira em visitar museus, coisa que me era estranha devido a minha educacao
polonesa. Assim, inspirada no exemplo de minha professora de Patrimonio Cultural e
Museologia, Valquiria Elita Renk e de meu professor de Histéria e Relacdes Internacionais
Wilson Maske, e gragas a boa vontade em me receber, do entdo diretor do Museu Paranaense,
Professor Euclides Marchi, consegui realizar minha monografia conseguindo obter a nota
maxima. Mais do que isso, consegui um estagio nesse museu.

Foi nesse momento que a escolha do objeto de estudo foi se desenhando melhor.
Dentro do departamento educativo do Museu Paranaense, com o apoio e supervisiao da
Professora de Artes Neusa Cassanelli, foi possivel voluntariar por um ano, estagiar por dois, €

logo ap6s me formar, trabalhar outro ano como terceirizada. No departamento educativo, os
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objetos da reserva técnica, alguns semelhantes e outros diferentes dos daquela maleta de
viagem do século XX, ganhavam novos contornos, diferentes entendimentos e, acima de tudo,
novas formas de os 'fazerem falar'. Foi ali que aprendi a valorizar o trabalho de mediacao
cultural, foi ali que percebi que nem sempre o objeto consegue transmitir sozinho todo o
simbolismo que carrega e, portanto, precisa que alguém construa uma 'ponte’, estabeleca um
canal de comunicac¢do entre esse objeto e o espectador que o observa.

Na vivéncia da acdo cultural, encarei muitas vezes pessoas que ndo concordavam com
o processo de mediagdo cultural, como muitos dizem: “Se vocé€ precisa explicar a sua pintura
teria sido melhor escrever um livro!!”. Para eles, respondiamos que a 'leitura’ conjunta de uma
obra, respeitando todos 0s usos comuns que se apresentem, ou seja, suas caracteristicas
intrinsecas, sua contextualizacdo, sua significacdo primordial e suas ressignificacoes,
construindo com os espectadores um didlogo coletivo, permitem percepcdes cada vez mais
aprofundadas e ampliadas sobre seu real significado e pode ser o caminho pelo qual os bens
patrimoniais nos auxiliem a compreender os sentidos sociais e politicos de nosso cotidiano.

Nesse sentido, alterei radicalmente minha nocdo da relacdo de museu/visitante,
passado/presente, significado/ressignificacdo, objeto/espectador e, principalmente, a
constru¢do de varias formas de didlogo de acordo com o publico presente, de modo a
potencializar a experiéncia da visita e a tornar mais prazerosa, para que 0 mesmo volte outras
vezes e faca divulgagdo de nosso trabalho.

O papel da acdo educativa é de unir a escola, a comunidade e o patrimdnio local de
forma a aproveitar os conteidos de maneira mais pratica, mais apelativa, mais préxima da
realidade, essencial para a constru¢do da identidade e da cidadania, fazendo o elo do passado
com o presente para assim, possibilitar a constru¢do de um futuro mais consciente por meio
de nossa missao educativa. O Museu Paranaense, que carrega o maior acervo da histéria do
Parand e o terceiro mais antigo do Brasil, possui pecas das mais variadas &areas, sendo
geralmente dividido em arqueologia, antropologia e historia. Assim, conviviamos com obras
de arte, ceramicas diversas, achados arqueoldgicos, miniaturas, artefatos antigos, entre tantos
outros objetos, e também obras de arte sacra. Nossa equipe costumava sempre questionar-se:
para que servem esses objetos se ndo os fizermos falar? Quantas histérias eles podem contar e
nos insistimos em apenas exp0-los? Como devemos intermediar a apropriacdo do patrimonio
pela comunidade no sentido de comunicar, explicar, ensinar e deixar-se experimentar?

Além dessas questdes, durante as mediagdes culturais, refletiamos a dificuldade em
mediar os objetos de arte sacra, pelos mesmos parecerem tdao distantes daquela realidade,

talvez pelo fato de perderem seu significado inicial, sua funcdo primordial. Aliada a esta
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questdo, viviamos sendo questionados sobre o bonito prédio vizinho (uma mesquita islamica)
e se podiamos contar a respeito dele. Nos, até entdo, tdo acostumados a fazer mediacdes
culturais, comecavamos a nos questionar se os objetos de arte sacra ndo seriam mais bem
aproveitados em seus respectivos ambientes e, por que nao havia trabalhos de mediacdo
dentro desses lugares sagrados? Conviviamos com muitas pessoas com real interesse na visita
a esses espacos, mas que nao era realizada.

Paralelamente a isso, com a formacdo em Turismo veio o Prémio Marcelino
Champagnat, que premiou a pesquisadora com a possibilidade de ingresso em um Programa
de P6s-Graduagdo Strictu Senso. Logo de inicio, como ndo havia pds na area de Turismo,
manifestei interesse em fazé-lo dentro da Teologia, quando, em um encontro informal e
digamos providencial, o Professor Sérgio Junqueira que ali passava se interessou pelo meu
discurso e ofereceu sua orienta¢do. Assim, com a minha experi€ncia na area de turismo e de
acdo educativa, desenvolvi um projeto de estudo voltado para turismo pedagdgico em espagos
sagrados em Curitiba, com o objetivo de investigar e oferecer um material que motive os
professores a trabalhar a tematica da diversidade religiosa dentro do préprio ambiente sagrado
e ndo apenas em um museu qualquer.

Com o embasamento da dissertacdo, mais tarde foi desenvolvido o conteido 'Espacos
Sagrados de Curitiba', que trata de um video no formato de apresentacio FULLDOME
desenvolvido para a FTD Arena Digital com o objetivo de proporcionar aos visitantes o
conhecimento sobre os Espacos sagrados e suas representagdes no contexto de Curitiba
visando compreender para respeitar a diversidade religiosa brasileira. Este video apresenta um
roteiro pelos espacos sagrados de Curitiba, mais especificamente, Praca Zumbi, Praca do
Japdo, Catedral de Curitiba, Mesquita de Curitiba e Ordem Mistica Rosa Cruz. A finalidade
primaria do video é servir para a utilizacdo de professores da disciplina Cultura religiosa ou
de outras disciplinas inter-relacionadas da PUC-PR como instrumento diferenciado de aula
sobre o tema proposto.

Além disso, durante a elaboracao da dissertagdo, no contato direto com os professores
que frequentavam um curso de educacdo continuada de espacos sagrados, oferecido pela
Secretaria Municipal de Educacdo de Curitiba, percebi que os proprios professores tém
curiosidade para conhecer os diferentes lugares sagrados na cidade. Em paralelo a isso,
durante meu trabalho em conjunto com a familia, de turismo religioso, ja percebia o interesse
em adultos e idosos em conhecer esses lugares sagrados e colhia opinides do quanto essas
experiéncias eram produtivas e educacionais. O que me fez realizar um questionamento: meu

projeto de dissertacdo estava limitado a educagdo escolar e minha visdo estava muito limitada,
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ora, minha educacdo familiar me forneceu subsidios para amar a memdria desde pequena e
todas as geragdes costumavam visitar esses espacos, nesse sentido, a acao educativa nao deve
restringir-se a idade escolar, mas sim contemplar todas as idades, pois a educacdo é um
processo continuo cujas experi€éncias obtemos em toda a nossa existéncia e por meio dela
evoluimos como seres humanos.

Seguindo essa linha de raciocinio, ainda no mestrado, partindo do principio que todos
tém curiosidade em conhecer os lugares sagrados, comecei a investigar se esses lugares
tinham trabalhos de mediacdao cultural. Porém, infelizmente, cheguei a conclusdo que
pouquissimos desenvolvem esse trabalho e quando muito, para escolares. Continuei a
questionar, porém voltando para outra area, a académica. Existe producdo cientifica que
incentive a mediacdo cultural em espacos sagrados? Foi nesse momento que encontrei o
problema.

Ja ingressando no doutorado, orientei dois Projetos de Iniciacdo Cientifica Voluntéria,
dos alunos Simone Travinski, que trabalhou as potencialidades de educacdo patrimonial no
Santuéario Nossa Senhora do Perpétuo Socorro em Curitiba/PR; e de Henrique Keiti Yamane
Diesel, que focou a temética do turismo cultural no Santudrio de Aparecida/SP como
instrumento educativo. O objetivo desses trabalhos é colocar cada vez mais em evidéncia as
potencialidades do espaco sagrado na constru¢do da educacdo patrimonial do Brasil.

Paralelamente a essas orientacdes, em conversa com o Professor Marcio Fabri, sugeriu
que minha investigacdo poderia iniciar no maior espaco sagrado brasileiro, o Santuério
Nacional de Aparecida, fazendo um estudo sobre a a¢do educativa recém-iniciada voltada
para a ambientacao realizada pelo grande artista sacro Claudio Pastro. Assim, seria possivel
transcrever as potencialidades da atividade e a experiéncia prética transformando em uma
producdo cientifica que podera servir de guia e embasamento técnico para o desenvolvimento
futuro de outros projetos de educagao patrimonial em espagos sagrados pelo pais.

No Brasil, a preocupag@o com o patrimoénio se deu muito mais tarde do que deveria. A
no¢do de patrimdnio, a principio, recaia sobre papéis, quando o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, fundado em 1838, ficou responsidvel por colecionar e preservar
documentos para construir uma Histéria do Brasil. A preocupagdo com a preservacdo do
patrimonio nacional brasileiro, comeca a ter um significado maior a partir de 1920, por parte
de intelectuais, que notavam o descaso do Estado e das elites com relacdo a conservacao das
cidades historicas e dos bens imoveis que poderiam ser considerados patrimdnio nacional.

Foi gracas ao incentivo do governo de Getilio Vargas por meio do Decreto Lei n° 25,

de 30 de novembro de 1937, e ao esforco de Mério de Andrade que tudo comecou a mudar.
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Foi fundado o Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, o SPHAN, mais tarde
denominado IPHAN - Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. Deve-se levar
em conta, portanto, que a criacdio do SPHAN estaria diretamente envolvida com Movimento
Modernista e a instauracao do Estado Novo. Estes dois acontecimentos, além da influéncia do
arquiteto Lucio Costa, influenciaram na concepc¢do de Patrimdnio daquela época, ou seja, a
noc¢do classica do patrimonio nacional brasileiro foi apoiada nas raizes luso-brasileiras, e
especificamente orientada para os bens arquitetonicos (de pedra e cal), excluindo-se assim o
legado cultural dos descendentes de imigrantes, indigenas e dos negros. Compreende-se
assim, que a base do patrimOnio nacional iniciou-se principalmente com o patrimOnio
religioso luso-brasileiro, da cidade de Ouro Preto.

O Patrimo6nio Cultural, que compreende todos os bens de natureza material e imaterial
que facam referéncia a identidade e a memoéria de uma sociedade em particular, €, na
atualidade, importante instrumento pedagdgico, formal ou informal, para o exercicio da
cidadania. A expressdao e a metodologia da Educacdo Patrimonial foram introduzidas no
Brasil na década de 80, fortemente influenciadas pelos trabalhos e demais experiéncias
educativas com o uso do patrimdnio desenvolvidas na Inglaterra, por ocasido do 1° Seminario
sobre 0 ‘Uso Educacional de Museus e Monumentos’, pela musedloga Maria de Lourdes
Parreiras Horta.

Horta, juntamente com Grunberg e Monteiro, foram responsaveis pela elaboracdo do
Guia Basico de Educacao Patrimonial, material usado como referéncia e orientacdo para a
elaboragdo de projetos de préaticas educativas nestes espacos. Porém, nota-se, neste
documento, a auséncia de men¢ao ao espaco sagrado como local passivel de aprendizado, ou
seja, houve uma ruptura de didlogo com relacdo ao patrimonio que serviu de base para a
constru¢do de uma identidade nacional, o patrimdnio religioso. Isso aconteceu devido ao
mesmo problema que encarei durante a escolha de minha futura profissdo, a linha
excessivamente marxista da maioria dos profissionais que trabalham nessa éarea, fez com que
0s mesmos criassem uma ojeriza com relacdo a religido e ao ensino religioso retirando
quaisquer didlogos que eventualmente tentassem inserir essa tematica para a educagdo
patrimonial, ou seja, a mesma resisténcia que o didlogo que envolve o ensino religioso no
ambiente escolar brasileiro encara atualmente.

Isso € muito visivel no Guia, pois 0 mesmo chega a mencionar o estudo do patrimonio
religioso, porém sem utilizar o termo, travestido de 'arqueol6gico’, nas ruinas das missoes
jesuiticas. E também, ndo ha outra meng¢ao a lugares sagrados. Isso contribuiu para a falta de

conhecimento tedrico sobre o tema, sendo que ndo foi possivel encontrar praticamente nada,
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em minha pesquisa do tipo Estado da Arte, que enfocasse o sagrado como objeto da agdo
educativa. Se ndo existe embasamento tedrico, como eu poderia cobrar dos espacos sagrados
a constru¢ao de uma atividade de mediacdo cultural para a sociedade?

Por favorecer o conhecimento critico e a apropriagdo consciente do patrimonio
cultural por parte da sociedade, torna-se um elemento indispensdvel para a preservagdo destes
bens, facilitando também o didlogo entre a sociedade e os diversos agentes responsaveis pelo
patrimdnio, possibilitando, por meio da troca de conhecimentos, a formacao de parcerias para
a protecao e valorizacdo destes bens.

Assim, considero que a temdtica a explorar sera relevante para a constru¢do do
conhecimento no nivel do patrimonio local e dos protagonistas de uma nova forma de pensar
e fazer patrimonial, contribuindo decisivamente para a interacdo entre cultura, religido e
sociedade. Também € de interesse, na realizacdo da presente pesquisa, difundir a funcdo
educativa da arte sacra e dos espagos sagrados, até mesmo porque a arte sacra ja nasce com a
finalidade educacional e de difusdo cultural que permite a fruicdo particular e
desenvolvimento pessoal para cada individuo que dela experimenta.

Seguindo essa linha de raciocinio, foi definida a questdo de partida, formulada da
seguinte maneira:

Em que medida as obras de arte sacra de Claudio Pastro podem favorecer o processo
de aprendizado patrimonial religioso/cultural, nas praticas de turismo e de peregrinacdes ao
Santuario de Aparecida/SP em uma visita espontianea e se o trabalho de mediacdo cultural
realizado dentro do espago pode potencializar esse processo educativo.

Por meio dessa questdo inicial, formula-se a seguinte hipotese:

Claudio Pastro € considerado o maior nome da arte sacra brasileira contemporanea e
também € reconhecido internacionalmente, realizando trabalhos em vérios paises, como na
Italia, Alemanha, Franca e Espanha, entre outros. Pastro ¢ também responsavel por todo o
projeto artistico do Santuério de Aparecida. Sendo conhecido pelos tragos do seu estilo e pela
linha tematica de suas obras, voltadas para os mistérios biblicos e as mensagens de Cristo,
uma visita ao Santudrio de Aparecida tem potencial de enriquecimento educacional:
teologico, artistico e cultural.

O objetivo geral da pesquisa € analisar as potencialidades das obras de Claudio Pastro
para a educacdo patrimonial no espaco sagrado de Aparecida/SP, tanto por meio da acdo de
mediacdo cultural, bem como por meio de visitas espontianeas, em praticas de turismo e
peregrinacdo na cidade de Aparecida, resgatando e trazendo para discussdo sobre educagdo

patrimonial a base do patrimdnio nacional, ou seja, a arte religiosa e o espaco sagrado.
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Para atingir esse objetivo, foram tracados os seguintes objetivos especificos:
identificar as bases conceituais e historicas do Patrimonio Cultural e da educagdo patrimonial,
bem como a influéncia do turismo cultural como instrumento favordvel ao aprendizado;
descrever as principais caracteristicas do espago sagrado que o diferem dos demais espagos
sociais bem como o histdrico e as potencialidades da arte sacra; apresentar o artista plastico
Claudio Pastro, suas opinides com relacdo a arte sacra bem como o processo de sua escolha
para a ambientacdo do Santuirio de Aparecida/SP; apresentar e analisar pontos positivos e
negativos da atividade de mediacdo cultural realizada no Santuario de Aparecida/SP;
interpretar as pesquisas aplicadas com participantes da mediacdo cultural bem como com
visitantes espontaneos do Santuario de Aparecida/SP buscando compreender se as obras de
Pastro influenciaram em sua melhor compreensiao do espaco e contribuiram para sua
educagao religiosa/cultural; e verificar as opinides emitidas pelos mediadores que promovem
a acdo educativa no Santudrio de Aparecida visando verificar se a equipe tem preparo para
realizar a atividade e suas opinides a respeito da influéncia das obras de Pastro e suas
potencialidades educativas.

Determinado o tema, enunciada a questao de partida, definidas as hipdteses, o objetivo
geral e os objetivos especificos, chega o momento de esclarecer a metodologia utilizada para
o desenvolvimento dessa pesquisa descritiva qualitativa. Entende-se por metodologia o estudo
do método na busca de determinado conhecimento.

A primeira parte da pesquisa compreende uma revisao bibliografica por meio de um
levantamento de informacdes do tipo Estado da Arte tendo como fonte principal os livros
técnicos e fontes complementares os artigos e ensaios académicos que tratam do assunto em
questdo. A pesquisa do tipo Estado da Arte € considerada como um inventario das publicacdes
pertinentes sobre o tema em estudo, por isso a justificativa de sua escolha.

A segunda parte seguird a metodologia de uma pesquisa aplicada, quali-quantitativa,
descritiva, utilizando-se dos procedimentos técnicos do estudo de campo (no ambiente onde
ocorre a educacdo patrimonial objeto do estudo) e do levantamento de informacdes (obtido
pela pesquisadora com a responsavel pelo projeto de educagdo patrimonial).

Como instrumentos para a coleta de dados foram definidos a observacdo participante,
a entrevista estruturada e o questionario semiaberto. A observacdo participante € importante
na pesquisa por permitir que a pesquisadora possa observar, sentir, refletir e analisar o
ambiente da educac@o patrimonial objeto do presente estudo, os participantes desta, bem
como suas impressoes imediatas e posteriores, além de ouvir os comentarios durante a estada

e interagir com os hospedes a respeito da atividade realizada. A entrevista estruturada foi
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escolhida como método para realizar perguntas aos mediadores da visita monitorada, escolha
feita por padronizar as perguntas facilitando a futura reflexdo, anélise e comparacdo das
respostas de cada monitor, e também pelo tempo escasso para a aplicagdao das perguntas. O
questiondrio semiaberto apresenta um misto de questdes aberta e fechadas. Enquanto as
questdes fechadas sdo aquelas cujas respostas s@o definidas em meio a alternativas
previamente estabelecidas (questdes objetivas) as questOes abertas se caracterizam cujas
respostas sao apresentadas textualmente tendo o participante a liberdade em respondé-las
como quiser (questdes subjetivas).

Com relagdo ao universo da pesquisa, ficou definido que as informacdes a respeito da
Educacao Patrimonial por meio das obras de Claudio Pastro no Santuario de Aparecida seriam
fornecidas pela atual Assessora em Monitoria Histérico Religiosa, Zenilda Cunha; as
entrevistas seriam feitas com os quatro atuais monitores que trabalham no Santuério e o
questionéurio2 seria aplicado com 30 participantes da mediacao cultural realizada no Santuario
de Aparecida e 70 visitantes espontaneos em visita ao Santuario de Aparecida.

Portanto esta pesquisa utiliza-se de dados quantitativos e qualitativos, seguidos da
andlise destes dados para enfim construir uma reflexdo hermenéutica do objeto de estudo.
Essa interpretacdo, segundo Beck (1994, p.124) “consiste na dialética da interpretacdo do
significado dos dados da pesquisa como um movimento dindmico para compreensdes mais
profundas”. Essa compreensio se dard por meio das seguintes etapas: REUNIAO DE
DADOS — INTERPRETACAO — NOVA COMPREENSAO. Somente depois destas trés
etapas sera realizada a redac@o com as consideragdes finais da pesquisa.

Como a presente pesquisa envolve consulta direta com seres humanos, o projeto
inicial foi submetido a apreciacio do Comité de Etica em Pesquisas e teve parecer final
aprovado e liberado no dia 26/08/2015 de nimero CAAE: 38764514.0.0000.0100 e nimero
do parecer 980.118.

Em consondncia com a metodologia explicitada, o indice da tese inicia-se com a
introducdo que apresenta a escolha do tema/objeto de estudo, onde se procura justificar por
meio do percurso de vida histérico da pesquisadora a escolha do tema, estabelecer a questao
de partida, a hipotese e os objetivos da tese e a metodologia de investigacao, onde se esclarece

todo o caminho metodolégico utilizado para a producdo de conhecimento cientifico.

2 0 nimero de participantes que responderiam o questionario foi definido na Banca de Projeto com a
participacéo do Prof. Dr. Sérgio Junqueira, Prof. Dr. Méarcio Luiz Fernandes e Profa. Dra. Valquiria
Elita Renk, pois o universo da pesquisa ndo pode ser mensurado de acordo com o0 numero de
participantes anuais, pois 0 hotel e a empresa de turismo ndo tém estes dados para disponibilizar.
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O corpo principal da tese encontra-se organizado em trés capitulos distintos. No
primeiro capitulo intitulado Patrimdnio Cultural, Turismo e Educacdo, pretende inserir, de
acordo com o referencial encontrado, o estado da arte onde os temas encontram-se. Além
disso, demonstrar o histérico do Patrimonio, seu surgimento, desenvolvimento, conceituacao
e classificacdo. A seguir, insere o tema do turismo cultural, cujo desenvolvimento ajudou na
preservacdo do patrimonio, desde o Grand Tour até a consolidacdo dessa modalidade no
romantismo para entdo chegar a tipologia do turismo religioso. Por dltimo, o capitulo discute
o estado da arte da educagdo patrimonial no Brasil, sua inser¢do e discussdes atuais.

No segundo capitulo intitulado Espaco Sagrado e Arte Sacra pretende inserir, de
acordo com o referencial encontrado, o estado da arte onde os temas encontram-se. Nesse
sentido, discutem-se quais os principais aportes tedricos que serdo utilizados para a
construgdo textual do capitulo. A seguir € desenvolvido o tema do espaco sagrado, suas
principais caracteristicas e oportunidades para o desenvolvimento de acdes educativas. Logo
apos, o capitulo traz uma breve compilacao do histérico da arte e sua ligacdo com o sagrado,
buscando demonstrar como a arte auxiliou, no desenvolvimento de diversas nacdes, a
transmissdo do conhecimento e que a arte e o sagrado, sempre estiveram juntos,
independentes do contexto religioso. Por fim, o capitulo traz uma breve apresentacdo do
Santudrio Nacional de Aparecida e apresenta a pesquisa observacional participante na visita
noturna mediada do Hotel Rainha do Brasil.

No terceiro capitulo intitulado A Arte de Claudio Pastro e seu potencial educativo no
Santuério de Aparecida/SP em um primeiro momento faz uma breve discussdo sobre a arte e
suas possibilidades de educacdo em ambientes ndo formais, assim como a influéncia dos
icones ortodoxos na arte ocidental atual. E em um segundo momento, trata especificamente
de Claudio Pastro, uma breve biografia, suas principais caracteristicas como artista bem como
as fontes da qual se inspira, o tema da beleza e do espaco sagrado e uma breve apresentacao
da escolha do artista para a ambientacdo do Santudrio de Aparecida. Logo apds, sdo
apresentadas as caracteristicas da pesquisa cientifica e todo o planejamento do caminho
metodoldgico da presente pesquisa no qual é detalhado como ocorreu a coleta e a tabulacao
dos dados pesquisados. Por fim, o capitulo traz as andlises das trés pesquisas aplicadas no
Santuério: com o publico que participa da mediacdo cultural, com o publico espontaneo e com
os mediadores culturais.

Por ultimo, nas consideragdes finais, define-se a resposta a questdao de partida bem
como aos objetivos e também a verificacdo da hipétese levantada inicialmente. Segue-se a

bibliografia, anexos e apéndices da respectiva tese.
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E importante advertir que a presente tese segue as Normas ABNT que vigoram na
Pontificia Universidade Catdlica do Parana, conforme instru¢des do SIBI/PUCPR, sendo que

o presente texto foi inserido no modelo disponibilizado no portal da biblioteca PUCPR.
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1 PATRIMONIO CULTURAL, TURISMO E EDUCACAO

A cultura, inserida no contexto de uma determinada sociedade € um elemento de
identidade que fornece para o individuo uma visao de mundo, seus valores morais e o estilo
de vida que ira diferencii-lo dos demais em um mundo pluralizado. Segundo Warnier (2000,

p.23)

A cultura é uma totalidade complexa feita de normas, de héabitos, de repertérios de
acdo e de representacdo, adquirida pelo homem enquanto membro de uma

z

sociedade. Toda cultura é singular, geograficamente ou socialmente localizada,
objeto de expressdo discursiva em uma lingua dada, fator de identificacdo dos
grupos e dos individuos e de diferenciacdo diante dos outros.

Se ndo houvesse uma cultura em comum, representada por meio de uma lingua ou um
codigo de conduta, ficaria dificil criar uma identidade entre diversos individuos e qualquer
tentativa de criagdo de leis, da moral e dos costumes esbarraria nas particularidades de cada
um e, por consequéncia, ninguém saberia como portar-se em uma determinada sociedade.
Assim, ao longo do tempo, cada civilizacao buscou estabelecer sua identidade por meio de um
conjunto de valores e de comportamentos que as diferenciasse dos demais, tanto no
patrimoOnio material, expressando-se nas vestimentas, nas obras de arte, na arquitetura, quanto
no patrimoénio imaterial, por meio da culinéria, da religido, das lendas e mitos, do artesanato e
da conduta individual do individuo em sociedade.

Depois da Revolucdo Industrial, com a necessidade crescente de praticas de lazer
diferenciadas, os bens culturais se tornaram uma grande op¢ao para educagdo, entretenimento
e lazer, e tudo isso foi possivel gracas a sua apropriagdo para o uso turistico.

O presente capitulo ird abordar de acordo com o referencial encontrado, o estado da
arte onde os temas encontram-se. Além disso, demonstrar o histérico do Patrimodnio, seu
surgimento, desenvolvimento, conceituacdo e classificacdo. A seguir, insere o tema do
turismo cultural, cujo desenvolvimento ajudou na preservacdo do patrimdnio, desde o Grand
Tour até a consolidacdo dessa modalidade no romantismo para entdo demonstrar o que foi
desenvolvido no Brasil a respeito do patrimdnio e do turismo. Finalizando a tipologia do
turismo cultural, chega-se no turismo religioso, foco da presente pesquisa.

Para a constru¢do do tema Turismo Religioso, a respectiva pesquisa, que transita na
area da teologia e também do turismo, procurou dois autores que justificassem o enfoque do
tema, Christian Dennys Monteiro de Oliveira e Joerg Rieger. Oliveira, pds-doutor em

Geografia Humana e em Turismo, € referéncia nos temas que envolvem turismo e religido,
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pesquisando a formacdo de Santudrios turisticos Religiosos no Brasil, Paises Ibero-
Americanos e nos demais continentes. O tedlogo Joerg Rieger, na obra Fé e viagens no
mundo globalizado, procura, por meio de profunda reflexdo histérica e teoldgica, analisar o
impacto das viagens para a criacdo de novos encontros de sentido com o divino, buscando
compreender a viagem, seja ela de turismo, nomadismo, peregrinagdo ou migragdo, como
tema central e fundamental para a vida e o desenvolvimento do cristdo.

O autor narra suas descobertas segundo experiéncias proprias, por meio de observagao
direta e estudo direcionado percebendo que a importancia da viagem para o desenvolvimento
do cristdo tem sido durante muito tempo, subestimada por tedlogos e estudiosos que
acreditam que a acdo de 'estar sentado na igreja' configura a principal e mais importante
atividade do cristdo. Rieger, no entanto, afirma que essa atividade ndo deve ser considerada o
unico pilar para o acesso ao conhecimento teoldgico afirmando que a viagem deve ser
considerada como importante instrumento educativo sem a qual o desenvolvimento do cristao
torna-se incompleto. A leitura desse livro é recomendada para todos e fundamental para as
reflexdes nas areas da teologia, da antropologia, das ciéncias da religido, geografia, sociologia
e turismo, pois expdem uma nova visao sobre o turismo religioso e a influéncia das viagens
para o desenvolvimento das relacdes humanas, sendo uma importante contribui¢do para o
didlogo interdisciplinar entre as areas.

Por ultimo, o capitulo discute o estado da arte da educagdo patrimonial no Brasil, sua

insercdo e discussoes atuais.

1.1 INSERCAO DA INVESTIGACAO NO CONTEXTO DA PRODUCAO
CIENTIFICA E PERCURSO METODOLOGICO DO CAPITULO

Ao elaborar uma pesquisa do tipo Estado da Arte, o pesquisador realiza um
mapeamento da producdo de determinada 4rea. A realizacdo desse mapeamento permite
detectar avancos e repeticoes do objeto de estudo em questdo bem como verificar as op¢des
metodoldgicas e tedricas, as quais descrevem os rumos que o conhecimento vem tomando.

A escolha desse tipo de pesquisa é devido a sua contribui¢do para compreender em
que estado se encontra determinado conhecimento. Além disso, de acordo com Romanowski e
Ens (2006, p.39), as pesquisas do tipo Estado da Arte podem contribuir na constitui¢cdo de um
campo tedrico de determinada area do conhecimento, apontar restricdes e lacunas sobre as

pesquisas e identificar inovacdes e alternativas que ja vem sendo estudadas na area analisada.
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[...] estados da arte podem significar uma contribui¢cdo importante na constituicdo do
campo teérico de uma area de conhecimento, pois procuram identificar os aportes
significativos da constru¢do da teoria e pratica pedagdgica, apontar as restri¢des
sobre 0o campo em que se move a pesquisa, as suas lacunas de disseminacdo,
identificar experiéncias inovadoras investigadas que apontem alternativas de solucéo
para os problemas da pratica e reconhecer as contribuicdes da pesquisa na
constitui¢do de propostas na area focalizada. (ROMANOWSKI, 2006, p.39)

Nesse sentido, considera-se que o mapeamento das pesquisas cientificas ja realizadas,
por meio das pesquisas do tipo Estado da Arte, auxiliam na compreensdao do conhecimento
cientifico produzido em determinada area, para que assim, a pesquisa em desenvolvimento
possa produzir avangos na area investigada.

Para a pesquisa deste capitulo foram definidos os seguintes bancos de dados:
Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes — USP, um dos bancos de dados mais completos e
de facil acesso ao publico; Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes — PUCPR, banco de
dados da institui¢do, sugestdo de consulta do orientador da pesquisa; SciELO - Scientific
Electronic Library Online, principal biblioteca eletronica de referéncia de periddicos
cientificos e que fornece os artigos completos para consulta; ferramenta de busca Google,
como a pesquisa tem pouco material disponivel, a busca no Google visa coletar alguma
informacdo importante que os demais bancos ndo conseguiram eventualmente filtrar.

Neste capitulo, que pretende apresentar o tema Patrimonio, educagdo e turismo, foi
realizada a pesquisa do tipo Estado da Arte para verificar em que estado do conhecimento
estdo as pesquisas na tematica de analise. Para a busca nos bancos de dados foram definidas
as seguintes palavras-chave: “Patrimonio Cultural”, “Turismo Cultural”, “Turismo Religioso”
e “Educacao Patrimonial”.

Os resultados da palavra-chave “Patrim6nio Cultural” apontam uma preocupacdo com
as politicas de prote¢do juridicas por parte dos discentes de Direito, bem como preservacao do
patrimOnio das demais areas, seguidos de abordagens com rela¢do a informagdo e marketing
no patrimdnio e o tema mais cldssico, museus e patrimonio. Outras teméticas especificas
foram abordadas como cultura afro, indigena, imigracdo, saide, hospedaria, sitios histdricos,
patrimdnio subaquatico, cultura popular, inventérios, fronteiras, significados do patriménio e
gestdo patrimonial. Todos sdo artigos ou dissertacdes e ndo ha mencdo de nenhum doutorado
nessa tematica. Nenhuma das produgdes enfoca o tema do sagrado.

Os resultados da palavra-chave “Turismo Cultural” apontam museus e turismo cultural
como o foco principal, seguido de informacdes e comunicacdo, politicas publicas,
potencialidades de desenvolvimento do turismo cultural, pantanal, turismo e memdria,

preservacdo, legado cultural e um artigo que engloba as trés palavras-chave do capitulo:
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patrimOnio, turismo cultural e educacdo patrimonial. Todos sdo artigos ou dissertacdes € nao
ha mencdo de nenhum doutorado nessa tematica. Nenhuma das producdes enfoca o tema do
turismo cultural com estudo de caso religioso.

Os resultados da palavra-chave “Turismo religioso” apontam €nfase nas romarias e
seu envolvimento com turismo religioso, seguidos do foco no desenvolvimento do turismo
religioso, turismo esotérico, antropologia, religido e turismo, turismo e festas catllicas e
franciscanismo e turismo religioso. Novamente ndo € possivel, por meio da filtragem,
visualizar a tematica da educacao sendo discutida no turismo religioso.

Os resultados da palavra-chave “Educacdo Patrimonial” apontam para a prevaléncia
do tema de politicas educacionais, seguidos de educa¢do patrimonial voltada para preservacdo
e patrimonio e educacdo. Em seguida os temas de arqueologia e educagdo patrimonial,
museus, identidade e, novamente, o artigo que engloba as trés palavras-chave do capitulo:
patrimdnio, turismo cultural e educacdo patrimonial. Todos sdo artigos ou dissertacdes € nao
ha menc¢do de nenhum doutorado nessa tematica. Nenhuma das produgdes enfoca o tema da
educagdo patrimonial em espagos sagrados.

Com essa compilacdo, que pode ser melhor visualizada na tabela 1, podemos perceber
que o foco das pesquisas fica centrado na preocupacdo com a preservacdo, construcdo de
politicas publicas e de protecao juridica, no marketing e promocao da cultura e nota-se que a
prevaléncia onde discute-se as atividades de turismo e educagdo cultural ainda permanecem

centradas na figura dos museus.

Tabela 1: Estado da Arte - patrimdnio cultural, turismo cultural, turismo religioso e educa¢@o patrimonial

Palavra-chave: Patrimonio Cultural

Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes 6 Dissertacoes
- USP 2 Estudos juridicos e patrimonio cultural
1 Comunicacao e patrimonio cultural
1 Hospedaria e patrimonio cultural
1 Preservagdo arqueoldgica e patrimdnio cultural
1 Cemitérios e patrimonio cultural

Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes 2 Dissertacoes
- PUCPR 2 Estudos juridicos e patrimonio cultural
SciELO - Scientific Electronic Library 21 Artigos cientificos
Online 1 Cultura afro-brasileira e patrimonio cultural

1 Cultura indigena e patrimdnio cultural

1 Imigracdo, patrimonio cultural e turismo
1 Cultura popular e patrimonio cultural

1 Patrimdnio cultural subaquéatico no Brasil
1 Inventério e patrimonio cultural
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2 Patrimonio cultural e significados

1 Novas fronteiras e patrimonio cultural
1 Sadde e patrimonio cultural

3 Informacao e patrimdnio cultural

2 Museus e patrimOnio cultural

4 Preservagdo e patrimonio cultural

1 Gestao do patrimonio cultural

1 Sitios histéricos e patrimonio cultural

Ferramenta de Busca Google

2 Artigos em Revista Cientifica
1 Patrimonio, turismo e identidade cultural

Bibliografias

11 Livros
Patrimo6nio, bens culturais e preservacao

Palavra-chave: Turismo Cultural

Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes

3 Dissertacoes

- USP 2 Museus e turismo cultural
1 Informacao e turismo cultural
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes 0
- PUCPR
SciELO - Scientific Electronic Library 4 Artigos Cientificos
Online 1 Pantanal e turismo e memoria

1Politicas publicas e turismo cultural

1 Potencialidades de desenvolvimento do turismo
cultural

1Patrimdnio, turismo cultural e educaciao
patrimonial

Ferramenta de Busca Google

1 Artigo em Revista Cientifica
Turismo e preservagao cultural

Bibliografias

6 Livros
Fundamentos do turismo e legado cultural

Palavra-chave: Turismo religioso

Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacoes

7 Dissertacoes
3 Romarias e turismo religioso
2 Desenvolvimento do turismo religioso
1 Turismo esotérico
1 Turismo e memoria

2 Teses
1 Franciscanismo, turismo religioso ao turismo
voluntario
1 Turismo religioso esotérico
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes 0
- PUCPR
SciELO - Scientific Electronic Library 1 Artigo cientifico
Online 1 Ensaio antropolégico sobre turismo e religido




Ferramenta de Busca Google
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2 Artigos em Revistas
1 Turismo religioso e festas catdlicas
1 Contextualizac¢do do turismo religioso

Bibliografias

11 Livros
3 Sociologia do turismo
2 Turismo religioso
2 Fundamentos do turismo
1 Teologia da viagem
1 Identidade cultural
1 Guia
1 Turismo e transformacao social

Palavra-chave: Educaciao Patrimonial

Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes

1 Dissertacao

- USP 1 Museus e A¢do Educativa
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes 0
- PUCPR
SciELO - Scientific Electronic Library 7 Artigos Cientificos
Online 2 Arqueologia, preservacgdo e educacdo

patrimonial
3 Politicas educacionais e educac¢do patrimonial
1 Identidade e educacgdo patrimonial
1 Patrimonio, turismo cultural e educacao
patrimonial

Ferramenta de Busca Google

2 Artigos Cientificos
2 Preservacgao e educacdo patrimonial
2 Dissertacoes
2 Patrimonio e Educacio

Bibliografias

2 Livros
2 Educacdo patrimonial

Fonte: JALUSKA, 2016

A seguir, uma compilagdo textual com o estado do conhecimento das quatro palavras-

chave até o momento e que foram possiveis construir por meio da pesquisa.

1.2

HISTORICO DO PATRIMONIO CULTURAL

A nocdo de patrimdnio teve inicio com a Revolu¢do Francesa. Ele se inseriu no

processo de consolidacdo dos Estados-nagdes modernos e nasceu através da necessidade

urgente de preservacao em meio as destruicoes em grande escala. E de total conhecimento que

durante séculos construcdes ja vinham sendo destruidas ou substituidas, principalmente por

ideologias que desapareciam com monumentos que simbolizavam a oposi¢do. As religioes,
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muitas vezes, contribuiram com essas destrui¢des, sendo o Cristianismo responsavel pelo
desaparecimento de muitas obras que provavelmente hoje seriam consideradas patrimdnio
classico da Antiguidade e a Reforma Protestante posteriormente fazendo o mesmo com o
patrimdnio catélico em paises com Inglaterra e Alemanha, por exemplo. Nesse periodo,
porém, ndo havia qualquer ato de preservacdo. Destruia-se, conscientemente, apenas para dar
lugar ao novo, ou para se auto afirmar.

A preocupacdo com a preservacao de fato surge somente quando o grau de destruicao
acentua-se de tal maneira, que atinge propor¢des nunca antes pensadas, ou seja, a partir da
Revolucdo Francesa, quando as praticas de vandalismo tornaram-se comuns para derrubar
aquilo que um dia foi o absolutismo monérquico, ou seja, apagar da lembranga aquilo que
trouxe sofrimento. ‘“Pretendia-se apagar da memdria a existéncia do arbitrio real por meio da
destruicdo”, e que ‘“embora as motivacdes sejam claramente ideoldgicas, a acdo ¢
emblemética de um mundo que morre trazendo, a0 mesmo tempo, a luz o0 mundo novo”
(CAMARGTQO, 2002, p.12). Inclusive data deste periodo a utilizacdo do termo ‘vandalo’, pelo
padre Henri Grégoire, para caracterizar os individuos que destruiam propriedades da época.

Para combater as inimeras praticas de vandalismo que estavam acontecendo, inicia-se
a formacdo de um modelo de preservacdo conduzido como politica de Estado e, que mais
tarde, serviria de inspira¢do para o modelo adotado pelo Brasil, para que todos aqueles bens
que estavam sob ameaca pudessem ser preservados a posteridade. Com a extingdo da
monarquia na Franga e a constitui¢do de um Estado republicano, cria-se um atributo nacional
e todos os bens da Coroa, bem como as propriedades do clero e da Igreja, passam a pertencer
ao Estado, construindo-se assim, o conceito de Patrim6nio Nacional.

A ideia de posse coletiva como parte do exercicio da cidadania inspirou a utilizagao
do termo patrimdnio para designar o conjunto de bens de valor cultural que
passaram a ser propriedade da nacdo, ou seja, do conjunto de todos os cidaddaos. A
construcdo do que chamamos de patrimOnio histdrico e artistico nacional partiu,
portanto, de uma motivacdo pratica — o novo estatuto de propriedade de bens

confiscados — e de uma motivacgdo ideoldgica — a necessidade de ressemantizar esses
bens. (FONSECA, 1997, p.58)

Sua fun¢do primordial era de refor¢ar a no¢do de cidadania e instruir a nagdo. Assim,
0s monumentos seriam a materializacdo da identidade nacional francesa, sendo assim, todos
os cidaddos que residiam naquele territério se sentiriam franceses. De acordo com Fonseca

(1997, p.31):

Essa relacdo social, mediada por bens, de base mais afetiva que racional e
relacionada ao processo de constru¢do de uma identidade coletiva — a identidade
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nacional — pressupde um certo grau de consenso quanto ao valor atribuido a esses
bens, que justifique, inclusive, o investimento na sua protecdo. No caso dos
patrimdnios, essa capacidade de evocar a ideia de nacdo decorreria da atribuicdo, a
esses bens, de valores da ordem da cultura — basicamente o historico € o artistico. A
nocdo de patrimdnio €, portanto, datada, produzida, assim como a ideia de nagdo, no
final do século XVIII, durante a Revolugdo Francesa, e foi precedida, na civilizacio
ocidental, pela ‘autonomiza¢do’ das no¢des de Arte e de Historia.

Além disso, era necessaria a existéncia de um patrimonio conhecido para gerar uma
identidade coletiva, para criar um sentimento de igualdade, de pertencer a uma determinada
cultura ou, como conta Barretto (2000, p.10) o patrimdnio “passou a ser considerado um
mediador entre passado e presente, uma ancora capaz de dar uma sensacdo de continuidade
em relacdo a um passado nacional, de ser um referencial capaz de permitir a identificacdo

com uma nagao”.

A cria¢do de patrimdnios nacionais intensificou-se durante o século XIX e serviu
para criar referenciais comuns a todos que habitavam um mesmo territdrio, unifica-
los em torno de pretensos interesses e tradigdes comuns, resultando na imposi¢ao de
uma lingua nacional, de costumes nacionais, de uma histéria nacional que se
sobrepds as memorias particulares e regionais. Enfim, o patrimdnio passou a
constituir uma colecdo simbélica unificadora, que procurava dar base cultural
idéntica a todos, embora os grupos sociais e étnicos presentes em um mesmo
territorio fossem diversos. (RODRIGUES, 2011, p.16)

Nesse sentido, “o valor dos bens culturais, assim, tem a magnitude da consciéncia dos
povos a respeito de sua prépria vida”. (SOUZA FILHO, 2005, p.45). Dada a devida
importancia desse Patrimonio Nacional e ndo havendo mais lugar na sociedade para esses
bens moveis de alto valor cultural era necessario dispensar cuidados para preserva-lo, ou seja,
manté-los em lugares especiais e com técnicas de conservagdo especificas. S6 que no final do
século XVIII, ainda ndo havia nenhuma técnica museografica, at¢ mesmo porque ndo havia
museus. Embora para Santos (2000, p.13) a histéria dos museus “[...] se relaciona a dialética
entre 0 homem e o objeto. Objetos por ele mesmo criados que sdo referenciais para a
compreensdo da sua propria existéncia”, a concep¢do de museu classica, difere em muita
daquele que era necessaria para guardar os bens sob os cuidados do Estado nacional francés.

De acordo com Suano (1986, p.10-11) “na Grécia, o mouseion, ou casa das musas, era
uma mistura de templo e institui¢do de pesquisa, voltado sobre tudo para o saber filos6fico™.
Ja em Alexandria, a “[...] principal preocupacdo era o saber enciclopédico”. L4, se discutia
sobre varios campos de estudo como mitologia, geografia, religido, astronomia, etc., enfim, o

museu da cidade helenistica mais se aproximava da ideia de universidade do que de museu,
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apropriadamente. Enquanto isso, pecas importantes eram guardadas em ‘antiquarios’
particulares e denominavam-se ‘colecOes de gabinete’, pois se misturavam com pecas de
curiosidade em geral e com objetos grotescos de qualidade duvidosa.

Além da criagdo dos museus, outras medidas de grande importancia foram tomadas.
A classificagdo era uma delas. Se a Franca precisava de um patrim6nio comum para reforcar a
identidade francesa em seu povo surgem questdes importantes: o que deveria ser considerada
essencialmente obra do génio francé€s? O que deveriam entender por monumento histérico?
De acordo com essas perguntas foram surgindo os conceitos que serviram de base para a
delimitagdo do patrimdnio nacional: os monumentos historicos que tivessem um valor
simbolico para os franceses deveriam ser preservados, pois faziam parte da producao artistica
e, por que ndo, histdrico-social da Franca. O valor simbdlico decorreria da importancia que a
populacdo atribui a0 monumento para a memoria coletiva. Assim, determinados monumentos
ganharam uma caracteristica simbolica, histdrica, que ultrapassaria seu significado primeiro e
intencional, ou seja, aquele determinado monumento ji existia, mas por meio de um ato
juridico se reconhece um significado que transcende as suas caracteristicas funcionais. Este

ato juridico era o tombamento, que assegurava a protecao do patrimonio por meio da lei.

A medida legal mais concreta para proteger o patriménio € o tombamento. O
tombamento consiste num registro do bem num ‘livro de tombo’, em cujas paginas
ficam registrados os bens considerados valiosos e sujeitos as leis de preservagdo do
patriménio, o que implica ndo poderem ser demolidos nem modificados em seu
aspecto externo ou em suas caracteristicas essenciais, implicando também que, num
raio de 300 metros, nada pode ser modificado. (BARRETTO, 2000, p.14)

Este ato administrativo pode ser aplicado aos bens moéveis e imoéveis, de interesse
cultural ou ambiental. Sendo assim, sdo inclusas obras de arte, fotografias, mobilidrios,
utensilios, edificios, monumentos diversos, ruas, pracas, cidades, regides, florestas, etc. sendo
que a medida do tombamento somente € aplicada aos bens materiais de interesse para a
preservacdo da memoria coletiva. Ou seja, cada obra, cada artefato, cada monumento carrega
um determinado valor cultural e conta toda uma histéria. Nenhuma obra é igual, pois cada
uma possui sua particularidade.

[...] toda obra artistica tem sua universalidade na sua singularidade. A passagem do
carater singular (inico) de uma obra para o universal (para o geral que atinge outras
pessoas, outros momentos, outras épocas etc.) se da na sua particularidade. Quanto
mais profunda for a particularidade de uma obra (seu enraizamento no essencial de
um periodo histérico, por exemplo) maior seu valor e sua contribuicio cultural.

Nesse sentido, cada obra é um universo e como tal deve ser compreendida. (FEIJO,
1986, p.34-35)
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Nesse sentido, o patrimonio cultural estd associado a um conjunto de valores que
foram sendo agregados ao longo dos anos com a constru¢do do proprio termo. De aspectos
como beleza, antiguidade, identidade, estética, at€é como recurso a disposicdo das

comunidades para seu desenvolvimento.

1.3 CONCEITUACAO E CLASSIFICACAO

Etimologicamente falando, para Santana (2001, p.170) “patrimoénio significa bens
herdados do pais”. Para Barretto (2000, p.9) a palavra patrimonio significa “conjunto de bens
que uma pessoa ou uma entidade possuem”; e para Funari, Pinsky (2011, p.8) patrimonio €
“tudo aquilo que constitui um bem apropriado pelo homem, com suas caracteristicas Unicas e
particulares”.

O termo patrimonio € usado nas linguas romanicas, vindo do latim patrimonium, algo
que faca referéncia a bens de familia, a uma heranca adquirida dos pais ou dos antepassados.
Ja os alemaes utilizam a palavra Denkmalplege, algo parecido com o cuidado daquilo que nos
faz pensar. Portanto, as palavras possuem diversos significados, mas fazem a mesma
referéncia, ou seja, lembrar, pensar, fazer uma ligacdo com o passado, enfim, patrim6nio pode
significar algo construido para ser uma representacdo do passado histdrico e cultural de uma
sociedade. Desta forma, para chegar a um consenso a “palavra patrimonio esta historicamente
associada ou a nocao de sagrado, ou a no¢do de heranca, de memoria do individuo, de bens de
familia” (BABELON E CHASTEL, 1994 apud SANTOS, 2000, p.43).

Durante a Idade Média, a palavra patrim6nio passou a ser associada a idéia de algo
que se respeita, de algo que € sagrado. Durante o periodo renascentista, o patrimdnio passou a
ser identificado com o passado histérico, assim, os bens das antigas civilizagdes obtinham
valor histérico como produtos culturais de uma época determinada, que antecede a atual e €
considerada ‘ancestral’ da cultura presente, ou seja, obra de arte torna-se um documento para
conhecer o passado. E nesse periodo também que o patrimonio foi ganhando outros valores,
sendo que elementos estéticos ou histéricos tornam-se importantes e passam a integrar
expressdes com o uso dos termos patrimoOnio artistico ou patriménio histérico. “[...] Essa
expressao usual, que € inclusive usada na identificacdo da Secretaria do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional, abrange somente um segmento de um acervo maior, que € o chamado
Patrimo6nio Cultural de uma nagdo ou de um povo” (LEMOS, 1987, p.7).

A partir do século XIX o patrimdnio torna-se o conjunto de expressdes tangiveis ou

ndo tangiveis que apontem a identidade sociocultural de uma nac¢do. Depois da Segunda
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Guerra o conceito de patrimonio ganha mais notoriedade, sendo considerado essencial para a
emancipacdo intelectual, para o desenvolvimento cultural e para a melhoria da qualidade de
vida da populagdo. Seu potencial socioeducativo e econdmico também passam a ser
explorados.

Atualmente, segundo Dias (2006, p.67) o patrimonio cultural é considerado o conjunto
de bens materiais ou ndo, que sdao herdados de nossos antepassados e que, em uma perspectiva
de sustentabilidade, deverdo ser transmitidos aos nossos descendentes ja acrescidos de novos
conteddos e significados, e que no futuro, deverdo sofrer novas interpretacdes de acordo com
a realidade sociocultural vigente.

E importante ressaltar que a palavra patrimonio indica uma escolha oficial, o que
envolve exclusdes e muitas vezes divergéncias. Os bens sdo selecionados por apresentar
qualidades consideradas passiveis de preservagdo, que expressariam a identidade de toda uma
nacdo enquanto outros que nio contém tal atributo sdo excluidos. Portanto, se é o Estado, ou
seja, os grupos sociais dominantes, que selecionam esses bens culturais, € possivel que essa
selecdo possa ocultar diferengas sociais e culturais de uma sociedade. Outro detalhe
importante, € que a solenidade atribuida a palavra Patrimonio faz com que se crie a ideia que
o mesmo se refere apenas a grandes edificios ou obras de arte monumentais, porém, quando é
feita referéncia a patrimonio cultural, € de extrema importincia compreender que este abrange
tudo o que constitui parte do engenho humano ou da convivéncia humana com o meio
ambiente.

Assim € possivel classificar o patrimdnio cultural em trés categorias distintas. A
primeira, “[...] arrola os elementos pertencentes a natureza, a0 meio ambiente. SA0 0s recursos
naturais, que tornam o sitio habitdvel.” A segunda “[...] refere-se ao conhecimento, as
técnicas, ao saber e ao saber fazer. Sdo os elementos nao tangiveis do Patrim6nio Cultural.” O
ultimo “[...] é o mais importante de todos porque reine os chamados bens culturais que
englobam toda a sorte de coisas, objetos, artefatos e construcdes obtidas a partir do meio
ambiente e do saber fazer.” (HUGUES DE VARINE-BOHAN, 1974 apud LEMOS, 1987,
p.8-10).

Entdo, pode-se notar que o Patrim6nio Cultural como um todo, abrange uma
infinidade de bens: objetos, artefatos, inscri¢des, culinaria, dancas, obras de arte, documentos,
monumentos, edificacdes, teatros, museus, entre muitos outros € que cada um deles recebera
um acréscimo de outros valores como histérico, artistico, etnografico, arqueoldgico,
paisagistico, etc., de acordo com as suas caracteristicas individuais. Nesse caso, a

intermediacdo do Estado:
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[...] através de agentes autorizados e de praticas socialmente definidas e
juridicamente regulamentadas, contribui para fixar sentidos e valores, priorizando
uma determinada leitura: seja a atribuic@o de valor histdrico, enquanto testemunho
de um determinado espago/tempo vivido por determinados atores; seja de valor
artistico, enquanto fonte de fruicdo estética, o que implica também em uma
modalidade especifica de conhecimento; seja de valor etnografico, enquanto
documento de processos e organizagdes sociais diferenciados. (FONSECA, 1997,
p.37-38)

Essas denominacdes servem para determinar que cada bem pertence a um sistema
especifico: a arquitetura, a arqueologia, as artes plasticas, entre outras. “Cada um desses
sistemas tem, por sua vez, suas especificidades e seu modo proprio de funcionamento
enquanto cddigo. Além disso, esses bens cumprem funcdes diferenciadas na vida econdmica e
social”. (FONSECA, 1997, p.36).

O termo Patrimdnio Histérico surgiu na Europa, no final do século XVIII. “Enquanto
um processo irreversivel, a industrializacdo, com seu constante movimento transformador,
tornou necessario guardar o passado que se esvaia rapidamente. Dai a protecdo do patrimonio
histérico.” (CHOAY, 1996, p.95 apud KERSTEN, 2000, p.33).

Para Kersten (2000, p.37) “Na classe dos monumentos histéricos estariam incluidos os
que remeteriam a um momento particular do passado [...]”, e que “o valor histérico
consideraria a situacdo do monumento no tempo [...]”. Portanto, podemos chamar de histérico
“[...] tudo que foi, e hoje ndo é mais.” (RIEGL, 1984, p.37 apud FONSECA, 1997, p.66).

Segundo essas classificagdes, com a ampliacdo dos monumentos tombados foi
possivel inserir os bens em niveis especificos: primeiro os bens catalogados de um
determinado grupo ou etnia; em segundo lugar os bens de um determinado municipio, que
possuem valor simbdlico para os habitantes daquela cidade; em terceiro os bens estaduais ou
regionais, onde amplia-se a importancia do bem para um nimero maior de habitantes; em
quarto os bens nacionais representantes de toda uma nacdo e, por ultimo, os bens
considerados patrimdnio da humanidade, cuja importancia extrapola qualquer caracteristica
especifica, pois representa os grandes feitos do ser humano. Esses ultimos, sdo geridos pela
Unesco, organizacdo especializada das Na¢des Unidas que emite recomendagdes, promove
convénios e incentivos e realiza campanhas com o objetivo de conservacio e preservagao dos
bens culturais mundiais.

Depois de identificar devidamente o patrimdnio, classifica-lo e tomar medidas de
protecdo, € preciso inseri-lo na sociedade. Nobre (2006, p.20) ja salientava o perigo de manter

o patrimdénio ‘congelado no tempo’, pois sem vida cultural projetada no presente e
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direcionada para o futuro, por meio de ofertas culturais e educativas de qualidade até mesmo
os espacos repletos de memoria podem entrar em decadéncia. Assim, para reinventar esse
patrimdnio é preciso ter coragem e mudar vontades “s6 assim a memoria do passado chegara
ao futuro intacta, isto é, com capacidade para gerar novas vidas no complexo processo
cultural sem o qual ndo ha humanidade”.

Nesse processo, insere-se a atividade turistica. O turismo acabou aproveitando a
diversidade desses bens culturais entre os paises e transformou a curiosidade das pessoas em
uma atividade econdomica rentavel. Os revolucionarios franceses ja haviam observado a
possibilidade de tirar proveito do patrimdnio, por meio do lucro que poderiam obter com a sua
contemplacdo pelos viajantes. Outro fator relevante para o inicio da atividade era que o fluxo
de viajantes demandava a utilizacdo de outros servigcos como transporte, hospedagem e
alimentacdo, que, mesmo sendo informal na época, trariam mais lucro aos destinos turisticos.
O proprio padre Grégoire sugere saquear o territério italiano admitindo que “se a Franca
possuisse a estatudria antiga existente na Itdlia, os estrangeiros viriam visita-las”
(CAMARGTQO, 2002, p.34).

No turismo, o patrimdnio cresce na medida do interesse pelo espaco. Fazem parte da
atividade turistica cultural, hoje o patrim6nio arqueoldgico, paleontolégico ou das civiliza¢des
antigas; o patrimOnio artistico, monumentos, esculturas, obras de arte; os sitios ou cidades
historicas; os parques teméaticos, com tematica cultural; o patrimdnio industrial; o patrimonio
antropolégico, o patrimdnio religioso, o rural, o natural, além de casas de famosos, eventos

itinerantes, eventos programados, etc.

1.4  TURISMO E ESPACO

O turismo hoje € caracterizado pelo deslocamento em massa de uma grande
quantidade de pessoas por todos os lugares do planeta, demonstrando a forte abrangéncia
geografica da atividade. Os relacionamentos turisticos surgem de um movimento das pessoas
para varias destinacOes e sua permanéncia nelas. Isso envolve necessariamente alguma
deslocacdo através do espago, ou seja, a viagem e um periodo de permanéncia em um
determinado lugar ou lugares novos. (URRY, 2000, p.17) A globalizacdo e o capitalismo
foram os responsaveis pelo encurtamento das distancias entre as nacdes e pela descolonizagdo
politica, que proporcionou maior intercdmbio de negdcios entre diferentes paises e provocou o

interesse pelos investimentos no turismo. O turismo passa entido a provocar transformagdes no
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espaco geografico mundial, uma vez que para facilitar a atividade era preciso ser mais
tolerante com relagdo a ingressos de estrangeiros no pais e assim, foi-se desenvolvendo
politicas internacionais para regulamentar essas praticas, criando um novo tipo de sentimento

no individuo, o de cidaddo do mundo, ou de cidaddo sem fronteiras.

Desde a Revolucdo Industrial, e principalmente ao longo do século XX, o mundo
observou uma profunda transformacdo também em seu espago geografico e na
interpretacio desse espaco. O lazer e o turismo em muito contribuiram para essa
nova percepc¢do, permeados por tecnologias que ‘reduziram’ o tamanho do planeta,
gracas aos novos meios de transporte e & midia, que reconfigurou os esteritipos
culturais tradicionais. (TRIGO, 1998, p.36)

O espago geografico entdo passa a tornar-se um grande recurso turistico, uma vez que
nao ha turismo sem lugar, sendo constituido por inimeros destinos denominados turisticos
que precisaram reordenar seu territorio de modo a planejar o espacgo da atividade para que esta
ndo entrasse em conflito com as atividades cotidianas de seus habitantes. Essa fase pode
variar desde os primeiros passos para a realizacdo da atividade até a completa saturacdo do
espaco para o turismo. Além disso, o espaco turistico ndo se restringe ao local de destino, mas
a todo o roteiro que o turista percorre. Rodrigues (1999, p.43) procura explicar que a
complexa atividade turistica apresenta incidéncias territoriais em um triplice aspecto:
apresentando areas de dispersdo (emissoras), dreas de deslocamento e areas de atracdo
(receptoras), sendo nesta ultima a manifestacdo material do espaco turistico e este,
reformulado ou reordenado de um espaco anteriormente ocupado. Portanto, a agdo do turismo
interfere no espaco geografico tanto a nivel nacional e internacional, quanto a nivel local,
incluindo-se o espago urbano comum, que transforma-se em suporte para a atividade, uma vez
que o turista utiliza-se de equipamentos urbanos comuns como transporte e alimentacdo, por

exemplo.

O turismo, ao se apropriar do solo e usa-lo de forma especifica, modifica a paisagem
existente e da origem a novas formas urbanas. Numa perspectiva funcional, articula-
se com a geografia na medida em que é uma atividade que implica fortemente a
estruturacdo e a reestruturag@o do espago. (CORIOLANO, 1998, p.21)

Esse espaco, ocupado pela atividade turistica, apresenta dois modos de territorialidade,
a territorialidade sedentaria dos que ali vivem e a territorialidade ndomade, dos turistas, aqueles
que estdo somente de passagem. Assim, o ambiente turistico passa a ser composto nao
somente pelo territério de partida, deslocamento e permanéncia, mas também pela paisagem

que o compdem, pelos equipamentos, pelos atrativos turisticos e pelas pessoas que interagem,
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ou seja, turistas e autdctones.

A paisagem pode ser considerada elemento chave na atividade turistica, pois € propria
da dimensdo da percep¢ao, tornando cada leitura, Unica de acordo com a visdo de cada
observador. Nenhuma paisagem ird transmitir a mesma sensagao para todos os visitantes, pois
sua observacdo nio é somente a utilizagdo bruta do sentido da visdo, mas € impregnada

também de elementos culturais préprios, por meio da experiéncia individual da vida do

viajante, ou seja, sua histdria e seus sentimentos.

O proéprio turista traz consigo, enquanto observador dotado de bagagem social,
cultural e nogdo estética particular (gosto pessoal), parte daquilo que ira satisfazer-
lhe. Esses elementos, estimulados por fatores externos, gerardo imagens e
significados para o turista, que nada mais sdo do que representagdes acerca dos
lugares, as quais culminardo em satisfacdo ou frustracdo mediante essa expectativa
formada (REJOWSKI. COSTA, 2003, p.214)”

Tudo isso interfere na captacio e na interpretacao da imagem, tornando a paisagem um
aspecto especial na fruicdo do espago turistico, sendo que esta paisagem ndo precisa
necessariamente apresentar caracteristicas particulares que a torne turistica, pois esta

transformacao € particular e parte da motivagdo do individuo.

As paisagens turisticas ndo sdo caracterizadas por um sistema de objetos que lhe seja
particular, especifico. As paisagens turisticas derivam da valorizacdo cultural de
determinados aspectos das paisagens, de modo geral e, nesse sentido, toda paisagem
pode ser turistica. (CRUZ, 2000, p.16-17)

Por isso a atividade turistica apresenta uma dimensdao material do ambiente,
representada pelo territério e uma dimensdo imaterial, representada pelos sentimentos
produzidos na captacdo da paisagem vivenciada. “O homem ndo vive somente numa
Paisagem ‘material’, mas sim que de maneira consciente ou inconsciente, ele inventa
universos imagindrios, compostos de fatos de representacio e de sonhos”. (BARROS, 2002,
p.6). Nesse sentido, o turismo promove uma valorizacdo do espago ou uma dinamizagdo deste

a fim de otimizar todos os seus recursos disponiveis para serem utilizados na atividade.

Devemos aprender a cidade através de sua estética caracteristica original ou
transformada por novas logicas do capital, conjuntamente com a sociedade em
processo de transformacdo, o que a torna um lugar que representa 0 mundo, uma
parte organizada e que interage com o todo, sobretudo, através da atividade turistica,
enquanto produto moderno do capitalismo. (COSTA, 2010, p.35)

Atualmente, € o capitalismo o responsavel pelo processo de expansdo territorial

promovendo a articulagdo dos paises e a mundializacdo do turismo, tornando a atividade um
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grande jogo de relagdes econdmicas, politicas, sociais e ideolégicas que se processam no
espaco. “Num movimento conflituoso, o local e o global interagem; sem os lugares especiais
criados ou recriados pelo turismo, as relagdes globais da atividade nao se consubstanciariam”
(COSTA, 2010, p.127). Porém, esses lugares s6 existem por causa de um fator determinante,
a presenca de turistas. S3o os turistas que definem o lugar turistico, pois sem eles, o lugar ndo
teria razao de ser turistico. Portanto, a analise do turismo, um fendmeno muitas vezes citado
como necessariamente econdmico, ndo pode deixar de observar os fatores sociais como de
relevancia, pois sem esses dois fatores, o turismo nao poderd ser compreendido em sua

complexa totalidade.

1.5 TURISMO CULTURAL — DA AMPLITUDE DO CONCEITO DE PATRIMONIO
PARA A RESTRICAO DO TERMO NO TURISMO

O Patrim6nio e o Turismo sempre caminharam juntos, pois tanto um quanto o outro
sdo caracteristicos das sociedades industriais, ou seja, o turismo surgiu com as viagens dos
aristocratas em busca de elementos culturais do passado e o patrimoénio de fato surgiu com a

preocupacio de preservar esses elementos culturais para o futuro.

z

A atividade turistica é, portanto, produto da sociedade capitalista industrial e se
desenvolveu sob o impulso de motivagdes diversas, que incluem o consumo de bens
culturais. O turismo cultural, tal qual o concebemos atualmente, implica ndo apenas
a oferta de espeticulos ou eventos, mas também a existéncia e preservacdo de um
patrimdnio cultural representado por museus, monumentos e locais histdricos.
(RODRIGUES, 2001, p.15)

A cultura, sendo entendida como tudo aquilo que foi criado pela acdo humana, tanto
do ponto de vista material ou imaterial, € indissolivel do turismo e embora seja a base das
atividades turisticas, uma vez que toda viagem torna-se uma experiéncia cultural, nem toda
viagem pode ser definida como viagem cultural. O que a define é a motivagao de viagem do
individuo que a pratica, at€¢ mesmo como afirma Funari, Pinsky (2011, p.7-8), “ndo € o que se
v€, mas o como se V€, que caracteriza o turismo cultural”.

Ja na Antiguidade a preocupacdo com a conservacdo dos bens patrimoniais havia
tornado prioridade de muitas nacdes, que procuravam competir entre si por meios de
construgdes grandiosas, demonstrando o poderio do Estado perante os demais. Assim comeca
a surgir um rico acervo arquitetonico no Médio Oriente, Europa e Africa, destacando-se
sumérios, babildnios, egipcios, gregos € romanos como 0s povos que mais contribuiram para

a arte antiga. E desta rivalidade, inclusive, que surge o conto das sete maravilhas do mundo,
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sete construgdes eleitas por Antipatro de Sidon como dignas de referéncia por toda a sua
magnitude e beleza e que ndo poderiam deixar de ser visitadas pelos cidaddos que apreciavam

arte.

Ja no século II a.C. Antipatro de Sidon se refere as chamadas na Antiguidade, sete
maravilhas do mundo, aqueles monumentos semi legendérios ja praticamente
desaparecidos que foram as Piramides do Egito, os Jardins Suspensos da Babildnia,
a Estitua de Zeus em Olimpia, o Templo de Artemisa em Efeso, o Mausoléu em
Halicarnasso, o Colosso de Rodes e o Farol de Alexandria. J4 nesses momentos se
tinha consciéncia da existéncia de algo propria da humanidade mas tao relevante que
se distinguia da genialidade da obra humana e se convertia em um desejo de criacdo
e também em uma necessidade de conservagdo. (YAZIGI, 1999, p.79)

Infelizmente, hoje temos apenas a confirmacdo da existéncia das Piramides do Egito,
uma vez que as demais maravilhas ndo sobreviveram ao tempo e sucumbiram em meio a
guerras e a decadéncia das suas respectivas civilizagdes, porém, esses monumentos ainda
representam toda a fascinacdo que os povos antigos ja apresentavam pela arte e pela
preservacdo de sua cultura, elemento motivador das viagens da época. Também é gracas a
curiosidade do homem, principal elemento motivador do deslocamento, que a humanidade
possui valiosos registros antigos de impressoes realizadas durante algumas viagens. Her6doto
(autor de Histérias), Pausanias (autor de Itinerario da Grécia) e Marco Polo (autor de As
Viagens) foram os primeiros a deixarem uma espécie de escrito - precursor do atual guia
turistico - com comentarios e descricdes das caracteristicas dos lugares que visitaram.

Durante muitos anos, os monumentos tombados foram grandes fardos para as
administracdes locais, pois suas manuten¢des geralmente sdo dispendiosas e ha muita pressao
para o destombamento e eventual destruicdo para dar lugar ao novo, uma vez que muitos bens
tombados encontram-se em &reas centrais de cidades, e, portanto, possuem alto valor
imobiliario. Foi gracas a transformac@o desses bens em produtos turisticos, o que certamente
movimenta a economia, além de gerar empregos, que muitos escaparam da destruicao.

O crescimento da importancia dada pelo poder piblico ao patrimdnio fundamentava-
se no reconhecimento de seu valor cultural, mas, além disso, de sua potencialidade
como mercadoria de consumo cultural. Paralelamente, uma parte da sociedade

passava a valorizd-lo como um fator de manutencdo da qualidade de vida.
(RODRIGUES, 2011, p.22)

Nessa perspectiva, a Unesco em conjunto com a Organizacdo Mundial do Turismo —
OMT, tem se dedicado a criar uma série de produtos turisticos globais, que visam, nao sO
proporcionar a geracdo de divisas mas também chamar a atencdo para os bens culturais € a

importancia de sua preservacdo. “Além do valor especifico, do ponto de vista do turismo
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cultural, esses bens materiais possuem outro valor, o de serem objetos indispensaveis, cujo
consumo constitui a base de sustentagcdo da propria atividade.” (RODRIGUES, 2011, p.15-16)

O turismo cultural € o tipo de turismo que abrange todas as atividades que oferecem
contato ou alguma espécie de informacgdo a respeito do patrimonio cultural, material e/ou
imaterial, de uma determinada localidade, satisfazendo o interesse do turista e promovendo a
valorizagdo e, consequentemente, a preservagdo deste patrimonio. Com relagdo ao patrimonio
e as comunidades receptoras, segundo Dias (2006, p.36) o turismo cultural apresenta um
duplo aspecto: “pode apresentar-se como um caminho para a obtenc¢do de fundos necessarios
a preservacdo da herangca cultural e como uma ferramenta para proporcionar o
desenvolvimento econdmico local, regional e at¢é mesmo nacional”. A facilidade em obter
fundos para o patrimonio propiciado pela motivacdo turistica é a melhor forma de manter o
legado cultural para as proximas geracdoes. O Icomos — Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios, em 1976, pela Carta de Turismo Cultural, j4 demonstrava a importancia

da atividade visando a preservacao cultural.

Turismo Cultural € aquela forma de turismo que tem por objeto, entre outros fins, o
conhecimento de monumentos e sitios histdrico-artisticos. Exerce um efeito
realmente positivo sobre estes tanto quanto contribui — para satisfazer seus proprios
fins — a sua manutengdo e protecdo. Esta forma de turismo justifica, de fato, os
esfor¢os que tal manutencdo e protecdo exigem da comunidade humana, devido aos
beneficios sdcio-culturais e econdmicos que comporta para toda a populacdo
envolvida. (DIAS, 2006, p.39)

Porém, o turismo cultural ndo apresenta somente beneficios. Ha o risco da destruicao
parcial ou completa do patrimdnio, caso ndo haja cuidado no planejamento e na implantagao
da atividade. E o caso das grutas pré-histéricas de Altamira e Lascaux, que tiveram de ser
fechadas para o turismo e construidas réplicas para a visitagdo, evitando assim, danos maiores
ao patrimonio. Embora haja esses riscos, com um bom planejamento, ou mediante a restricdo
do nimero de visitantes ao dia, é possivel minimizar esses efeitos negativos da atividade.

Embora muitos autores afirmem que, de maneira geral, todo o tipo de turismo pode ser

definido como cultural, uma vez que a cultura estd em tudo,

O turismo cultural engloba todos os aspectos das viagens pelos quais o turista
conhece a vida e o pensamento da comunidade receptiva. Por isso o turismo se
apresenta como uma ferramenta importante para promover as relacdes culturais e a
cooperacdo internacional. (IGNARRA, 1999, p.119)

Nesse sentido, apresenta-se o turista ndo como elemento consumidor passivo da

cultura, mas sim como individuo que interage com as diversas manifestacdes culturais,
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valorizando assim a diversidade, o que, consequentemente, contribuird na formacdo de uma
cidadania mais critica, tornando o turismo um dos principais fatores de aproximacao das
diversas culturas mundiais. Essa importancia ja era destacada na Declaracao de Manila de
1980 sobre o turismo mundial que afirma que dentre os elementos que devem ser
considerados a esséncia do turismo estao

- a realizacdo plena do ser humano;

- a contribui¢do cada vez maior a educagdo;

- a igualdade de destino dos povos;

- a libera¢do do homem respeitando sua identidade e sua dignidade;

- a afirmacdo da originalidade das culturas e o respeito ao patrimdnio moral dos
povos. (DIAS, 2006, p.12)

Assim, o turismo cultural ndo se restringe a visitas a museus ou a sitios histéricos, mas
sim engloba todas as manifestacOes culturais de uma localidade: o artesanato, os rituais
religiosos, o folclore, os eventos, entre outros. Nesse sentido, por exemplo, um viajante que
vai ao litoral fazer turismo de sol e praia, pratica também turismo cultural se resolver
experimentar a culindria local ou ir a um festival musical que eventualmente esteja
acontecendo.

Dias (2006, p.211) classifica o turismo cultural de acordo com a motiva¢do de viagem
do turista. Assim temos trés tipos de turistas: o turista de inspiracao cultural, ou seja, aquele
que escolhe destinos famosos por seu patrimonio e ird visitd-los, pelo menos uma vez, em
uma estada geralmente rapida e sem intencdo de retornar; o turista atraido pela cultura, aquela
que vai aos destinos ndo culturais, mas nio dispensa visitar lugares historicos ou eventos que
porventura possam estar acontecendo; e o turista de motivacao cultural, aquele que escolhe os
lugares a serem visitados em funcdo de toda a sua oferta cultural e geralmente passa varios
dias no local.

O uso do patrimdnio pelo turismo também possibilitou diversificar a leitura dos bens
culturais, pois um monumento pode ser para algumas pessoas, além de patrimonio cultural,
um local de culto, para outras um monumento de valor estético elevado e para turistas um
simbolo representativo do local visitado que permite certo ar de distingdo e de
respeitabilidade.

A tipologia do turista cultural também € bem particular dessa atividade. Geralmente
esse turista viaja com frequéncia, tem amplo nivel intelectual, preocupa-se com o meio
ambiente e investe no local visitado, principalmente comprando artesanato em detrimento de
souvenir ‘artificial’ fabricado para turistas e de valor mais baixo que o artesanato local.

Figueira (2007, p.16 apud NASCIMENTO 2012, p.10) destaca como principais caracteristicas
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do turista cultural:

. E curioso pela obra humana e da natureza;

. Sempre esta disposto a esforcar-se para compreender o que lhe € apresentado;
. Aprecia o fato de poder adquirir mais conhecimento;

. Participa ativamente no processo da visita;

. Sempre encontra-se atento a beleza e a descricdo técnica, valorizando o
componente interpretativo;

. Procura ser interrogativo, dialogante e critico;

° E € sensivel e informado sobre as questdes da salvaguarda do patrimdnio.

Para compreender a conceituacdo do turismo cultural, de acordo com a Organizacio
Mundial do Turismo (BARRETTO, 2000, p.20) “o turismo cultural seria caracterizado pela
procura por estudos, cultura, artes cénicas, festivais, monumentos, sitios histéricos ou
arqueologicos, manifestacdes folcléricas ou peregrinacdes”. Na conceituacdo brasileira,
fornecida pelo 6rgdo Oficial do Turismo do Brasil, o Ministério do Turismo, afirma-se que o
turismo cultural “compreende as atividades turisticas relacionadas a vivéncia do conjunto de
elementos significativos do patrimonio histérico e cultural e dos eventos culturais,
valorizando e promovendo os bens materiais e imateriais da cultura.” (BRASIL: Ministério do
Turismo, 2010, p.15).

Para Dias (2006, p.39), o turismo cultural € um dos principais segmentos do turismo e
pode ser considerado como uma atividade de lazer educacional que contribui para aumentar a
consciéncia do visitante e sua apreciagdo da cultura local em todos os seus aspectos e
incorpora uma variedade de formas culturais como museus, galerias, eventos culturais,
festivais, arquitetura, sitios, entre outras que identificam uma comunidade. Assim como ¢é
representado por muitos espacgos, a quantidade de agentes envolvidos no processo também ¢é
vasta. Segundo Choay (2008, p.226) a transformagdo do patrimdénio em produto econdmico €
realizada gracas a ‘engenharia cultural’, uma vasta empresa publica e privada constituida por
uma multidao de animadores, comunicadores, agentes de desenvolvimento, engenheiros,
mediadores culturais e suas tarefas “consistem em explorar os monumentos por todos 0s

meios possiveis, a fim de multiplicar indefinidamente o nimero de visitantes”.

1.6 GRAND TOUR - INICIO DAS VIAGENS CULTURAIS ATE A CONSOLIDACAO
DO PATRIMONIO NO ROMANTISMO

A partir do século XVII, com o surgimento do Grand Tour, a cultura passa a ser

elemento chave na motivacdo de viagem, tornando essa atividade em precursora do turismo
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cultural atual e responsivel direta pela preservacdo em massa do patrimdnio cultural,
principalmente o europeu. “E o periodo do chamado ‘turismo neoclassico’, no qual a viagem
era um aprendizado, completamente indispensavel da educa¢ao” (BARRETTO, 1999, p.49).
O escritor alemao Goethe, em seu livro Viagem a Itdlia, ja cita esse tipo de viagem e,
inclusive, fica espantado com a quantidade de estrangeiros hospedados em Roma. Naquela
época, ndo havia instrumentos que marcassem com precisdo o transito de visitantes nas
cidades, o préprio termo ‘turismo’ ndo era ainda utilizado, e a melhor maneira de suprir a
auséncia de estatisticas, € utilizando a literatura de viagens do periodo para mensurar o grau
de relevancia da atividade.

De acordo com Camargo (2002, p.38-46), o termo Grand Tour foi utilizado pela
primeira vez em 1670, numa publica¢do de autoria de Richard Lassels. O principal objetivo
da viagem, que tinha geralmente trés anos de duragdo, era refor¢ar o conhecimento dos filhos
das familias aristocraticas. Embora o roteiro pudesse apresentar vérios destinos, o nucleo
central de estudo era a Itilia e o objetivo maior era a aprendizagem com base na vivéncia e na
experimentacao de situacdes e objetos com forte apelo cultural. Ja em 1743 surge em Londres
o primeiro guia conhecido a trazer informagdes sobre transportes, hospedagem e adverténcias
para os viajantes, assinado por Thomas Nugent.

A nobreza europeia, principalmente a inglesa, mandava seus filhos acompanhados de
um professor (precursor do atua guia), com o objetivo de aprofundar os conhecimentos
tedricos que haviam aprendido em sua formacgao escolar, observando pessoalmente os lugares
histéricos, adquirindo maior experiéncia de vida e tendo a oportunidade de conversar com
pesquisadores a fim de adquirir as novas informacdes que surgiam no campo cientifico e

geografico para, no futuro, exercer cargos civis ou militares.

Esses deslocamentos ocorriam prioritariamente na Europa, além da Grécia e Oriente
Médio, regides consideradas ber¢o da civilizagdo e onde existia um numero de
monumentos expressivos que contribuiam para o aumento do status social de quem
os visse. Assim ficaram conhecidos, admirados e se tornaram o sonho de visitacdo
do povo da época, o Coliseu, a Torre de Pisa e os canais de Veneza na Itilia, o
templo de Atena na Grécia, as pirdmides do Egito, entre muitos outros. (DIAS,
2005, p.42)

Um fator importante nessas viagens era o objetivo de conhecer o outro, ou seja, novas
identidades para entdo, ter o total reconhecimento da prépria identidade. Esse impacto de

diversidade cultural que ja acontecia nesse periodo, é muito utilizado hoje para estudos

socioldgicos do turismo como elementos motivacionais para as viagens.
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Na Inglaterra do século XVIII, o Grand Tour chegou a ser uma institui¢do
completamente radicada e plenamente desenvolvida, o incentivo turistico para sair
ao estrangeiro ndo foi somente cultural, mas, a0 mesmo tempo, de uma forte indole
educativa e politica. (SMITH, 1989, p.57, traducdo minha)

Acreditava-se que os praticantes adquiriam, pela experiéncia, conhecimentos politicos
que dificilmente seriam absorvidos em uma aula teorica, facilitando a preparacao para futuros
cargos politicos o que tornou o Grand Tour uma cobicgada e eficiente modalidade de ensino na
época. Além disso, pelo fato da Inglaterra estar localizada em uma ilha, distanciando-a do
restante do continente, esperava-se que os estudantes pudessem trazer novidades nos campos
culturais e cientificos que impulsionassem o pais e o deixasse mais competitivo em relagdo
aos demais paises do continente, superando assim, as dificuldades fisicas de acesso a

informacao que a Inglaterra enfrentava.

Os defensores das viagens entendiam que as escolas jamais conseguiriam o mesmo
resultado pedagdgico permitido pela observacdo direta dos usos e costumes da
politica, do governo, da religidio, da arte de outras nacdes. Eles entendiam que os
jovens voltariam enriquecidos para exercer cargos politicos e que poderiam
transformar a Inglaterra, pais conhecido como terra do comércio, em terra das artes e
das letras (BARRETO, 1999, p.50)

Se no século XVII era necessario recorrer a literatura de viagens para obter as
informacdes da época, o século XIX traz uma novidade: a literatura romantica. Este tipo de
literatura foi fundamental para propagar o patrimonio histérico de vérias localidades.
Indmeras obras foram escritas inspiradas em monumentos e que despertava, no leitor, um
grande desejo em conhecé-las. Se esses locais ja eram pouco conhecidos e ja tinham certo
valor econdmico, com a propagacdo da literatura romantica eles passam a ser objetos de
veneracdo. Como exemplo de autores de romance historico, temos Chateaubriand e Victor
Hugo.

Do mesmo modo que as literaturas de viagem e os romances historicos, as expedi¢des
cientificas, como a realizada por Napoledao no Egito, despertaram o desejo pelo patrimonio.
Da mesma maneira que o Egito utilizou e utiliza ainda hoje, de seu patrimdnio para
movimentar sua economia, afinal, seria impensavel um cruzeiro pelo Nilo sem referenciar as
piramides, as tumbas e os templos e, do mesmo modo, que seria dificil sua propagacdo sem
aquelas expedi¢des anteriormente realizadas. Enfim, no final dos anos oitocentos, ja estava
bem delimitado o que seria chamado de circuito classico: Antiguidade Romana e Grega, Idade

Média e Renascimento, antiguidade egipcia e do Oriente.
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E possivel afirmar que a valorizagdo do patrimonio pelas autoridades e pelas
populacdes locais que obtém beneficios gragas ao fluxo de visitantes ao longo da histdria, ndo
teria sido possivel sem o turismo. Embora de vez em quando houvesse conflitos, a parceria

patrimdnio cultural e turismo sempre foi produtiva e continua consolidada na atualidade.

1.7 TURISMO CULTURAL E PATRIMONIO NO BRASIL

No Brasil, a preocupacdo com o patrimdnio se deu muito mais tarde do que deveria.
“[...] As politicas publicas voltadas a area cultural, quando existiram, além de indefinidas
foram implementadas por diversos 6rgdos, pouco articulados, com orcamentos extremamente
pobres e aquém do necessario.” (KERSTEN, 2000, p.17). A nog¢ao de patrimonio, a principio,
recaia sobre papéis, quando o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, fundado em 1838,
ficou responsavel por colecionar e preservar documentos para construir uma Historia do
Brasil.

A preocupacgdo com a preservagao do patrimodnio nacional brasileiro comega a ter um
significado maior a partir de 1920, por parte de intelectuais, que notavam o descaso do Estado
e das elites com relacdo a conservacdo das cidades historicas e dos bens imdveis que
poderiam ser considerados patrim6nio nacional.

Em 1924 foi organizada a chamada Viagem da Redescoberta do Brasil, que segundo
Camargo (2002, p.82) foi feita a Ouro Preto e a outras cidades de Minas e participaram Mario
de Andrade, Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, o poeta francés Blaise Cendrars, entre
outros. Esta foi a primeira viagem em que o patrimonio figura como atrativo para o turismo.

Na Constituicdo de 1934, € possivel notar pela primeira vez a nog¢do juridica de
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, responsabilizando o poder publico pela
preservacdo dos bens culturais considerados de importancia nacional. “Art 10 — Compete
concorrentemente a Unido e aos Estados: III — proteger as belezas naturais € os monumentos
de valor historico ou artistico, podendo impedir a evasdo de obras de arte”. (BRASIL, 2014).

Foi gracas ao incentivo do governo de Getilio Vargas por meio do Decreto Lei n° 25,
de 30 de novembro de 1937, e ao esfor¢co de Mario de Andrade que tudo comegou a mudar.
Foi fundado o Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, o SPHAN. Deve-se levar
em conta, portanto, que a criagdo do SPHAN estaria diretamente envolvida com Movimento
Modernista e a instauracdo do Estado Novo. Estes dois acontecimentos, aliados ao arquiteto

Licio Costa, influenciaram na concepcdo de patrimdnio daquela época, ou seja, a nogao

classica do patrimdnio nacional brasileiro foi apoiada nas raizes luso-brasileiras, e
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especificamente orientada para os bens arquitetdnicos (de pedra e cal), excluindo-se assim o

legado cultural dos descendentes de imigrantes, indigenas e dos negros.

A acdo do Sphan, de acordo com as recomendagdes da Carta de Atenas, documento
internacional de 1931, privilegiou a protecdo de monumentos de valor excepcional,
com especial destaque para as obras do Barroco, movimento artistico do século
XVIII, considerado a esséncia da brasilidade e, também, a producdo material dos
colonizadores, como antigos fortes, engenhos e igrejas. Os edificios de periodos
mais recentes, como 0S numerosos existentes no centro da cidade de Sdo Paulo,
construidos sob influéncia do ecletismo a partir do final do século XIX, foram
relegados, pois eram considerados alheios a tradicdo brasileira. (RODRIGUES,
2001, p.21)

Ao longo de décadas, o SPHAN se preocupou com o tombamento dos acervos
culturais brasileiros, a maioria em cariter emergencial, para salvar esses bens do vandalismo e
da destrui¢do. De acordo com Santos (2000, p.33) “Nas décadas de 40, 50 e 60 o SPHAN,
enfrentando toda sorte de dificuldades, vasculhou todo o pais inventariando, registrando,
fotografando e elaborando fichas descritivas e histéricas dos mais significativos exemplares
arquitetonicos encontrados®. O conceito de patrimonio nacional, até o fim da década de 70,
ficou voltado a preservacdo, em carater emergencial, de bens imdveis. A essas unidades,
uniram-se os conceitos de sitios e conjuntos arquitetonicos que fossem relevantes para serem
utilizados tanto como reliquias do passado nacional quanto com a finalidade de serem
empregados para uso pedagdgico no ensino dos valores da nagdao. (TOMAZ, 2010, p.10).

A cidade de Ouro Preto, ao tornar-se patrimonio nacional, passou a exercer a funcio
simbolica de representacdo do ideal de brasilidade, importante para dar €nfase para a cultura
luso-brasileira, em detrimento da inglesa e francesa. Esta tentativa desesperada de preservar

se dava através do processo de tombamento, ou seja:

O bem mével tombado, além de ndo poder ser destruido, ndo pode sair do pais sem
expressa autoriza¢do do 6rgdo que o tombou, além disso, sobre ele recai o direito de
todos de vé-lo, admira-lo, aprecid-lo, ja que é evocativo de uma cultura. (SOUZA
FILHO, 2005, p.37)

A concepcao elitista de preservacdo no Brasil fez com que a maioria da sociedade
mantivesse um enorme desinteresse e distanciamento do patrimdnio simplesmente por terem
sido mantidos a margem de tal escolha e ndo se sentirem representados de fato. Isso acabou
representando um perigo para o patrimonio, pois se era algo alheio a realidade da maioria da
populacdo, era passivel de destruicdo. A partir desta percep¢ao que foi possivel levar em

consideracdo que todos os grupos sociais sdo portadores de cultura e que deveriam ter seus
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bens patrimoniais representados. Assim o patrimonio imaterial entrou em foco e as demais
culturas que contribuiram para a formacdo do Brasil comecaram a ser catalogadas e,
posteriormente, preservadas.

Nesta época ja comecam a aparecer os primeiros museus amparados por decreto-lei
que sdo: o Museu da Inconfidéncia, na cidade de Ouro Preto; o Museu das Missdes, em Sdo
Miguel, municipio de Santo Angelo; 0 Museu do Ouro em Sabara, Minas Gerais; o Museu do
Diamante em Diamantina; o Museu Nacional de Imigracao e Colonizacdo em Joinville, Santa

Catarina e o Museu da Abolicao em Recife, Pernambuco.

O Brasil possui museus histdricos, de arte, de arqueologia e de ciéncia que se
inserem numa perspectiva museoldgica mais proéximos do tradicional. Muitos deles
foram criados no século XX, e sua historia se confunde até mesmo com as
caracteristicas arquitetdnicas do prédio que os abriga. (RODRIGUES, 2001, p.29)

O Patrimo6nio Cultural Brasileiro também chamou a atencio internacionalmente sendo
que a cidade de Ouro Preto, a Missao Jesuitica dos Guaranis (RS), o Santuério de Bom Jesus
de Matozinhos (MG) e o parque Nacional do Iguagu (PR) foram transformados em
Patrimonios Mundiais da Humanidade. Atualmente, o Brasil aumentou para 17 os bens
inscritos na Lista do Patrimdnio Mundial, sendo dez patrimdnios culturais e sete patrimonios
naturais.

Diante de todos esses aspectos a sociedade brasileira possui agora uma boa parte de
seus bens protegidos por lei. De acordo com o artigo 216 da Constitui¢cdo Federal de 1988, o
patrimdnio cultural no Brasil é entendido como:

Todos os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988).

Visando contribuir para a preservagdo e para a economia do Estado, o turismo acabou
aproveitando a diversidade de bens culturais entre os paises e transformou o interesse das
pessoas em uma atividade econdmica rentavel, atividade que além de gerar riqueza, contribui
para a manuteng¢do e a preservagdo desses bens e também para a divulgacao de uma respectiva

cultura no 4mbito nacional e até mesmo no internacional. Assim, o turismo cria uma relacao
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entre o local e o global. E possivel que a maioria das pessoas conheca, nem que seja apenas
pelo nome, por exemplo, o Santuirio de Aparecida e logo, passem a fazer questio de

deslocar-se até ele, pelo menos uma vez, para experimenta-lo.

1.8 TIPOS DE TURISMO CULTURAL

O turismo cultural, pensado como uma atividade de lazer e prazer, de enriquecimento
educacional, de exploracio de novos ambientes, pode ser analisado de varias maneiras
partindo de suas potencialidades. Pérez (2002, apud DIAS 2010, p.26) lista essas diferentes

potencialidades contidas no turismo cultural. Sao elas:

* O turismo cultural como experiéncia psicosocial;

* O turismo cultural como processo de mercantilizacdo da cultura.
* O turismo cultural como curiosidade e aprendizagem;

* O turismo cultural como fuga para o ‘outro’;

* O turismo cultural como peregrinagdo moderna;

* O turismo cultural como procura de atracdes histérico-culturais;
* O turismo cultural como industria de representacdes de cultura;

* O turismo cultural como uma forma especifica de viajar;

¢ O turismo cultural como modo especifico de consumo de cultura.

Apesar de apresentar o desejo pela cultura como elemento chave motivacional deste
tipo de turismo, o turismo cultural pode ser segmentado internamente também, em fun¢ao dos
atrativos. Para Baudrihaye (1997, p.43 apud COSTA 2009, p.40-41) se o turismo cultural é
baseado em elementos da cultura dos visitados, seu objeto de interesse poderia ser
segmentado para melhor entendimento.

Haveria assim, um patrimonio religioso, um patrimdnio civil (castelos, palacios,
museus), um patrimdnio arqueoldgico, um patrimdnio industrial € um humilde, mas

ndo menos interessante — e ji em vias de desaparecer, totalmente desprezado —
patrimodnio agricola (velhas granjas, construcdes rurais e pastoris, etc.).

A segmentacdo € importante dentro do turismo, pois permite uma maior visualizacao
do produto, facilitando seu estudo e o seu desenvolvimento e também favorece sua
comercializacao final.

O turismo histdrico € responsdvel pelo deslocamento de pessoas interessadas na
cultura de um determinado destino e que buscam conhecer seus monumentos, suas obras, seus
museus e seus habitos culturais preservados no patrimonio do lugar e nos habitos e costumes

dos autOctones.
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O turismo étnico é motivado pelo deslocamento de turistas interessados em adquirir
conhecimento em uma determinada etnia seja com a finalidade de vivenciar as tradi¢des dos
antepassados ou conhecer habitos e costumes inteiramente novos.

O turismo arqueolégico € voltado as ruinas arqueoldgicas, tanto das cidades como de
locais remotos de valor arqueoldgico como cavernas e sambaquis.

O turismo paleontolégico € voltado a visitacdo de parques ou de museus que abrigam
ossadas de animais pré-histéricos extintos.

O turismo gastrondmico, responsavel pelo deslocamento de turistas interessados em
conhecer especialmente a culinéria tipica de uma determinada localidade. Este tipo de turismo
vem crescendo muito na atualidade sendo responsavel inclusive por criar uma integracdo
entre diversos municipios, que se unem para criar ‘rotas do sabor’, com a finalidade de atrair
um nimero cada vez maior de turistas. Paises como a Franca e a Itdlia sio mundialmente
conhecidos por estimular este tipo de turismo. Em especifico, hd também o enoturismo,
modalidade de turismo dedicado a pessoas que querem conhecer e participar do processo de
elaboracdo do vinho.

O turismo cientifico, mais conhecido hoje como turismo de estudos e intercambio é
motivado pelo deslocamento de pessoas que buscam adquirir novos conhecimentos, seja em
ambito escolar ou profissional. “Ha tantas designacdes porque o tipo é um dos mais antigos,
se ndo a motivacdo primeira que levou o homem a deslocar-se da regido do seu domicilio a
outras paragens, em busca do desejado ou do desconhecido”. (ANDRADE, 2001, p.72). Para
diferencia-los, o turista de intercambio busca principalmente estudar novas linguas, vivenciar
outras culturas, povos e lugares, diferentemente do turista de estudos que busca
necessariamente realizar visitas com a finalidade de complementar sua formacdo escolar ou
académica, refor¢ando o contetdo ja aprendido ou adquirindo conhecimentos novos.

O turismo industrial € voltado para as visitacdes de industrias visando mostrar aos
visitantes os processos industriais € o produto final. Este tipo de turismo € muito utilizado
hoje pelas escolas, que levam os alunos para fabricas ou industrias para mostrar o0 modo de
producio.

Dentro do turismo cultural encontra-se também o segmento de turismo religioso,
motivado pela fé ou pela curiosidade de conhecer outra cultura religiosa, onde o turista
promove visitas a igrejas, santuarios e outros lugares que tenham algo ligado ao sagrado. Esse
tipo de turismo tem caracteristicas que coincidem com as do turismo cultural, pois envolvem
visitas a locais considerados patrimdnios culturais ou participacdes em eventos sociais de

forte apelo cultural, porém, o que define esse tipo de turismo € a motivacdo da viagem que
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deixa de ser exclusivamente cultural e passa a ser religiosa. Os turistas religiosos geralmente
empreendem outras atividades nos locais de destino como compras e lazer, ji os turistas
peregrinos, embora nido deixem de usufruir de equipamentos turisticos como os demais,
costumam dedicar-se integralmente a atividade religiosa na viagem. Ha também o turismo
mistico ou esotérico, motivados pela busca do equilibrio, contato com a natureza e outras

atividades ligadas ao bem-estar do corpo, da mente e da alma.

1.9  TURISMO RELIGIOSO

O sagrado e o simbolismo da espiritualidade humana fazem parte da vida do homem
desde os primérdios da humanidade. A religido, que é uma manifestacdo cultural, assume
dentro de uma sociedade particular, segundo Durkheim, o conjunto de préticas e
representacOes revestidas de carater sagrado e, segundo Bourdieu, apresenta-se enquanto
sistema simbolico de comunicagdo e pensamento (TEIXEIRA, 2007, p.178).

As movimentagdes motivadas por aspectos religiosos sao praticadas desde a
antiguidade por religides como a islamica, a hinduista e as pagas. “Muitas religides primitivas
que motivaram peregrinacdes na Antiguidade sdao hoje muito menos influentes, como € o caso
dos adoradores do fogo ou dos zoroastrianos” (SWARBROOKE, 2002, p.60). Com o
surgimento do cristianismo, os deslocamentos passaram a ser ainda mais praticados e visavam
mosteiros € conventos com a finalidade de pedir conselhos, béng¢aos e curas. Egito, Siria,
Jerusalém eram as cidades preferidas para este objetivo. Com o aparecimento das Cruzadas,
0s cristdos sentiram-se mais seguros para peregrinar aquele local que consideravam santos e,
por consequéncia da viagem, conseguiriam a absolvicdo de seus pecados. De acordo com
Andrade (2001, p.79) “““Ha registro de um roteiro datado do ano 333, com itinerario bem
detalhado para as viagens de devotos e fiéis que partiam de Bordeaux, na Franca, rumo a
Jerusalém. “Suas indicacOes assemelham-se as utilizadas nos modernos roteiros técnicos”.
Este registro, mais tarde ficou conhecido por Itinerarium Burdigalense, o mais antigo
itinerdrio cristdo da Historia.

Ap6s o declinio do Império Romano, outro tipo de modalidade de viagem surge: a
peregrinacdo a Asia e a Europa. Essas viagens tinham motivacdes religiosas, sendo Meca o
destino preferido dos mugulmanos e Jerusalém, Roma e Santiago de Compostela os destinos
preferidos entre os cristdaos. O Codex Calixtinus, manuscrito de meados do século XII, é uma
coletinea de textos reunidos em Compostela e visavam servir de promocdo daquela Sé. E

mais conhecido pelo grande publico pelo seu quinto livro, o Guia do Peregrino, constituido de



57

um conjunto de conselhos praticos para os peregrinos, com os lugares onde descansar,
qualidade das 4guas, as reliquias a venerar, as pessoas e cidades do caminho ou os santurios
a visitar antes de chegar a catedral de Santiago de Compostela. Muitas pessoas se deslocaram
nesta época, apesar dessas viagens serem consideradas muito perigosas por causa das mas
condig¢des das estradas e dos assaltos frequentes.

No Cristianismo, essas viagens sempre foram estimuladas gracas as Escrituras, pois
elas estdao repletas de histérias de viagens que foram responsaveis, em parte, por moldar as
tradi¢des judaico-cristas, ja que a maioria desses materiais foi desenvolvida de fato na estrada.
Se retirassemos da Biblia todas as historias que falam de viajar e caminhar, ndo restaria muita
coisa. Abrado, o povo de Israel, Jesus Cristo, sdo figuras que ndo foram nem um pouco
estaticas. Nas viagens que fizeram, aprenderam li¢cdes teoldgicas importantes, tiveram
variadas experiéncias com o divino, que provocaram um aprofundamento em suas
compreensdes de Deus gerando o conjunto de ideias teologicas fundamentais que conhecemos
hoje.

A vocagdo viajante de Jesus Cristo € perfeitamente descrita no Evangelho segundo Sao
Lucas (Lc 9,58) no qual destaca a seguinte fala de Jesus: “As raposas t€ém covas e as aves do
céu, ninhos, mas o Filho do Homem nao tem onde reclinar a cabeca”. Assim, o Cristianismo é
0 que se passa na estrada, sendo os cristdos muitas vezes denominados como pessoas do
caminho, com a viagem deixando de ser apenas uma metafora e tornando-se um tema central
para a fé e a vida. Como define Rieger (2014, p.50) “se as primeiras compreensdes de Jesus
aconteceram assim na estrada, faz sentido falar de uma “christologia viatorum™ (uma
cristologia dos viajantes e peregrinos) ou uma “christologia viae” (uma cristologia da
estrada)®.

Motivados pelo exemplo das Escrituras, as peregrinacdes originadas a partir do século
VII eram formas de devogao itinerante visando a busca do sagrado. Nesses periodo, como as
viagens eram consideradas perigosas e repletas de dificuldades, os deslocamentos eram
justificados com o objetivo de peniténcia do peregrino, ja atualmente tem mais a ver com
conceitos de crescimento pessoal e a autorrealizacao do peregrino. Rieger (2014, p.70-71). O
proprio conceito de romaria é diretamente ligado as praticas catdlicas, sendo utilizada
antigamente para identificar os grupos de peregrinos que viajavam a Roma, Itdlia. Hoje, o
termo € estendido para qualquer viajem empreendida por grupos a lugares considerados
sagrados para o cristianismo.

De acordo com as especificidades citadas por Andrade (2001, p.78) os deslocamentos

religiosos catolicos podem ser divididos em romaria, peregrinagdo e peniténcia. Por romaria
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entende-se o deslocamento a lugares sagrados sem pretensdes de recompensas materiais ou
espirituais; a peregrinacdo compreende os deslocamentos a lugares sagrados objetivando o
pagamento de promessas anteriormente feitas e, por ultimo, a peniténcia, ou viagem de
reparagdo, que compreende os deslocamentos a lugares sagrados no qual o objetivo € redimir-
se dos seus pecados em uma viagem de arrependimento. Apesar desta defini¢do, € possivel
observar que independente da motivacdo de viagem, que muitas vezes agrega multiplos

valores, 0 mais importante sao os ganhos do individuo por meio do intercambio social.

O esforco ecuménico e inter-religioso assume uma dindmica completamente
diferente quando as pessoas estdo viajando juntas: em vez de sentar-se ao redor de
mesas e comparar diferentes idéias teoldgicas abstratas e estdticas, as viagens
comunitarias fornecem terreno para outro tipo de intercdmbio teoldgico, no qual
experiéncias reais com o divino e com imagens teoldgicas podem ser compartilhadas
e comparadas. RIEGER (2014, p.64)

O turista religioso, segundo Oliveira (2004, p.14) “ndo deixa de ser um peregrino.
Apenas atualiza a pratica adaptando a sua viagem as caracteristicas do processo turistico,
conforme o contexto socioecondmico”. A identificacdo do turismo com a pratica religiosa
deve manter-se na esfera da cultura religiosa e ndo dos dogmas religiosos, por meio dos
vinculos culturais do peregrino. Assim, essa identificacdo insere-se no contexto devocional
“por aquilo que denominamos de religiosidade: a maneira como a cultura religiosa é
geograficamente vivenciada” (OLIVEIRA, 2004, p.17).

A prépria consolidacio das fronteiras e das nacionalidades, segundo Fernandes (2007-
2008, p.59), deixou uma rede de espacos de natureza religiosa, como 0s mosteiros € os
conventos, alguns dos quais transformaram-se em importantes lugares turisticos. Nesse
sentido, as ordens religiosas tiveram um papel relevante na preservacdo desses espagos
sagrados que agora, sdo lugares para manifestacdes de fé e também produtos para consumo
turistico.

Muito foi discutido a respeito da diminuicdo das praticas religiosas na pos-
modernidade substituidas pela secularizacdo do consumo, que afinal ndo se concretizou, pois
houve um aumento na procura por experiéncias religiosas para além do ambiente cotidiano,
algo que expandiu o mercado turistico deste segmento.

As inclina¢des que os simbolos sagrados induzem, em épocas e lugares diferentes,
vao desde a exultacdo até a melancolia, da autoconfianca a autopiedade, de uma
jocosidade incorrigivel a uma suave apatia — para ndo falar do poder erdgeno de
tantos mitos e rituais mundiais. Ndo se pode falar de apenas uma espécie de

motivacdo chamada religiosidade, da mesma forma que ndo existe apenas uma
espécie de inclinagdo que se possa chamar devocao. (GEERTZ, 1989, p.111)
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O turismo religioso moderno tem como caracteristica ser responsavel pela unido do
sagrado e do profano, através de inimeras motivagdes como o lazer, o entretenimento, a
curiosidade bem como a busca pela meditacdo, renovacdo ou peniténcia, como afirma Smith
(1992 apud REIS, p.245, 2007) sobre o ponto de vista motivacional do peregrino que “situa-
se de fato, em um continuum de possibilidades: entre os extremos, que sdo os objetivos
relacionados ao sagrado e ao profano, ha uma area turva, de ambiguidades de interesses, que
caracteriza o turismo religioso”. Os turistas religiosos muitas vezes esperam encontrar
experiéncias religiosas mais ‘fortes’ e ‘auténticas’ que as encontradas em suas localidades,
conforme o exemplo de Rieger (2014, p.98) no qual ouvir um coro africano cantar hinos
antigos “dd a muitos americanos e europeus a sensacdo de ser transportados para os mais
felizes dias religiosos de sua infancia”. O resultado dessa experiéncia é mensurado na propria
fala dos viajantes que dizem ter sua fé revigorada e enriquecida por meio desta viajem.

E importante lembrar que o turismo religioso ndo se limita somente aqueles turistas
que estdao em busca de peniténcia. O visitante que tiver interesse em conhecer novas culturas,
novos significados, a materialidade cultural de um povo e o mistério envolvido na questao
também esta praticando a atividade turistica religiosa, até porque o contato com os artefatos e
edificacOes de cunho religioso induz a uma reflexdo particular e agrega novos conhecimentos
ao individuo. “O turista religioso, no sentido de missdo, afasta-se do puro lazer e aproxima-se
de uma viagem de negocios: o negdcio da f€” (OLIVEIRA, 2004, p.26).

Portanto, pode-se definir turismo religioso como aquele turismo motivado pela fé ou
pelo interesse em alguma cultura religiosa, compreendendo visitas a templos e santudrios ou

praticas religiosas como peregrinagdes e romarias. Para Andrade (2001, p.77):

O conjunto de atividades com utilizacdo parcial ou total de equipamentos e a
realizacdo de visitas a receptivos que expressam sentimentos misticos ou suscitam a
fé, a esperanca e a caridade aos crentes ou pessoas vinculadas a religides, denomina-
se turismo religioso.

Com relacdo ao aspecto organizacional, o turismo religioso as vezes € confundido com
peregrinacdo. Apesar de os peregrinos estarem fazendo turismo mesmo ndo se sentindo
turistas, gragas a seu deslocamento até o local sagrado, a peregrinacdo estd ligada mais a fé e
menos aos aspectos mundanos do turismo em si, a0 passo que o turista religioso usufrui do

local sagrado, mas também amplia seus horizontes com finalidades de lazer e cultura.

z

E sempre importante lembrarmos que a religiio é um fendmeno universal na
sociedade dos seres humanos e estd baseada em concepcdes ultra-sensoriais, que vao
para além da experiéncia. Porém ela se traduz em expressdes palpaveis e visiveis,
como no caso dos sacrificios, das oracdes (comunitarias, grupais, rituais) dos ritos
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funerarios, do canibalismo ritual, das dancas, das festas, entre outras manifestacdes.
(VASCONCELOS, 2007, p.320)

Em uma pesquisa realizada pela Fundacdo Instituto de Pesquisas Econdmicas, a
pedido do Ministério do Turismo, para analisar a demanda pelos segmentos de turismo no
mercado nacional, apontou em 2006 um total de 1,184 milhdo de turistas que viajaram pelo
Brasil por motivos religiosos. Com a grande procura por este tipo de turismo, cresce a
expectativa do turista em relacdo aos produtos ofertados no local. Hoje, ndo é viavel mais
caracterizar este visitante como interessado em dedicar-se exclusivamente a religiosidade no
local visitado, pelo contrério, ele carrega consigo multiplos desejos e mescla sua fé com sua

necessidade de lazer e descanso.

A prética do visitante religioso, no local, € miltipla e diferenciada. Basta imaginar a
excursdao de uma comunidade de bairro para uma das praias do litoral paulista, num
fim de semana. Nem todos que va@o a praia, v@o sO pela praia em si; € ndo € sempre
que ‘praia’ é sindnimo de beleza. Algo relativamente semelhante acontece com uma
visita motivada pela fé. A partir dos ‘pretextos’ fé/penité€ncia/culto, realizam-se
encontros, compras, divertimentos, exercicios de satde e educacdo, etc, além de
renovacdo mistica, superando o simples mecanicismo da ‘satisfacdo das
necessidades. (OLIVEIRA, 2008, p.3)

Nesse sentido, ao longo dos séculos, o turismo religioso tornou-se uma ferramenta
para as praticas religiosas, estimulando o fiel a utilizar seu tempo livre em busca de uma
experiéncia religiosa fora de seus limites territoriais e, com isso, fortalecer ainda mais a sua
fé. Atualmente, esta pratica inclusive vem sendo usada para aqueles que autodenominam-se
ateus, ou que ndo identificam-se particularmente com nenhuma religido especifica, mas que
buscam um caminho reflexivo, um caminho cultural que uma viagem de caréter religioso

pode oferecer.

A infra-estrutura tradicional do turismo religioso tem se tornado atragdo também
para o turista ndo religioso, o que se aplica em especial as igrejas e catedrais. Ao
mesmo tempo, devido 4s crescentes pressdes do dia-a-dia, muitos ndo crentes estao
realizando viagens curtas para estabelecimentos religiosos em busca de relaxamento
e iluminacdo espiritual. Por exemplo, homens (somente homens) podem visitar
monastérios ortodoxos no Monte Athos, na Grécia, por um breve periodo, livre de
encargos, contanto que acatem o regime do monastério. (SWARBROOKE, 2002,
p.203)

Isso demonstra que, o turismo religioso transforma-se em uma importante ferramenta
para os individuos que buscam momentos de reflexdo e de conhecimento fora de seus limites
territoriais, favorecendo a renovagao fisica e espiritual que o ser humano tanto almeja em seu
periodo de férias.

Estudos realizados pela Organizagdo Mundial do Turismo apontam os seguintes
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dados: a maioria dos peregrinos sdo mulheres (57%), tendo entre os 51-65 anos (42%),
movem-se impulsionados pela fé (68%) e na grande maioria experimentam emogdes fortes
durante a peregrinacdo (90%), sobretudo nos momentos de oragdo (21%). As estatisticas
indicam que muitos, depois de uma peregrinacdo, voltam a frequentar os sacramentos e a

aprofundar a propria fé.

Sdo muitas as formas de romarias, mas quem sai em peregrinacdo, busca, através da
viagem, encontrar o lugar sagrado, chegar ao ‘centro’ do universo, reencontrando a
si mesmo, num lugar e tempo santificados, separados, distintos do cotidiano
corrompido, profano. Peregrinar é dirigir-se ao centro, i razio de nossa vida. E um
esforco fisico de sair de si, das acomodagdes e problemas e deixar-se guiar pela Luz
da vida. (BIGARELI; PASTRO; PEIXE, 2007, p.1)

No Documento da Santa S€ sobre as peregrinacoes de 2000 (SERRALONGA;
HAKOBYAN, 2011), cada ano os centros de culto religioso recebem entre 220 a 250 milhdes
de pessoas, dentre as quais, aproximadamente 150 milhdes, sdo cristds. S6 na Europa, cerca
de 30 milhdes de cristdos dedicam suas férias ou parte delas a realizar uma peregrinagao.
Entre os santuérios cristdos, os marianos desempenham um importante papel, pois a maioria
dos lugares de peregrinagdo do cristianismo € relacionada ao culto a Virgem (cerca de 80%).

Com a preocupacgdo em discutir as func¢des do turismo na dinamica da sociedade atual,
uma conferéncia internacional foi realizada em Manila nas Filipinas em 1980, delimitando as
medidas para que a atividade possa ser desenvolvida com total seguranca observando que o
turismo pode ser um instrumento de unido entre todos os povos objetivando reduzir a tensao
internacional e aumentar a cooperagdo entre os Estados com a finalidade de obter a paz entre
as nacdes e a prosperidade mundial. Nesse sentido, o turismo religioso auxilia na
desconstrugdo de preconceitos antigos com relagdo a religidlo do outro o que pode,
possivelmente no futuro, ser uma possibilidade para a abertura de um didlogo inter-religioso
que assegure a paz entre as nagdes e destrua conflitos causados por motivos religiosos, uma
vez que cresce a cada dia o nimero de pessoas que tem interesse em visitar lugares sagrados e
outras religides, com a exata finalidade de conhecer a cultura do outro, até entdao estranha para
Si.

No contexto das relacdes internacionais e em relacio com a busca de uma paz
baseada na justica e no respeito das aspiracdes individuais e nacionais, o turismo
aparece como um fator positivo e permanente de conhecimento e de compreensdo

mutua, base de respeito e confianca entre todos os povos do mundo.
(DECLARACAO DE MANILA, 1980)
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Assim, dentro de uma andlise socioldgica, o turismo, especialmente o turismo
religioso, € um importante agente socializador, pois causa um choque cultural que pode
tornar-se educativo, uma vez que o turista estd mais aberto a novos contatos sociais em sua
viagem, bem diferente do individuo an6nimo e desatento as belezas naturais e culturais de seu
dia-a-dia, ou seja, durante a viagem, adquire-se uma sensibilidade que contribui para a sua
formacdo individual e facilita uma vivéncia que ird atingir todos os agentes envolvidos no
Pprocesso.

Do ponto de vista sociolégico, o fendmeno turistico desperta interesse por varios
motivos: causa forte impacto nos individuos e grupos familiares que se deslocam,
provoca mudancas no comportamento das pessoas e agrega conhecimento aqueles
que o praticam, permite comparacdo entre diversas culturas, contribui para o
fortalecimento da identidade grupal, € um meio de difusdo de novas praticas sociais
e aumenta as perspectivas de obtencdo da paz pela compreensdo e aceitagdo das

diferencas culturais. Contribui, ainda, para a formagdo e a educacdo daqueles que o
praticam. (DIAS, 2003, p.11)

Assim, o turismo religioso adquire um papel importante no contexto das relagdes
inter-religiosas entre as nacdes, pois requer para seu funcionamento, a abertura das fronteiras
e estimula a tolerancia com a cultura do outro, facilitando o encontro de crentes de diversas
religides além dos ndo crentes, favorecendo um didlogo ecuménico extremamente benéfico
para uma desconstru¢do do etnocentrismo vigente nas sociedades, podendo assim, aproximar
ainda mais culturas que durante muito tempo, ainda eram estranhas entre si. Afinal, como
afirma Geertz (1989, p.24) “compreender a cultura de um povo expde a sua normalidade sem
reduzir sua particularidade”. Portanto, o turismo religioso contribui neste processo uma vez
que nao promove uma aculturagdo total, mas sim promove o encontro de diferentes individuos
de religides distintas possibilitando que os mesmos tenham um maior conhecimento sobre os
habitos e as caracteristicas dos demais. “Esse didlogo cultural, que fomente a paz e a
solidariedade, constitui um dos bens mais preciosos que derivam ao turismo”
(CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL, 2009, p.50)

Um exemplo disso ocorreu na Oracdo Mundial das Religides pela Paz em Assis, no
ano de 1986, onde milhares de fiéis acompanharam o encontro dos principais lideres
religiosos do mundo, que se reuniram para orar pela paz mundial. Esse encontro estimulou
outros eventos na Europa e no Mediterraneo posteriormente e fez com que o entdo Papa Jodo
Paulo II expressasse sua felicidade em ver “que o caminho entdo encetado continua e atrai de
maneira crescente homens e mulheres de diferentes religides e culturas, todos unidos no tnico
anseio pelo grandioso dom da paz" (JOAO PAULO II, Carta ao Card. Edward 1. Cassidy, por

ocasiao do encontro internacional de oracdo em Mildo, 16 de Setembro de 1993).
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O turismo tornou-se o primeiro instrumento da compreensio entre os povos. Ele
permite o encontro de seres humanos que habitam as regides mais afastadas e sdo de
linguas, racas, religides, orientacdo politica e posi¢do econdmica muito diferentes.
Ele os retne. E gracas a ele, em grande parte, que estes seres humanos conseguem
estabelecer um didlogo entre si, compreender a mentalidade do outro, que, de longe,
lhe parece tdo estranho, preenchendo, dessa forma, o fosso que os separa.
(HUNZIGER apud KRIPPENDOREF, 2001, p.82)

Por fim, num mundo globalizado e cada vez mais interdependente, o turismo religioso
adquire um papel importante, pois além de transformar-se em uma das principais atividades
econdmicas do momento, facilita o desenvolvimento sustentavel das localidades, estimula a
conservagao do patrimonio histérico e contribui para o bem-estar social e coletivo, uma vez
que a atividade atinge o lado emocional do individuo. Neste contexto, o turismo religioso
aparece como segmento fundamental para auxiliar no processo de obtencdo da paz e da
prosperidade mundial, pois torna os envolvidos no processo mais tolerantes e conscientes do

proximo.

1.10 EDUCACAO PATRIMONIAL

O Patrimoénio Cultural, que compreende todos os bens de natureza material e imaterial
que facam referéncia a identidade e a memdria de uma sociedade em particular, é, na
atualidade, importante instrumento pedagdgico, formal ou informal, para o exercicio da
cidadania. Para compreender sua importancia e finalidade para a sociedade faz-se necessario
realizar algumas consideracdes sobre a trajetéria da Educacdo Patrimonial no Brasil.

A expressao e a metodologia da Educag@o Patrimonial foram introduzidas no Brasil na
década de 80, fortemente influenciadas pelos trabalhos e demais experiéncias educativas com
o uso do patrimoénio desenvolvidas na Inglaterra, por ocasido do 1° Seminario sobre o ‘Uso
Educacional de Museus ¢ Monumentos’, pela musedloga Maria de Lourdes Parreiras Horta.
Esta modalidade de educagdo, segundo a musedloga, em publicacdo do ‘Guia Basico da
Educacgdo Patrimonial’, que trata-se do principal documento de orientagdo das atividades no

Brasil, afirma que a educagado patrimonial

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patrim6nio Cultural como fonte priméria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagdes da cultura, em todos os seus miltiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educa¢do Patrimonial busca levar as criancas e adultos a
um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranca
cultural, capacitando-as para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a
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geracdo e a producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de criacdo
cultural. (HORTA, GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.6)

A Educagdo Patrimonial, por favorecer o conhecimento critico e a apropriacio
consciente do patrimdnio cultural por parte da sociedade, torna-se um elemento indispensavel
para a preservacao destes bens, facilitando também o didlogo entre a sociedade e os diversos
agentes responsaveis pelo patrimonio, possibilitando, por meio da troca de conhecimentos, a
formacdo de parcerias para a protecdo e valorizacao destes bens. (HORTA, GRUNBERG;
MONTEIRO, 1999, p.6) A percepcio da diversidade também contribui para o
desenvolvimento do espirito de tolerancia com relagdao 4s demais culturas, gerando por fim a
valorizacdo e o respeito as diferencas. “A percepcdo da diversidade contribui para o
desenvolvimento do espirito de tolerdncia, de valorizacdo e respeito das diferengas, e da
no¢dao de que ndo existem ‘povos sem cultura’ ou ‘culturas’ melhores do que outras.”
(MEDEIROS, SURYA, 2009, p.7).

Com relacdo ao campo pratico da Educagdo Patrimonial, defende-se que “todo o
espaco que possibilite e estimule, positivamente, o desenvolvimento e as experiéncias do
viver, do conviver, do pensar e do agir consequente pode ser tornar um espaco educativo”
(MINISTERIO DA EDUCACAO, 2010, p.7), uma vez que este espaco deixe a passividade

transformando-se em um instrumento cultural ativo e dindmico para o usufruto da sociedade.

A metodologia especifica da Educag@o Patrimonial pode ser aplicada a qualquer
evidéncia material ou manifestacdo da cultura, seja um objeto ou conjunto de bens,
um monumento ou um sitio histérico ou arqueoldgico, uma paisagem natural, um
parque ou uma 4drea de prote¢do ambiental, um centro histérico urbano ou uma
comunidade da area rural, uma manifestacdo popular de carater folclérico ou ritual,
um processo de produ¢do industrial ou artesanal, tecnologia e saberes populares, e
qualquer outra expressdo resultante da relacdo entre os individuos e seu meio
ambiente. (HORTA, GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.6)

O patrimdnio cultural como instrumento pedagdgico ndao pode ser usado de forma
passiva, apenas como fonte de informac¢do, como um livro didatico. Envolve a
‘experimentacdo’, assim chamado o uso dos sentidos, aonde observa-se, registra-se e explora-
se para, por fim, apropriar-se em sua totalidade da capacidade de geracdo de sentidos daquele
bem cultural. Essas etapas sdo devidamente comentadas no Guia béasico da Educagdo

Patrimonial.

Tabela 2: Etapas da Educacdo Patrimonial
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Etapas Objetivos
Identificag¢do do objeto/funcao/significado;
Observacgao Desenvolvimento da percepg¢ao visual e
simbolica.

Fixa¢ao do conhecimento percebido,
aprofundamento da observagdo e andlise
Registro critica;

Desenvolvimento da memoria, pensamento

16gico, intuitivo e operacional.

Desenvolvimento das capacidades de
Exploracao andlise e julgamento critico, interpretacao

das evidéncias e significados.

Envolvimento afetivo, internalizacao,

. desenvolvimento da capacidade de auto-
Apropriagado ) o
expressao, apropriagao, participacao

criativa, valorizacdo do bem cultural.

Fonte: HORTA, GRUNBERG; MONTEIRO (1999, p.11)

A observagdo é a primeira etapa na experiéncia estética e envolve os sentidos como
principais canais de recep¢do. A experimentagao do bem patrimonial pela via sensorial deve
ser valorizada, pois transcende os limites da razdo por meio da intuicdo. Somente depois do
contato com a via sensorial € que o individuo passa a submeter essa experiéncia as suas
categorias conceituais, por meio do registro e, logo apds, realizar sua analise critica de acordo
com seus padrdes individuais, onde a exploracdo do bem patrimonial gera sentidos proprios.
A ultima etapa, da apropriacdo, requer o envolvimento do individuo com o respectivo bem
patrimonial, seu reconhecimento e valorizagdo por meio da experiéncia vivida que provoca
sensiveis mudangas no individuo que as vivencia. Assim, por meio da interpretagdo do bem
cultural, o sujeito amplia sua capacidade de compreensdo do mundo e do meio em que vive,
pois todo patrimdnio cultural é portador de sentidos. Esse processo de ‘decodificacdo’ do bem
€ um dos pilares da Educagdo Patrimonial (VIANA, 2009, p.48).

Existem também determinadas condicdes para que a pratica da Educagao Patrimonial

seja efetiva.
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A primeira condi¢do é que as experiéncias de aprendizagem se desenvolvam com a
utilizacdo dos bens culturais originais: monumentos, arquiteturas, fontes de arquivo,
pecas de museus, sitios arqueoldgicos, quadros auténticos, etc. A segunda condicdo
€ que sejam objeto de observag@o e de uso para produzir informacdes. A terceira
condi¢do € que esses sejam colocados em relacdo com o contexto e com a instituicao
que os tutela. A quarta condi¢@o é que se promova a tomada de consciéncia de que
sd0 a mindscula parte de um conjunto muito mais amplo que permite o
conhecimento do passado e do mundo, o prazer de conhecer, a fruicdo estética. As
dltimas duas condi¢des requerem que se generalize a descoberta do valor dos bens
culturais usados e das instituicdes e dos sujeitos que os tutelam e os estudam.
(MATTOZZ], 2010. p.3)

Em resumo, é possivel elencar os objetivos da Educacdo Patrimonial nesta seguinte

-Instigar a percepcao, a analise e a comparacdo dos objetos expostos;

- Resgatar uma relacdo de afeto com a comunidade pelo patrimdnio desencadeando
um processo de aproximag¢ado da populacido com o bem cultural;

- Levar ao individuo um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo
de sua heranca cultural,

- Capacitar a todos para um melhor usufruto desses bens;

- Propiciar a produ¢@o de novos conhecimentos, num processo continuo de criacdo
cultural;

- Desenvolver as habilidades de andlise critica, de comparacdo e deducdao dos
fendmenos observados. (MEDEIROS, 2009, p.7).

Nada substitui o bem cultural como fonte de informagao sobre o contexto em que foi

produzido e inserido na sociedade, desta forma, sua utilizacdo como instrumento de educagao,

como mostra a tabela a seguir, motiva a aquisi¢ao de conceitos e habilidades ao mesmo tempo

em que facilita a utilizacdo desses conceitos e habilidades. “A educacdo patrimonial ¢ um

instrumento de ‘alfabetizacdo cultural’ que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo

que o rodeia, levando-o a compreensdo do universo sociocultural e da trajetdria histérico-

temporal em que estd inserido”. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.6)
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Tabela 3: O Uso educacional do Patrimoénio Cultural
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Fonte: HORTA, GRUNBERG; MONTEIRO (1999, p.8)

Segundos os autores Magalhdes; Zanon; Branco (2009, 51), existe dois tipos de
educagdo patrimonial: a de modelo tradicional e a de modelo transformador. A educacado
patrimonial tradicional tende a ser universalizante e homogeneizante, partindo do principio de
haver apenas uma identidade e memoria, a que foi imposta pelos detentores do saber oficial;
tende a ser integralizante, tendo como foco os bens patrimoniais publicos, rejeitando outras
tradi¢des ou valores; tende a propor o conhecimento focado na preservacdo do bem e nao em
sua apropriacdo e interpretacdo; e tende a ser impositiva e obrigatéria. Ja a educacdo
patrimonial transformadora tende a ir além do patrimonio oficial; € libertadora, pois permite a
existéncia da diversidade de patrimOnios; mantém o foco na apropriacdo e na interpretagao,
buscando a geracdo de diversos sentidos para o entendimento acerca do patrimonio; o local
como espaco do plural, onde o individuo estabelece relacdes sociais culturais; e tende a
valorizar as narrativas que articulam tensdes entre o universal e o local.

A principal diferenca entre esses dois modelos de educacdo patrimonial é a de que no
modelo tradicional, o individuo torna-se apenas espectador e no modelo transformador esse
individuo passa a ser sujeito em busca de novos saberes e conhecimentos. (MAGALHAES;
ZANON; BRANCO, 2009, p.52). Portanto, seguindo a linha da educagdo patrimonial
transformadora, deve-se ter a consciéncia que hi uma diversidade de modos de apropriagdao
do mesmo espagco e que estas sdo capazes de gerar diferentes interpretacdes e sentidos,

transformando o sujeito no protagonista da acdo educativa.
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2 ESPACO SAGRADO E A ARTE SACRA

Compreender o espaco onde ocorrem as atividades humanas significa identifica-lo
como produto de representagdes do ser humano, sendo possivel o estabelecimento de um
vinculo entre a sua forma de organizacdo espacial e as caracteristicas sociais, politicas,
econOmicas, ambientais e culturais de uma determinada sociedade.

Milton Santos (2002, p.21), define o conceito de espaco como “um conjunto
indissociavel de sistemas de objetos e de sistemas de acdes” no qual a atividade humana é a
base para sua criagdo. Nesse sentido, o espaco transforma e € transformado durante o conjunto
de acdes que sdo continuamente produzidas pelo fazer humano. O autor afirma que a relacdo
entre Sujeito e Meio se da pela técnica, pois “sdo o conjunto de meios instrumentais e sociais
com os quais o homem realiza sua vida, produz, € a0 mesmo tempo cria espacos”. (MILTON
SANTOS, 2002, p.29)

O espaco retine a configuragdo territorial formada pelos sistemas naturais de
determinada 4rea com o acréscimo das relacdes sociais que o ser humano impde a essa
determinada configurag¢do territorial. (MILTON SANTOS, 2002, p.62) Nesse sentido, o
conceito de espago abrange ndo apenas seu aspecto 'material' mas também a vida que o anima
por meio das representacdes humanas e, sendo um sistema de valores, o espaco se transforma
permanentemente. (MILTON SANTOS, 2002, p.104) “O que pensamos sobre espago jamais
podera ser compreendido sem que se reflita sobre o proprio movimento que cria, recria, nega
e, pela superacdo, redefine a espacialidade dos proprios homens” (DOUGLAS SANTOS,
2002, p.23).

Para os fil6sofos Kant e Cassirer, além do protagonismo humano na espacializacdo e
na construgdo/reconstrucdo paisagistica, observa-se o destaque para o processo de
simbolizagdo/abstracio humanas. “E o pensamento simbdlico que supera a inércia natural do
homem e lhe confere uma nova capacidade, a capacidade de reformular constantemente o seu
universo humano”. (CASSIRER, 1994, p.104)

Kant compreende o espaco como “condi¢do de possibilidade dos fendmenos™ (1989,
p.157), enquanto Cassirer (2001, p.54) entende que o espago “de modo algum € um
receptaculo imovel que recolhe as 'coisas' prontas e acabadas, representando ao invés, um
conjunto de func¢des ideais que se complementam e determinam mutuamente para formar um
resultado unificado”. Nesse sentido,

Se imaginarmos encontrar o fundamento sensivel da ideia do espaco em
determinadas sensa¢des da visdo, do movimento e do tato, verificaremos que a soma
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destas sensacdes ndao contém nada daquela forma de unidade caracteristica que
chamamos de 'espago'. Esta somente se manifesta em uma coordenag@o que permita
a passagem de cada uma destas qualidades para a sua totalidade. Assim sendo, em
cada elemento que estabelecemos como espacial ji pensamos uma infinidade de
direcdes possiveis, e é somente o conjunto destas direcdes que constitui o todo da
percepcdo espacial. (CASSIRER, 2001, p.54)

Portanto, seguindo essa linha de raciocinio da geografia atual que compreende que o
sentido do espago ndo estd em sua materialidade, mas no protagonismo humano e nas suas
experiéncias com o concreto espacial que € construido o presente capitulo que também
pretende mostrar, de acordo com o referencial encontrado, o estado da arte onde os temas
encontram-se. Nesse sentido, discutem-se quais os principais aportes tedricos que serdao
utilizados para a constru¢do textual do capitulo. O capitulo também traz uma breve
compilag¢do do histérico da arte e sua ligagdo com o sagrado, buscando demonstrar como a
arte auxiliou, no desenvolvimento de diversas nacdes, a transmissdo do conhecimento e que a
arte e o sagrado, sempre estiveram juntos, independentes do contexto religioso.

Por fim, depois de uma breve introdu¢do do histérico do local pesquisado, o Santuario
Nacional de Nossa Senhora da Concei¢ao Aparecida, discute-se a visita noturna € 0 processo

de educagdo patrimonial desenvolvido no Santuario, por meio da metodologia da observagdo

participante feito pela pesquisadora.

2.1 INSERCAO DA INVESTIGACAO NO CONTEXTO DA PRODUCAO
CIENTIFICA E PERCURSO METODOLOGICO DO CAPITULO

Para a pesquisa deste capitulo foram definidos os seguintes bancos de dados:
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (pois a Biblioteca Digital da Usp nao
apontava resultados para as palavras-chave definidas); Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagdes — PUCPR, banco de dados da institui¢ao, sugestdo de consulta do orientador da
pesquisa; SciELO - Scientific Electronic Library Online, principal biblioteca eletronica de
referéncia de periddicos cientificos e que fornece os artigos completos para consulta;
ferramenta de busca Google, como a pesquisa tem pouco material disponivel, a busca no
Google visa coletar alguma informacdo importante que os demais bancos ndo conseguiram
eventualmente filtrar.

Neste capitulo, que pretende apresentar o tema Espaco sagrado e o desenvolvimento

da arte sacra, foi realizada a pesquisa do tipo Estado da Arte para verificar em que estado do
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conhecimento estdo as pesquisas na tematica de anélise. Para a busca nos bancos de dados
foram definidas as seguintes palavras-chave: “Espacgo sagrado” e “Arte sacra”.

Os resultados da palavra-chave “Espaco sagrado” apontam a predomindncia de
estudos periféricos do espago sagrado em diferentes lugares do Brasil, seguidos pelos estudos
da geografia da religido no contexto do espaco sagrado, simbologia e fé, arquitetura, tempo e
espaco, formacdo continuada em espagos sagrados e cemitérios como espagos sagrados. Os
dois trabalhos buscados na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes - PUCPR, sdo do
GPER - Grupo de Pesquisa Educacdo e Religido da PUCPR sendo um deles de autoria da
propria autora que ja vem trabalhando as potencialidades educativas do espago sagrado. Nota-
se, por meio da filtragem, que nenhum dos temas trabalha especificamente o espaco sagrado
como instrumento potencial de educacao.

Os resultados da palavra-chave “Arte sacra” apontam para a énfase em museus e arte
sacra, Claudio Pastro e arte sacra, teologia e arte, histéria da arte sacra, e cenografia e
expografia. Com a filtragem foi possivel notar que os autores ainda insistem em trabalhar arte
sacra em museus e ndo mencionam o espacgo sagrado como lugar de origem da arte sacra e,
portanto, passivel de trabalhos educativos. Na filtragem, também foi possivel notar que o
artista Claudio Pastro, cujas obras sdo objeto de estudo da presente pesquisa, aparece em duas
ocasides: a primeira com uma andlise da figura do Cristo do Terceiro Milénio e a segunda
sobre a arte sacra de Aparecida, sua historia, cultura e leituras de suas obras. Porém, nenhuma
delas destaca a importancia da educacdo patrimonial como instrumento para transmissao de

conhecimentos das obras de Pastro para o espectador que visita o Santuério.

Tabela 4: Estado da Arte: Espago sagrado e arte sacra

Palavra-chave: Espaco sagrado

Biblioteca Digital Brasileira de Teses e 8 Dissertacoes

Dissertacoes 5 Estudos do espago sagrado em deferentes
locais
1 Estudo de arquitetura e espago sagrado
1 F¢é, simbologia e espaco sagrado
1 Tempo e espago sagrado

4 Teses

1 Altar e ambao em espaco sagrado
1 Potencialidades de turismo em cemitério
como espaco sagrado
1 Linguagem e simbolismo do espaco sagrado
1 Geografia da religido e espago sagrado

Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes - 2 Dissertacoes
PUCPR Ambas do Grupo de Pesquisa Educagdo e
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Religido sobre propostas de turismo religioso
educativo em espagos sagrados

SciELO - Scientific Electronic Library
Online

0

Ferramenta de Busca Google

3 Artigos cientificos
2 Geografia da religido e espacgos sagrados
1 Formacdo continuada de professores em
espacos sagrados

Bibliografias

5 Livros
4 Filosofia das formas simboélicas
1 Geografia do Turismo

Palavra-chave: Arte sacra

Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacoes

6 Dissertacoes
3 Arte sacra em museus
2 Arte sacra de Claudio Pastro
1 Histoéria e Arte sacra

1 Tese
1 Cenografia e expografia na arte sacra
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes - 0
PUCPR
SciELO — Scientific Electronic Library 0
Online

Ferramenta de Busca Google

1 Artigo em Revista
1 Teologia e arte

Bibliografias

7 Livros
5 Historia da Arte
2 Teologia e Arte

Fonte: JALUSKA, 2016

Com relagcdo a escolha das fontes utilizadas para revisdo bibliografica no presente

capitulo, escolheram-se alguns autores para servir de base para a construcdo textual. Assim

sendo, para a constru¢do do tema Espaco sagrado, a base textual ficou dividida em dois

autores principais: Ernst Cassirer e Sylvio Fausto Gil Filho. Do fil6sofo alemao Cassirer e de

sua filosofia da cultura baseada na fenomenologia do conhecimento, € possivel partir do

pressuposto que a espacializagdo do fendmeno religioso € a extensdo da acdo intuitiva do

homem por meio do pensamento religioso. E do gedgrafo Gil Filho, que se utiliza da filosofia

cassireriana, é possivel compreender o estudo do fenomeno da geografia da religido, o espago

sagrado, partindo da andlise desse espaco como produto do agir/pensar do ser humano

religioso.
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Para a construcdo textual da histéria da arte sacra, o principal referencial tedrico é do
historiador Ernst Hans Josef Gombrich que é um dos mais célebres historiadores de arte do
século XX e, seu livro, intitulado A Historia da Arte € considerado como um trabalho
indispensavel de critica de arte e uma das mais acessiveis introducdes as artes visuais da
atualidade. J4 as imagens utilizadas no capitulo, em sua maioria foram extraidas das

Enciclopédias Britannica do Brasil de Historia da Arte.

2.2 ESPACO SAGRADO E SUAS POTENCIALIDADES EDUCATIVAS

Inseridos na paisagem urbana das cidades os espacos sagrados caracterizam-se por
serem lugares de culto e praticas religiosas, acima de tudo, lugares de manifestacdes do
sagrado e, sdo, na maioria das vezes, dotados de arquitetura singular, esta que, juntamente
com os demais elementos inerentes a religido, conferem o formato caracteristico que
distinguem os espacos sagrados das demais construcdes civis que os rodeiam.

A diversidade religiosa oferece uma infinidade de espacos sagrados dentro de suas
respectivas religides, motivando anualmente milhdes de pessoas a deslocarem-se para estes
lugares que, mais do que simples manifestagdes artisticas do homem, sdo espacos para o
encontro do homem com seu deus em um momento carregado de significagdes, pois deixam
de serem lugares comuns pelo fato de possuirem atributos supra-humanos, estando associados
a fé de um povo, sendo que a fé foi a motivacdo principal que orientou sua construcao e/ou
ressignificagdo. “Em todo lugar, o sagrado contém em si mesmo um sentido de obrigacdo
intrinseca: ele ndo apenas encoraja a devo¢do como a exige, ndo apenas induz a aceitacdo
intelectual como reforca o compromisso emocional”. (GEERTZ, 1989, p.143)

No Brasil, o estudo da Geografia da Religido se desenvolve em conjunto com a nova
Geografia Cultural a partir da década de 90 e possui vérias abordagens, algumas analisam a
estrutura espacial da religido enquanto outras buscam a andlise da percep¢ao espacial e do
espaco de acdo do ser humano enquanto ser religioso (SILVA; GIL FILHO, 2009, p.73).
Segundo Nelson, existem dois modelos predominantes de interpretacdo do espaco sagrado:
um ligado ao estudo comparativo da religido, que tem Eliade e sua compreensao de natureza
ontoldgica do espaco sagrado como protagonista; e outro ligado as teorias estéticas, que em
termos gerais apontam para a beleza como deflagradora da sensacdo do divino (NELSON,

2006, p.3).
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Na visdo de Eliade o espaco sagrado seria algo ontologicamente dado e se articula na
precisa distin¢do entre sagrado e o profano. Assim o sagrado se manifestaria sempre como
uma realidade diferente das realidades ditas naturais, portanto a experi€éncia no espago
sagrado seria regida pelas hierofanias (a algo de sagrado que se manifeste). Importante
lembrar que as hierofanias podem manifestar-se em qualquer coisa, desde um objeto como
uma pedra, um rio ou uma pessoa, como no caso de Jesus Cristo para os cristdos. (ELIADE,
1992, p.13)

O sagrado ¢ o real por exceléncia, a0 mesmo tempo poder, eficiéncia, fonte de vida e
fecundidade. O desejo do homem religioso de viver no sagrado equivale, de fato, ao
seu desejo de se situar na realidade objetiva, de ndo se deixar paralisar pela

relatividade sem fim das experiéncias puramente subjetivas, de viver num mundo
real e eficiente — e ndo numa ilusdo. (ELIADE, 1992, p.21)

Porém, muitos antropélogos pds-modernos discutem as fronteiras entre o espago
sagrado e o espaco secular problematizando o entendimento substancial do sagrado de Eliade,
pois ele restringe o estudo do espago apenas na afirmac¢ao ou negacao do sagrado e, portanto
partem para um entendimento situacional no qual o espago sagrado faria parte da construgao
social do homem religioso, carregando consigo diferentes narrativas, sentidos e praticas

sociais.

A espacializagdo das ideias religiosas se daria primeiramente através do sentir
mitico-religioso. Quando se torna dizivel se espacializa, através de mediadores, para
além do espaco origindrio. Essa é a esfera do representar e da acdo religiosa, esfera
na qual o sentimento se torna discurso, se transforma em narrativa. (SILVA e GIL
FILHO, 2009, p.78).

De acordo com Gil Filho (2008, p.49) o espaco sagrado que € produto da consciéncia
religiosa concreta “se apresenta como palco privilegiado das praticas religiosas. Por ser
proprio do mundo da percep¢do, o espaco sagrado apresenta marcas distintivas da religido,
conferindo-lhe singularidades peculiares aos mundos religiosos”. Nesse sentido, o espago
sagrado faz parte da construcdo humana do universo religioso. “Nao estando mais num
universo meramente fisico, o homem vive em um universo simboélico. A linguagem, o mito, a
arte e a religido sdo partes desse universo. Sdo os variados fios que tecem a rede simbolica, o
emaranhado da experiéncia humana”. (CASSIRER, 1994, p.48)

O que torna o espaco 'sagrado’ é o valor atribuido a ele, ou seja, os espacos sagrados
ndo sdo apenas monumentos concretos, como podem ser também espacos da natureza, como
rios, montanhas, arvores, entre outros, que, por meio de um processo de simbolizacdo

humana, ganham atributos de pura abstracdo. “Na sacraliza¢do do espaco, as crengas, 0s ritos
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religiosos encontram um centro de referéncia no qual o espirito humano pode fixar mais
facilmente a identidade das coisas religiosas”, espacializando o sentir religioso. (SILVA; GIL
FILHO, 2009, p.80)

Com base na filosofia cassireriana, que define o espaco sagrado como conformacao
simbolica (CASSIRER, 1994; 2000; 2001), Pereira e Gil Filho (2012, p.12) demonstram que
a espacialidade do sagrado vai além da materialidade, transformando-se em um conjunto de
'espacialidades’ de diversas experiéncias religiosas por meio do pensamento/sentimento
mitico-religioso, bem como da linguagem humana, uma vez que o fendmeno religioso &
espacializado através do agir/pensar/sentir humano. Assim sendo, na espacialidade do
pensamento/sentimento mitico-religioso, o espaco sagrado compreende as varias formas de
conhecimento e de convicgdes do homem religioso; a espacialidade das representagcdes
simbodlicas apresenta o espaco sagrado no plano da linguagem, do discurso do homem
religioso; por fim, a espacialidade material/concreta, ou seja, o espaco sagrado geogréfico,
palco das praticas religiosas, torna-se resultado final de todo o processo de espacializagdo do
fendmeno religioso.

A Lei das diretrizes e bases da educagdo nacional, Lei 9.394/96, destaca em seu
primeiro artigo que a educagdo pode se desenvolver “na vida familiar, na convivéncia
humana, no trabalho, nas instituices de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais €
organizacdes da sociedade civil e nas manifestacdes culturais” (BRASIL, 1996). Nesse
sentido, com a preocupagdo atual a respeito da qualidade da educac@o na formacgao do sujeito,
base para sua inser¢cdo na sociedade, voltado ao desenvolvimento integral do sujeito,
tornando-o capaz ndo somente de perceber o diferente, mas também de conviver e respeitd-lo,
€ preciso considerar a diversidade de espacos como importantes instrumentos educativos.

Os espacgos sagrados, em sua maioria, buscam aliar sua funcionalidade a busca da
beleza estética o que os transforma, além de lugares sagrados, patrimonios culturais da
humanidade sendo que, constituidos de tradicio e memoria, sdo o solo propicio para o
desenvolvimento da educacdo do fendmeno religioso/cultural de nossa sociedade.

De acordo com Hernandes (2012, p.152) “os espagos sagrados sdo lugares em que as
pessoas encontram-se consigo mesmo (Imanente), com seu proximo e com o Transcendente.”
Por elucidar as préticas ritualisticas e serem carregados de conhecimentos elementares que
permeiam outros conteidos da area de Ensino Religioso, como espiritualidades, os simbolos
religiosos e os textos sagrados, tornam-se importante caminho para o conhecimento religioso

e cultural.
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A educacdo nao pode dissociar a experiéncia de sentido humana presente na histéria
das experiéncias de sentido religiosas, pois para compreender a identidade do ser humano em
sua totalidade faz-se necessario compreender suas articulagdes mitico-religiosas dentro da
diversidade cultural, sendo assim, os espagos sagrados tornam-se essenciais na medida em
que fornecem a educacdo, de maneira privilegiada, as diferentes compreensdes que o ser
humano tem de si mesmo, do mundo material e espiritual. “A consciéncia tedrica, pratica e
estética, o mundo da linguagem e do conhecimento, da arte, do direito e o da moral, as formas
fundamentais da comunidade e do Estado, todas elas se encontram originariamente ligadas a
consciéncia mitico-religiosa” (CASSIRER, 2000, p.42)

A paisagem religiosa, um dos elementos que caracterizam o espago, pode ser
considerada elemento-chave para trabalhar o tema do sagrado. Segundo o gedgrafo Milton
Santos (2002, p.103) “a paisagem € o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem
as herancas que representam as sucessivas relagdes localizadas entre homem e natureza”.
Para o autor, a paisagem € transtemporal e “se caracteriza por uma dada distribuicdo de
formas-objetos, providas de um conteddo técnico especifico” (2002, p.103). A paisagem
difere do espacgo, pois € a rigor, apenas a configuracdo territorial, ao passo que o espago
resulta da intrusd@o do ser humano nesta configuracdo priméria, nessas formas-objetos. “Por
isso esses objetos ndo mudam de lugar, mas mudam de funcdo, isto €, de significacdo, de
valor sistémico”. (2002, p.103)

A paisagem ¢ propria da dimensdo da percepg¢ao, e, nesse sentido, torna cada leitura,
unica de acordo com a visdo de cada observador. Nenhuma paisagem ird transmitir a mesma
sensacdo para todos os visitantes, pois sua observacdo ndo é somente a utilizacdo bruta do
sentido da visdo, mas € impregnada também de elementos culturais proprios, por meio da
experiéncia individual do observador, ou seja, sua histdria e seus sentimentos.

Assim sendo, o espaco sagrado apresenta uma dimensdo material do ambiente,
representada pela paisagem concreta, bem como possibilita uma dimensdo imaterial,
representada pelos sentimentos produzidos na captagdo do espago vivenciado, com suas
diversas formas, cores, aromas, texturas e recriagdes ao longo dos tempos. “O homem nao
vive somente numa paisagem ‘material’, mas sim que de maneira consciente ou inconsciente,
ele inventa universos imagindrios, compostos de fatos de representagdo e de sonhos”.
(BARROS, 2002, p.6).

Essa experi€ncia sensorial converte-se em meio educativo, transformando-se em uma
educagdo em nivel proprio, por meio da mediacdo para o Mistério, o que faz da beleza

paisagistica “possibilidade e caminho para o divino”. (BOROBIO, 2010, p.12). Para a
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promocao de uma educacao patrimonial transformadora, sobretudo no ambito do sagrado, faz-
se necessirio a interagdo dos diversos agentes e setores da sociedade, promovendo a
valoriza¢do e a ressignificacdo do patrimdnio religioso com o objetivo de produzir novos
valores e conhecimentos.

Nessa dinamica, religido e turismo encontram-se em face do patrimonio cultural, que
surge na intersec¢do destes dois campos, tornando-se lugar no qual a materialidade e a
imaterialidade, do bem cultural e da religido respectivamente, sdo exploradas enquanto
recurso educativo transformador. “O turismo religioso insere-se no ramo da cultura, pois, ir a
locais, santudrios e igrejas representativas para qualquer religido, além dos aspectos
dogmaticos, sdo também uma forma de conhecimento cultural.” (Aragdo, 2014, p148). Nesse
sentido, a mediagcdo entre o abstrato da religido e o concreto da materialidade patrimonial

pode facilitar as associacdes para a educagdo do individuo.

23 SANTUARIO NACIONAL DE NOSSA SENHORA DA CONCEICAO
APARECIDA

A histdria da cidade de Aparecida estd totalmente interligada e intrinseca a histdria da
padroeira do Brasil, a partir da sua apari¢cdo em 1717, conforme expresso nos Portal Guia da
Estincia Turistica de Aparecida® e Portal Vale®:

Registra-se que tudo comegou com a noticia de que o entdo Governador da Provincia
de Sao Paulo e Minas Gerais Dom Pedro de Almeida e Portugal estava a caminho de Vila
Rica e faria uma passagem pela Vila de Guaratingueta (onde hoje se encontra a cidade de
Aparecida) e para isso, era necessario servir ao governador e a todo o seu comité um ilustre
banquete. Desta forma, em uma das principais providéncias para o acontecimento, 0s
pescadores da regido foram convocados no sentido de que todos trouxessem do Rio Paraiba a
maior quantidade possivel de peixes que caissem em suas redes, pois além de suprirem o
banquete, tais peixes teriam de serem salgados para que a comitiva do governador pudesse

leva-los também para comer durante a viagem. Mesmo ndo sendo uma boa época para a

3 GUIA DA ESTANCIA TURISTICA DE APARECIDA - SP.Histéria de Aparecida, cidade
conhecida como "Aparecida do Norte™. Disponivel em:
<http://www.aparecidasp.com.br/histoacuteria-de-aparecida.html>. Acesso em: 13 abr. 2015

* O VALE. O desafio do turismo religioso. Disponivel em: <http://www.ovale.com.br/regiao/o-
desafio-do-turismo-religioso-1.431936>. Acesso em: 15 abr. 2015
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pesca, os pescadores foram mobilizados, e entre eles estavam Domingo Garcia, Jodo Alves e
Filipe Pedroso.

Os pescadores lancaram as redes em inimeras tentativas, todas sem sucesso. Ja sem
expectativas de conseguir algo, pararam para descansar no Porto Itaguaci e Jodo Alves fez
mais uma tentativa. Desta vez, sentiu algo pesado ao puxar as malhas, e se deparou com uma
imagem sem cabeca entrelacada nas redes, com alguns anjos esculpidos ao redor dos pés.
Jogou mais uma vez as redes e ao recolhé-las, encontrou justamente a cabeca que faltava
aquela estatua, revelando a imagem de Nossa Senhora da Conceicdo. Admirados, os
pescadores lancaram novamente suas redes, que desta vez, recolheram peixes em abundancia.

Por cerca de quinze anos a imagem foi mantida sob os cuidados da familia de Filipe
Pedroso, onde era venerada nao s6 por eles, mas por toda a vizinhanca e parentes, que vinham
rezar para a santa, cuja fama se espalhava rapidamente em funcdo dos diversos milagres
atribuidos a sua apari¢do. Atanésio, filho de Filipe, construiu um oratério para a imagem, que
logo se tornou pequeno em func¢do do grande numero de fiéis e curiosos que vinham de
diversos lugares.

Em 1934 o Vigario de Guaratinguetd construiu a capela do Morro dos Coqueiros, sob
autoriza¢do do bispo do Rio de Janeiro, inaugurada pouco mais de uma década depois, em
1945. No entanto, o nimero de devotos ndo parava de aumentar, e por exigéncia de uma
igreja maior, em 1834 iniciou-se a construcdo desta, sendo finalizada em 1888 e elevada a
Basilica Menor em 1908. Em 1929, o entdo Distrito de Aparecida (criado em 1842) foi
elevado a municipio em funcdo da grande vila que se formou ao redor do Morro dos
Coqueiros. Em 1929, por determinacdo do Papa Pio XI, Nossa Senhora da Conceicdo
Aparecida foi proclamada Rainha do Brasil e Padroeira Oficial.

O ndmero cada vez mais crescente de romeiros e devotos demandava um templo ainda
maior, o que fez com que em 1955 se iniciasse a constru¢ao do Santuario Nacional de Nossa
Senhora da Concei¢do Aparecida, por iniciativa dos Missiondrios Redentoristas e Bispos da
Igreja local. O maior Santudrio Mariano do mundo foi solenemente sagrado, ainda em
construgdo, por Sao Joao Paulo I em 1980. De acordo com os dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE)5 , a cidade de Aparecida conta com 35.007 habitantes, sendo
destes, 29.876 catdlicos e apresenta um PIB per capita de R$15.090,73.

> INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Aparecida. Disponivel em:
<http://www.cidades.ibge.gov.br/painel/painel.php?lang=&codmun=350250&search=%7C%7Cinfogr
%E1ficos:-dados-gerais-do-munic%EDpio>. Acesso em: 15 abr. 2015
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2.4 EXPOSICAO 300 ANOS DE BENCAOS E DE GRACAS

Para comemorar os 300 anos do encontro da Imagem de Nossa Senhora Aparecida nas
dguas do Rio Paraiba do Sul, o Santuario Nacional promoveu uma programacio especial
voltada para a celebracdo da devo¢do a Mae de Deus. O Jubileu do tricentenério recebeu o
titulo de “300 Anos de Bencdos”, e sua abertura deu-se no dia 12 de Outubro de 2016. As
preparagdes, entretanto, comecaram bem antes, no ano de 2012, com o inicio das obras
artisticas do Baldaquino (revestimento interno da Cupula Central e as quatro colunas-painéis),
o lancamento de um selo comemorativo em 2013, o inicio da peregrinacdo da Imagem fac-
simile da Padroeira pelas capitais do Brasil em 2014, o Campanario, o Monumento dos
Construtores e os Monumentos do Tricentenario em 2016, entre tantas outras agdes pastorais
e obras realizadas gracas a unido da grande Familia Campanha dos Devotos da Mae
Aparecida. Coroando os 300 anos, destacam-se a aclamacao da Padroeira com a coroa jubilar
confeccionada para este precioso momento e a inauguracido da grandiosa Cupula Central. O
Santudrio Nacional enche-se de jubilo e alegria nesta comemoracdo, festejando com os
peregrinos os trés séculos de fé e de gracas concedidas pela intercessdo da Padroeira do

Brasil.

Figura 1: Por¢do de 4gua recolhida dos principais rios brasileiros

Fonte: JALUSKA, 2018

A imagem Peregrina: Desde o ano de 2014, uma imagem fac-simile da Padroeira
percorreu todas as capitais do pais, e em cada local foi recolhida uma porcdo de terra.
Mensalmente, durante a Cerimdnia da Coroacdo, que se realizou no Santuario Nacional, uma
parte dessa terra foi colocada num pequeno recepticulo, que compde a Coroa Jubilar,

simbolizando a presenca protetora de Nossa Senhora Aparecida em todos os recantos do
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Brasil. Para cada Estado visitado, foi confeccionado um manto proprio e exclusivo para a
Imagem, com bordados feitos especialmente pelas Irmas Carmelitas de Aparecida. Os vinte e

sete mantos estdo presentes nesta exposicao, ao lado de uma réplica da Coroa Jubilar.

Figura 2: Mantos de vérios estados brasileiros

Fonte: JALUSKA, 2018

A Coroa Jubilar: No ano de 1884, numa visita a Igreja de Nossa Senhora Aparecida, a
Princesa Isabel ofertou a Imagem uma coroa de ouro de 24 quilates e brilhantes, agradecendo
a Virgem a graca da maternidade. Em 1904, a imagem foi solenemente coroada e desde entio
a Rainha do Brasil € assim representada. Para as comemoracdes do tricentendrio do encontro
da Imagem no Rio Paraiba do Sul, foi confeccionada a Coroa Jubilar, que desta vez ¢é
oferecida pelos devotos a sua Padroeira. A joia foi confeccionada com trezentos gramas de
ouro e € ornamentada com diamantes, esmeraldas e safiras, simbolizando as cores da bandeira

brasileira.

Figura 3: Coroa Jubilar

Fonte: JALUSKA, 2018
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Em seu interior, a coroa traz um recepticulo no qual foram colocadas pequenas
porcdes das terras dos Estados brasileiros € do Distrito Federal. Toda essa simbologia é
completada pelas delicadas linhas sinuosas e o esmalte azul que representam as dguas do Rio

Paraiba do Sul.

Figura 4: Porcdes de terras recolhidas em cada estado brasileiro

Fonte: JALUSKA, 2018

Carimbo comemorativo: Em 12 de Outubro de 2016, na abertura das comemoragdes
do Jubileu tricentendrio do encontro da Imagem de Aparecida, os Correios langaram um
carimbo postal e um selo personalizado comemorativos do evento. O carimbo estampou as
correspondéncias confiadas a agéncia dos Correios da cidade de Aparecida/SP.

O Campanério: Uma das grandes obras do Jubileu dos 300 anos é o Campanério,
inaugurado na noite de 24 de dezembro de 2016. Com 37,5 metros de altura, sua estrutura
sustenta treze sinos de bronze concebidos por Claudio Pastro, artista sacro a quem se deve
grande parte das obras do Santuario. Os sinos vieram da Holanda, pais de longa tradi¢do na
arte de fabricar sinos, e sdo dedicados a cada um dos Doze Apodstolos e, o décimo terceiro,
dedicado a Sao José e a Virgem Maria e homenageia a Familia Campanha dos Devotos.
Nestes sinos sdo também homenageados bispos e cardeais que marcaram sua presenca na
longa histoéria da Padroeira do Brasil. A concepg¢do arquitetdnica do campanario € uma das

ultimas criagdes do arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer, falecido no ano de 2012.

Monumentos do Tricentenario: Os jardins da Basilica receberam um monumento
dedicado a Nossa Senhora Aparecida, assim como os jardins do Vaticano e a sede da CNBB —
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil em Brasilia. Os trés monumentos celebram o
Jubileu do encontro da Imagem da Senhora Aparecida e sdo de autoria de Claudio Pastro,

renomado artista sacro brasileiro. Confeccionados em ago corten e bronze, na cidade de
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Verona, na Itdlia, dois dos monumentos t€ém trés metros de altura e representam a pesca
milagrosa nas dguas do Rio Paraiba do Sul, em 1717, com trés pescadores numa grande barca,
louvando o encontro da Imagem em meio a uma rede formada por centenas de peixes. A barca
representa a Igreja; a pesca, o milagre abundante da figura do Cristo.

Memorial dos Construtores: Em 2016, no Jardim Norte da Basilica de Aparecida, foi
inaugurado o Memorial dos Construtores, monumento de reconhecimento aqueles que se
dedicaram a constru¢do da Basilica Nacional de Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida,
complexo construtivo iniciado hid mais de sessenta anos. A obra é dedicada aos bispos,
arcebispos, cardeais, reitores e administradores do Santudrio Nacional, padres, engenheiros,
colaboradores com mais de 20 anos de trabalho na Casa da Mae Aparecida, e ainda aos
primeiros colaboradores da Familia Campanha dos Devotos. Sdo 2.366 nomes homenageados
pela contribuicdo dada a edificagdo do maior templo mariano do mundo. O local onde esta
instalado o Memorial em outro momento ja abrigava o obelisco encimado pela escultura em
bronze de Nossa Senhora da Assuncdo, do artista italiano Francisco Bussaca, primeira
imagem a vir para o terreno da Basilica Nacional no principio de sua construgdo, em 1955.
Hoje a imagem restaurada coroa o monumento em granito preto (Sao Gabriel) do Memorial, a
doze metros de altura. Também € possivel, a partir do Memorial, saber a distincia entre
Aparecida e as capitais do Brasil e os principais santuarios marianos do mundo.

A Medalha comemorativa do Jubileu: Perpetuando a memodria das celebragdes
jubilares, foi cunhada uma medalha comemorativa do tricentenario, nos metais prata dourada,
prata e bronze. Criada pelo artista Claudio Pastro e modelada pelos designers da Casa da
Moeda Nelson Neto Carneiro e Erika Takeyama, a peca traz a Imagem de Nossa Senhora
Aparecida numa das faces e, no reverso, a celebracdo jubilar dos 300 anos do encontro da
Imagem no Rio Paraiba do Sul com o primeiro nome com que o pais foi batizado pelos
colonizadores, “Terra de Santa Cruz”, e, mais tarde, “Brasil”. A descaracteriza¢do do par de
cunhos originais foi feita em cerim6nia no Santudrio, impedindo assim a cunhagem de novas

pecas para garantir a originalidade e raridade das medalhas.
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Figura 5: Medalhas comemorativas 300 Anos de Bencaos

Fonte: JALUSKA, 2018

Ladainha de Nossa Senhora: A obra da Ladainha de Nossa Senhora, instalada nas

7z

rampas de acesso ao nicho de Nossa Senhora Aparecida, é composta por 28 painéis de
aproximadamente quatro metros de altura. Criacdo de Cl4udio Pastro é executada sobre
azulejos brancos, produzidos por Carlos Alfanio, em Campo Largo, Estado do Parana. Traz as
invocacdes de Maria presentes na tradicional Ladainha — cantico de louvor a Mae de Deus —
concebida como Jardim fechado do Eden, conforme o Cantico dos Canticos.

Inauguracdo da Cupula do Baldaquino Central da Basilica: Encerrando as
comemoragdes do Tricentendrio, em momento de jubilo pelas ben¢dos recebidas por meio da
intercessdo de Nossa Senhora Aparecida, o Santudrio Nacional inaugura a grande cuipula
central da Basilica, obra monumental do artista sacro Claudio Pastro. Assim, apds as
festividades a obra pode ser apreciada pelos peregrinos e visitantes por meio deste circuito de
visitacdo que se abre a todos, propiciada pela Campanha dos Devotos do Santuario Nacional
de Aparecida. Uma exposi¢do em torno do mirante interno da cupula revela os aspectos
historicos e artisticos da constru¢io deste belo monumento em celebracdo ao Deus da Beleza

e da Vida.
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Figura 6: Cipula do Santudrio Nacional de Nossa Senhora Aparecida

Fonte: JALUSKA, 2018

Grandes Arcos Superiores das Naves: Os grandes arcos, em intenso azul, simbolizam a
travessia do Mar Vermelho, a libertacdo e a entrada na Terra Prometida pelo Rio Jordao,
gracas ao sangue do Cordeiro Imolado e ao Novo Cristo, o Novo Cordeiro Pascal.

O espago sagrado representa a Jerusalém Celeste, que desce do céu até este lugar. A
palavra Jerusalém — Cidade das Pazes — e as pombas indicam essa verdade, esse lugar.

O peixe, representado em tonalidades azuis, é simbolo do cristdo, do batizado que
vivifica nas 4guas fertilizadas pelo Cristo.

A decoracdo em azul e no estilo marajoara significa que o lugar é de entrelacamentos,
de harmonia, mistério e revelacao.

As muiraquitas (ras) sao representadas em tons de verde e azuis e no estilo marajoara.
Entre os povos da América Latina simbolizam ressurreicdo, pois durante periodo de seca
entram no barro mais Umido que houver, ficando semelhantes a uma folha de papel, e
renascem logo que chega a primeira chuva.

A arte para reverenciar o sagrado: Os materiais empregados no revestimento desta
Basilica sdo todos da familia das ceramicas: tijolos, azulejos, porcelanas, vidros, materiais
cuja origem € bastante antiga. Foram escolhidos por seu efeito estético, sua durabilidade, sua
simbologia. Os azulejos, por exemplo, foram escolhidos numa men¢do as nossas origens
ibéricas, cuja tradicdo azulejista remonta ao Oriente Proximo e este, ainda antes, a
Mesopotamia, ber¢o do Cristianismo. O revestimento do conjunto monumental do baldaquino
(colunas e cipula) da Basilica é um projeto do artista sacro Claudio Pastro, falecido em 2016.

As colunas ou paredes de sustentagdo sdo cobertas com porcelana decorada, e a cipula com
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trabalho de mosaico de pastilhas de vidro colorido.

As pecas que formam o mosaico desta ctipula foram produzidas em Veneza, na Italia,
por uma tradicional manufatura que utiliza técnicas centendrias, a Orsoni Esmaltes
Venezianos — a mesma técnica utilizada nos mosaicos da Basilica de Sao Pedro, no Vaticano,
da Basilica de Sao Marcos, em Veneza, e da Igreja da Sagrada Familia, em Barcelona. As
pequenas pecas de vidro colorido — tésseras ou tésselas — foram montadas seguindo o desenho
criado por Claudio Pastro; esse trabalho foi executado por outra empresa tradicional — a Friul
Mosaic, de William Bertoia — na cidade de San Martino Al Tagliamento, no norte da Itélia.
Como um grande quebra-cabecas, cada conjunto de pedras foi reunido em placas que, depois
de numeradas e organizadas, foram transportadas de navio ao Brasil. Aqui, foram pouco a
pouco revestindo a parte interna da cipula, num trabalho que levou quatro anos para ser
finalizado. Ao todo foram colocados cinco milhdes de pastilhas de vidro colorido, numa é4rea

de aproximadamente dois mil metros quadrados.

Figura 7: Tésselas utilizadas para construcdo do mosaico

Fonte: JALUSKA, 2018

As tésselas ou pastilhas de vidro que compdem o mosaico que reveste a cipula foram
feitas em pasta de vidro colorido. Neste processo, o vidro é fundido a 1.000° graus
centigrados, a massa € esticada em placas que, depois de resfriadas, sdo cortadas
manualmente de acordo com o tamanho desejado. Muitas delas sdo compostas com folha de

ouro, que fica sob uma camada de vidro translicido.
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Figura 8: Montagem do mosaico

Fonte: JALUSKA, 2018

Assim que chegaram ao porto, as caixas com as placas de mosaico foram trazidas ao
Santuério; um andaime externo a Basilica foi montado para que as caixas fossem levadas até a
area da cupula, a fim de que se procedesse ao trabalho de colocacdo. Internamente a ctpula,
foi instalado um complexo sistema de andaimes, com mais de vinte e cinco quildmetros de
tubos, para que os aplicadores pudessem caminhar e fazer seu trabalho, a sessenta metros de
altura. Trata-se de um minucioso trabalho, com muitas etapas, do qual participaram centenas
de pessoas ao longo dos ultimos cinco anos e cuja realizagdo foi possivel por meio das
doagdes dos devotos de Nossa Senhora Aparecida, pela campanha Graga e Luz.

A producdo dos azulejos decorativos: O trabalho com a porcelana foi produzido no
atelié de Carlos Alfanio, em Campo Largo, no Parand. A partir dos desenhos criados por
Pastro, os artistas da manufatura de Alfanio desenhavam e pintavam sobre as porcelanas, que
depois seguiam para queima no forno. Apds a queima, os painéis foram montados no piso da
fabrica, para conferéncia e correcdo de cores. A etapa seguinte foi a de colar com papel os
lotes de azulejaria, formando placas, que foram numeradas e organizadas para a colocagdo
definitiva nas paredes da Basilica. Para a cobertura de paredes e arcos com padrdes
decorativos, milhares de porcelanas receberam aplicagdo de decalques, impressos por
serigrafia. Cada porcelana recebia um decalque, aplicado manualmente. Depois, eram

empilhadas no forno e recebiam a queima.
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Figura 9: Azulejos decorativos utilizados na composicao do Baldaquino

Fonte: JALUSKA, 2018

Baldaquino: A celebrac@o da Vida e do Amor no espaco sagrado da Basilica Nacional:
O Grande Baldaquino é formado pela cipula central, seu capitel e suas quatro colunas ou
paredes de sustentacdo, coroando o altar, centro essencial da Basilica, espaco sagrado da
Agua Viva, do Amor, do encontro nupcial do Cordeiro Pascal com sua amada, que é a Igreja.
E a Igreja sdo os peregrinos, os convidados a ceia do Senhor para celebrar a Eterna Alianca.
Ao alto, a exuberancia da grande cipula nos convida a celebrar a criagdo em toda a sua beleza
e majestade. Do Altissimo, também descem os Anjos sobre as paredes de sustentacdo do
baldaquino, para auxiliar os homens em sua redencdo, em seu caminho em busca a Jerusalém
Celeste. Nas quatro colunas, entre os grandes arcos das quatro naves, podemos contemplar
imagens da natureza em seu esplendor e mistério, como a criacdo humana e de todos os seres
viventes, prova da relacdo de amor de Deus com o homem. E aqui no Santuério Nacional esta
celebracdo se da por intermédio da fauna e da flora brasileiras. Ao centro esta Cristo, aquele
que E, a grande Luz que vivifica os quatro cantos da terra.

A Arvore da Vida: O Reino de Deus: Na Grande Ctipula dourada esti a Arvore da
Vida, o Jardim do Parafso, o Reino de Deus que a todos acolhe e abriga. No nicleo da Arvore

estd o sol e nele o Espirito Santo, a Luz da vida que tudo cria, tudo anima e tudo renova.
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Figura 10: Detalhe da Arvore da Vida

Fonte: JALUSKA, 2018

Girando em torno do sol, que é o proprio Cristo, estdo doze espécies de pdssaros
brasileiros (tuiuid, arara, maritacas, periquitos, tucanos, entre outros), representados em
intensas cores, simbolizando os peregrinos que aqui vém em busca de graga e luz, e que na
Eucaristia sentem-se resguardados sob a grande Arvore. Descendo do centro da cipula e
acima do altar estd a Cruz de Cristo, a verdadeira Arvore da Vida, o mistério da criacdo e da
redencio, pois é ELE o Verdadeiro Homem, o Novo Addo que abre as portas do Paraiso. E os
quatro cantos da terra recebem 4gua da vida, pela beleza que é o préprio amor, o sentido da
existéncia.

A Cipula Central é a coroacio do Espaco Sagrado. E a celebracdo da Vida que pulsa
na beleza e no brilho da luz! Entre o predominio do dourado e os destaques coloridos dos
passaros e das folhas da grande Arvore, encontramos também a cor branca, onde podemos
repousar o olhar e contemplar em paz a alegria que se configura. E o Céu, é o Alto, é o
Paraiso onde Deus eternamente brilha. Nos galhos da Arvore procuramos abrigo. Na Igreja
procuramos o acolhimento e a introspec¢do. Somos 0s passaros, somos 0s peregrinos em
busca de luz. E somos também a Igreja, onde dentro de nds reluz a centelha divina.

Abaixo da cupula e acima da sequéncia de 24 arcos, encontramos a presenca do fogo
criador e purificador do Espirito Santo, com elementos simboélicos em tons de vermelho.
Entre os arcos, guarnecidos de vitrais azulados, temos o 04sis, o Jardim do Eden, simbolizado

pelas palmeiras (tamareiras) e pelos Passaros do Paraiso que revoam em torno delas. Abaixo,
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uma faixa em tons de lilas nos traz novamente a presenca do fogo que a tudo transforma e
movimenta.

No capitel do Baldaquino, area que une a cipula e os quatro grandes arcos, estd a
inscricdo da primeira parte da ora¢do da 'Ave Maria', constituida originalmente pela saudacao
do Anjo Gabriel anunciando a Mae do Salvador: Ave Maria Cheia de Graga o Senhor €
Convosco, e na saudagdo de Isabel, sua prima: Bendito € o fruto do vosso ventre Jesus
(“Bendita és tu entre as mulheres e bendito é o fruto de teu ventre”! Lc 1,42). A Mie do
Criador, Porta do Céu, Estrela da Manha, Moradia Consagrada a Deus, € a presencga da ternura
e sabedoria que acolhe e diz SIM ao Amor. E a mie que recebe de forma carinhosa os
peregrinos que chegam em busca de paz.

Acima da oracdo hd uma faixa circundante de agua, em tons de azul e branco,
representando o movimento das “adguas superiores” que fertilizam os rios e mares da Terra.
Sob as 4guas temos estrelas, sinais da promessa de Deus a Abrado em busca da terra
prometida: “Seus descendentes serdo numerosos como as estrelas do céu e como as areias das
praias do mar” (GN 22,17). Abaixo, a presenca da videira, em dourado e branco, simboliza a
Igreja e a comunhdo: “Eu sou o tronco e vos os ramos da videira. S6 tem vida quem esta
ligado (unido) a Mim” (Jo 15,5).

Grandes Arcos e Painéis do Baldaquino: O Altar € o espaco da consagracao em que se
da a celebrac¢do do mistério pascal. Como centro dos quatro cantos da terra simboliza também
o centro cosmico, universal. Na Basilica Nacional, o altar é circundado pelos quatro grandes
arcos das naves que se ligam ao capitel e sustentam a grande ctipula dourada. Entre os arcos,
nas paredes laterais ou colunas do baldaquino, hid os painéis compostos por imagens em
azulejos que revelam a manifestacdo da natureza divina por meio da flora e da fauna
brasileiras, em tonalidades multicoloridas e exuberantes. Representam os diversos biomas de
nosso ecossistema, com a vegetacdo e os animais das principais regides do Brasil. E a imagem
do Paraiso em nossas terras, lugar da Redencao, expressao da beleza da criacdo da vida com
todo o seu mistério, alegria e esplendor.

Do alto vém os Grandes Anjos, em azul, branco e dourado, mensageiros de Deus que
intermedeiam “todo o sentido da Graca da presenca de Deus que d4 vida a tudo isso” (Claudio
Pastro). Abaixo dos Anjos, vém representados os diversos biomas de nosso ecossistema, com
a vegetacdo e os animais das principais regides do Brasil. E, na sequéncia, os medalhdes com
as fases da vida humana, ladeados por ip€s que simbolizam o ciclo das estacdes, o tempo que
ha para tudo debaixo dos céus.

Painel Noroeste: O Anjo deste painel tem caracteristicas negras, referenciando a
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matriz africana que constitui nossa nacdo. E o Anjo do dom da Alegria e tem nas mios um
pandeiro. “Alegrai-vos no Senhor, 6 justos, e exultai, dai gritos de alegria, todos os de coragdo
reto”. (S132,11). Aqui sdo representadas a fauna e flora das Regides Nordeste e Centro-Oeste,
com a presenca da caatinga, bioma caracteristicamente brasileiro, e do cerrado. Estdo aqui
presentes a vegetacdo, em tons verdes, rosas e vermelhos (carnaiba, mandacaru) e os animais
como o tamandua-bandeira, sucuarana, flamingos. Na parte inferior, o Ipé representa a

estacdo do Inverno e, no medalhdo central, estd a imagem da fecundagdo do 6vulo.

Figura 11: Painel Noroeste

Fonte: JALUSKA, 2018

Painel Nordeste: O Anjo possui caracteristicas de nossas matrizes europeias. Tem em
suas maos uma régua (o metro) para medir a extensdo do tempo: “E foi-me dada uma cana
semelhante a uma vara; e chegou o anjo, e disse: Levanta-te, ¢ mede o templo de Deus, e o
altar, e os que nele adoram” (Ap 11,1). A regido Sudeste € aqui representada por meio do
bioma da Mata Atlantica, rica em diversidade e beleza. Elementos de sua fauna e flora sdo
figurados em cores intensas e predominios de verdes, e sdo registradas as vegetacdes

(bananeira, palmeira-jucara, figueira, etc.) e os animais de sua fauna (lobo-guard, onca, anta).



90

Na faixa inferior o Ipé representa a estacdo da Primavera e, no medalhdo central, estd o

embrido humano em desenvolvimento.

Figura 12: Painel Nordeste

Fonte: JALUSKA, 2018

Painel Sudeste: O Anjo tem caracteristicas caboclas, mesti¢as, como € a maioria do
povo brasileiro; com chapéu de palha e um berrante, traz o “sofhar” (trombeta feita de chifre
de boi). Na tradi¢do judaico-cristd, a condi¢do primeira para educacdo da fé € escutar e
responder ao chamado do Senhor. A escuta da palavra de Deus (Evangelho) nos faz ficar
atentos Aquele que nos da vida: “Tua palavra é lampada para os meus passos e luz para o meu
caminho” (S1 119, 105). A regidao Sul é aqui representada por meio do bioma da Mata
Atlantica e do Pampa. Apresenta espécies vegetais significativas da flora da regido, como a
araucaria (ameacada de extin¢do devido ao corte ilegal) e o manaci-da-serra. E da fauna
encontramos imagens de jacutingas, grou-coroado, entre outras aves. Na parte inferior o Ipé
representa a estacdo do Verdo e, no medalhdo central, estd o bebé; a celebragcdo e alegria da

vida nova.
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Figura 13: Painel Sudeste

Fonte: JALUSKA, 2018

Painel Sudoeste: Ao alto do Painel Sudoeste o Anjo atribui-se de caracteristicas
indigenas, em referéncia ao primeiro povo do Brasil. E o Anjo do Louvor que indica aos
peregrinos a grandeza da oracdo, o didlogo entre Deus e Nos: “Suba minha oragdo como
incenso em sua presenca, minhas maos erguidas como oferenda da tarde” (SI 142, 2). O
bioma representado é o da Regido Norte, com tons predominantes de verde. A Floresta
Amazonica representa a maior floresta em biodiversidade da Terra e ocupa 40% do territorio
nacional. Estdo aqui presentes espécies da rica vegetacdo (cumaru, castanheira do Brasil,
vitéria-régia, etc.) e de animais, alguns em extin¢do, como o boto-vermelho ou boto-cor-de-

rosa. Na parte inferior do painel, o Ipé representa a estacdo do Outono e, no medalhdo central,

estd a imagem de casal, simbolizando a unido do homem e da mulher e a perpetuacdo da vida.
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Figura 14: Painel Sudoeste

Fonte: JALUSKA, 2018

Ha elementos figurativos que se repetem nos azulejos de revestimento dos quatro
painéis do baldaquino, sob os ip€s e nos arcos superiores € inferiores das colunas. A arte e
seus significados simbdlicos representam a presenca de Deus no espaco sagrado, pois sua
figura ndo se representa. Através dos arcos dos painéis podemos ver os quatro vitrais de
Serafins que compdem esta drea da Basilica, representado cada um em uma cor: vermelho,
verde, azul e amarelo.

O sol e a lua, em branco, com fundo em ouro, simbolizam a presenca firme e
constante, como € a presenca do Senhor.

A 4gua e o fogo s@o elementos basicos na terra e simboélicos no tema da salvacdo. Os
tridngulos sdo brancos, com fundo em ouro. O tridngulo direcionado para o alto representa o
fogo da purificagdo, da transformacdo. O tridngulo voltado para baixo representa a dgua, que
também simboliza purificagdo e fertilizacao.

As palmas simbolizam o lugar de louvor dos Santos da Igreja, que celebram o seu
Senhor.

A Cupula foi inaugurada no ultimo dia 11 de outubro, na celebracdo da Coroacdo

Solene. A obra esté localizada sob o Altar Central, a 72 metros do chdo. Na visita ao espaco,
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os devotos podem visitar e conhecer de perto todos os detalhes da Cupula Central, assim
como entender por meio de uma série de 52 painéis, a simbologia dessa obrae todo o
processo de construcdo e finalizacdo dessa grande coroa do Santudrio de Aparecida,

idealizada pelo artista sacro Claudio Pastro, falecido em outubro de 2016.

2.5 A VISITA NOTURNA AO SANTUARIO: A METODOLOGIA DA EDUCACAO
PATRIMONIAL APLICADA EM UM ESPACO SAGRADO

A beleza tem tudo a ver com a vida, pois diante do belo, respiramos fundo e nossa expressdo é: Ah!

(PASTRO, 2012, p.28)

O desenvolvimento da pesquisa académica visa, principalmente, a constru¢do do
conhecimento cientifico. Nesse sentido a ciéncia avanca a medida que novas descobertas sao
incorporadas em determinada area, contribuindo para seu desenvolvimento. Nesse sentido, o
primeiro momento da pesquisa aplicada consistiu em realizar a observagdo participante,
metodologia que visa coletar dados por meio da observagdo direta (utilizando-se dos sentidos
para examinar fatos ou fendmenos observaveis) e da pesquisa participante (interagdo entre
pesquisadores e membros das situacdes investigadas). (GIL, 2002). A pesquisa foi autorizada
pela responsavel pela assessoria em Monitoria Histérico Religiosa, Zenilda Cunha e pelo Pe.
Jorge, atual responsavel pelo Hotel Rainha do Brasil.

Portanto, entre os dias 14 a 16 foi realizada a pesquisa participante observacional na
qual a pesquisadora participou de toda a experiéncia fornecida para os hospedes, como uma
héspede comum. Assim foi possivel observar as reacdes imediatas durante a visita, bem como
os comentarios informais que surgiam ao longo do trajeto. Além disso, ndo somente durante a
visita, mas também em outros momentos no Hotel como na sala de espera, durante o aguardo
do Onibus turistico que leva os hospedes do hotel ao Santuédrio em horérios pré-estabelecidos,
no café-da-manha ou em encontros informais no lago do Hotel foi possivel recolher
informacdes a respeito da importancia da educacdo patrimonial oferecida como diferencial
para a escolha do local de estada.

Os hoéspedes apenas conheciam a funcdo da pesquisadora ao término da visita e a
apresentacdo ocorria antes da oracdo final e visava ndo somente apresentar a pesquisadora,
mas também divulgar dados sobre a pesquisa e a importancia da contribui¢ao de cada um para
o desenvolvimento do tema.

A mediacdo cultural noturna € realizada de segunda a sexta-feira, das 19:00 as 21:00
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somente para os Hospedes do Hotel Rainha do Brasil. A divulgacdo € realizada pelo site do
Hotel e também no sagudo do Centro de Apoio ao Romeiro em um guiché especifico e é
oferecido como um diferencial para quem se hospeda no Hotel.

Segundo informagdes obtidas com a atual Assessora em Monitoria Histdrico
Religiosa, Zenilda Cunha® (2015), era o proprio artista Claudio Pastro que realizava o
acompanhamento dos visitantes anteriormente, porém apenas com seleto grupo de visitantes,
geralmente, ligados a Igreja. Caso este nao pudesse realizar a visita, era a Zenilda quem o
substituia. Posteriormente, surgiu uma demanda muito grande pela visita e foi necessario

montar uma equipe de monitores para oferecer a visita com maior frequéncia.

® Informagdes obtidas de forma verbal durante a estadia da pesquisadora em Aparecida, 2015.
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Figura 15: Planta do Santuério Nacional de Nossa Senhora Aparecida’

Fonte: TODA, 2013, p.48

Assim, durante alguns meses, alguns funcionérios do proprio Santudrio passaram por
um periodo de estudos por meio de informagdes cedidas por Claudio Pastro (que doou para
Zenilda alguns livros de sua autoria) e também pela consulta de documentos do Arquivo do
Santudrio para assim, passarem a formar a primeira equipe de mediacdo do Santuirio

Nacional de Aparecida. Observando a atratividade da visita e pensando em um diferencial

71 Altar Central. 2 Nave Norte e os painéis da Vida Pudblica de Jesus. 3 Nave Sul, o nicho de Nossa Senhora
Aparecida e os painéis da Infancia de Jesus. 4 Nave Leste e os painéis da Ressurreicdo. 5 Nave Oeste e os
painéis da Paix@o de Jesus. 6 Painel do Cristo Pantocrator. 7 Trono de Nossa Senhora Aparecida. 8 Painel do
Cordeiro Imolado. 9 Painel da Virgem Imaculada. 10 Acesso norte. 11 Acesso Sul. 12 Acesso leste. 13 Acesso
oeste. 14 Capela Sdo José. 15 Capela do Santissimo. 16 Capela das Velas. 17 Torre Brasilia.
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para atrair héspedes, o Hotel Rainha do Brasil passou a oferecer de maneira exclusiva esta
visita, a noite, durante a semana. Essa escolha por parte do Hotel mostrou-se muito assertiva,
pois em conversas informais com os hdspedes a pesquisadora notou que a maioria hospeda-se
ali apenas com o objetivo de fazer a visita e, caso ndo houvesse, escolheriam outros hotéis da
cidade.

Nesse sentido, do ponto de vista turistico € um importante diferencial que aumenta a
demanda por hospedagens no Hotel Rainha, porém, do ponto de vista da educacdo patrimonial
bem como da educacdo religiosa, a visita, muito rica em informag¢des, ndo atinge um grande
nimero de pessoas € ndo estd ao alcance de todos, estando apenas ao alcance daqueles que
podem pagar para obté-la.

Com relacdo a atual equipe de mediacdo, € importante salientar que ndao tem
treinamento nem formacdo para mediagdo cultural propriamente dita, pois sdo de diversas
areas do Santudrio, pastoral, assisténcia social, técnicos em elétrica, entre outros, € nao
seguem a mesma linha de mediacdo, pois cada um tem sua maneira preferida de passar as
informacdes. Essa falta de formacao € muito visivel durante a visita, pois os didlogos de um
mediador sdo completamente distintos do outro, ou seja, cada um definiu uma linha de
discurso e o enfoque nas obras se di por meio das preferéncias pessoais de cada um. Além
disso, alguns apresentam uma linguagem proselitista que acabou sendo do desagrado de
alguns hospedes participantes que ndo eram de confissdo catdlica e esperavam uma visita de
carater neutro, técnico e voltado para o patrimdnio religioso.

Em conversa posterior da pesquisadora com a responsavel pela atividade de mediacao
cultural, Zenilda, informou que tem dificuldades de criar um discurso Unico para a visita
devido a grande diversidade de mediadores que promovem a atividade, ou seja, cada um vem
de uma area diferente e estd acostumado com uma linguagem especifica, mas que estaria
trabalhando nisso para tornar a visita o mais técnica possivel. Ainda segundo Zenilda, a
equipe apresenta alta rotatividade, ou seja, estd sempre em constante mudanga, por diversos
motivos, entre eles, horirio de disponibilidade por causa dos cursos e estudos de cada
mediador o que dificulta o treinamento e possiveis capacitagdes.

Durante a observacao da atividade, a pesquisadora pode constatar, utilizando-se de sua
experiéncia pessoal em outras atividades de educacdo patrimonial como medida de
comparacdo, que a atividade realizada no Santuério ainda é muito ‘amadora’, pois nao ha
registros sobre nuimeros de participantes, ou um fluxograma, nem mesmo graficos que
demonstrem os periodos de maior participagdo ou o total anual, dados que seriam muito

relevantes para saber quantas pessoas que ja passaram pela atividade. Outras questdes que
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serlam importantes e ainda ndo existem é um local no qual os participantes poderiam
descrever suas opinides, sugestdes ou criticas, o que poderiam colaborar no aprimoramento da
atividade.

Também ndo existe um ndmero limite para participantes, pois apesar da recep¢iao do
hotel solicitar que, durante o dia, devemos fazer a inscri¢do para a atividade devido ao nimero
pequeno de vagas (cerca de 30 pessoas), a pesquisadora observou uma pequena ‘multidao’ de
aproximadamente cem pessoas, em um determinado dia, que fizeram a visita formando um
unico grupo e foi uma verdadeira bagunca. (o 6nibus teve que fazer duas ‘viagens’ e ndo
havia no dia outros mediadores para dividir o grupo, portanto todos fizeram a atividade ao
mesmo tempo e sem o uso do fone de ouvido e muita gente ficou sem ouvir direito as
informagdes da visita).

Apesar de alguns pontos negativos, também ha muitos acertos por parte da equipe que
realiza a atividade. O roteiro da visita comeg¢a com um Onibus, disponibilizado pelo Hotel
para levar os hospedes do Hotel Rainha até o Santudrio, ja devidamente acompanhados pelos
respectivos mediadores do dia (a visita € sempre realizada por uma dupla de mediadores) que
facilita a interacdo deles com o publico antes mesmo da visita. Além disso, dentro do dnibus,
durante o percurso, € passado um video que conta um pouco da histéria do encontro da Santa
e da construciao do Santuério e que ja permite uma introduc@o e imersao dos participantes da
atividade.

Na chegada, € distribuido um radio e fones de ouvido para acompanhar a monitoria.
Sao dois os motivos para o uso do radio. O primeiro é para nao desgastar a voz do mediador
quando em grupo muito grande e segundo, para ndo atrapalhar quem estd em ora¢do dentro do
Santuério. Essa foi uma decisdo muito boa, pois permite que os mediadores mantenham o
grupo coeso, uma vez que o Santudrio apresenta ambientes muito espagosos que podem
causar dispersdo e, a0 mesmo tempo, prende a ateng¢do do participante, pois ele fica imerso no
som do fone o que causa menos distracdo. Isso funciona muito bem para as criancas que
participam junto, pois durante as visitas que a pesquisadora participou, houve um dia que o
fone nao foi utilizado e a dispersdo das criancas foi visivelmente maior ao passo que no outro

dia, com o fone, o interesse e a participagdo das criangas era maior.
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Figura 16: Transporte do Hotel até o Santudrio

Fonte: JALUSKA, 2015

A visita® comeca com a apresentacio oficial dos mediadores que contam seus nomes,
qual departamento trabalham dentro do Santuédrio, ha quanto tempo fazem este trabalho e a
acolhida para os participantes da visita. Procedimento classico da atividade de mediagdo

cultural.

Figura 17: Acolhida dos participantes da mediagdo cultural

Fonte: JALUSKA, 2015

A primeira metade do circuito € feita por um mediador e depois acontece a troca, para
o outro mediador dar continuidade a visita. Nao ha um roteiro pré-fixado tendo os mediadores
diversos lugares para comecarem o roteiro. O unico ponto especifico € o término do roteiro

que acontece sempre na Capela do Santissimo, quando ocorre uma oragdo (geralmente Ave

® A transcrigao completa da visita consta no Apéndice |
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Maria) para a despedida e agradecimentos pela visita.

Depois da despedida, os visitantes devolvem os microfones (o fone de ouvido fica
como cortesia) e sdo conduzidos para o Onibus que ird leva-los ao Hotel novamente.
Geralmente, os mediadores acompanham a volta para jantar no hotel junto com os hdspedes
que participaram da visita o que permite um momento de intimidade entre os mediadores e os
participantes, sendo que muitas vezes a volta para o Hotel transforma-se em um momento
para perguntas diversas sobre o Santuédrio. Segundo Zenilda, este é o roteiro turistico, com
duracdo de uma hora e meia a duas horas, nos quais os mediadores realizam a atividade. Para
os membros da Igreja, hd um roteiro mais detalhado que pode durar até oito horas, quatro
horas dentro e quatro horas fora do Santuério e este s estd autorizado a fazer a prdpria
Zenilda ou Cléaudio Pastro.

Um detalhe muito importante observado pela pesquisadora é que dentro do hotel, os
quartos e corredores sdo ambientados com a obra “O Batismo” de Claudio Pastro, fazendo
com que os hospedes se familiarizem com o estilo do artista facilitando assim, o
reconhecimento e a percep¢do nas obras do Santudrio, um grande acerto pelos responsaveis

pela ambientagdo do Hotel Rainha.

Figura 18: Obra O Batismo de Claudio Pastro e detalhe contendo a assinatura do artista
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Fonte: JALUSKA, 2015

O diidlogo comeca com detalhes técnicos da constru¢do da Basﬂicag, capacidade,
quantidade de funcionérios e detalhes da obra. O que mais impressiona os participantes nesse
momento € a grandiosidade do espago, que s6 perde para o Vaticano por 27 metros € a

capacidade de acolher toda a cidade de Aparecida e mais 9 mil convidados em apenas uma

® A planta da Basilica desenhada por Pastro pode ser visualizada no Anexo |
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celebracao.

Figura 19: Santuéario Nacional de Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida

Fonte: JALUSKA, 2016

Depois de mencionados os aspectos técnicos, € explicado o termo Jerusalém Celeste,
mencionado por Claudio Pastro durante a ambientacdo do Santudrio e o objetivo que é buscar
sua representacdo. O mediador explica que a basilica € inspirada nas cidadelas de Jerusalém e
que cada telhadinho representa um de n6s buscando ir ao encontro de Deus. Entdo, em um dos
lados da Basilica, a Cdpula nos da a impressao de estar bem longe, ao passo que caminhando
para o outro lado ela parece estar mais proxima. O mediador trabalha nesse momento os
aspectos emotivos dos visitantes mostrando que quando estamos tentando ir ao encontro de
Deus, Ele responde vindo ao nosso encontro. E um momento muito significativo logo no
comeco da visita.

Depois disso, o mediador retoma detalhes da obra, dando énfase para o tijolo que no
Santudrio deixa de ser apenas um material qualquer e sua escolha aparece carregada de
significacdes para o Cristianismo como a explicacdo biblica que o ser humano vem do barro e
do barro também vem a imagem que ali se encontra, Nossa Senhora da Concei¢do Aparecida,
uma imagem de 36 centimetros feita de terracota, argila paulista. A preocupacdo do mediador
¢ passar que nenhum material que estd ali foi escolhido ao acaso, mas que tudo tem um
significado especial.

Os arcos também sdo mencionados, sendo a juncdo do circulo perfeito, simbolizando

Deus, com o quadrado, imperfeito, o ser humano, na mais perfeita harmonia.
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Figura 20: Parede de tijolinhos e imagem de Nossa Senhora Aparecida
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Fonte: COLOMBINI, 2013

Depois, ainda na parte externa do Santudrio o mediador convida os participantes a
olharem o chdo onde pisam e suas curvas sinuosas que representam a parte mais escura o rio
Paraiba, onde a imagem foi encontrada e o mais claro o Espirito Santo. Nesse momento, os
participantes sdo informados que ali estio caminhando pelas dguas, junto com o Espirito
Santo, e que este nos leva ao encontro de Jesus dentro da Igreja. Muitos participantes se
espantam no momento, pois nunca haviam reparado as linhas no chdo e quao importantes elas

significavam.

Figura 21: Representag@o do rio no piso

Fonte: JALUSKA, 2015

A representacdo do rio leva, ainda na parte externa do Santudrio, a um circulo de
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peixes, que para os Cristdos tem um significado que transcende a figura apenas do animal e
que ali, ganha ainda mais importancia, pois convida o participante a relembrar a historia do
encontro da imagem feita pelos pescadores. E é nesse momento que é abordada a histéria da

imagem de Aparecida.

Figura 22: Encontro da imagem

Fonte: JALUSKA, 2015

Entdo, no momento que os participantes entram no Santudrio € retomado o didlogo
sobre as linhas sinuosas que simbolizam o caminhar sob as dguas e o mediador informa que as
linhas desaparecem do chdo e sobem as colunas, pois a partir do momento que o visitante
entra no Santudrio ele passa a mergulhar em Cristo. Esse € um momento muito especial da
visita e muitos participantes, inclusive criangas, vao até a coluna tocar o azulejo representando
a 4gua, pois de tdo imersos no conteido abordado, tem a impressdo que aquele azulejo é

realmente 4gua e que estdo submersos nele.

Figura 23: Representac@o da dgua subindo nas paredes e mergulhando os fiéis em Cristo

Fonte: JALUSKA, 2015
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Apo6s este momento e absorvidos no didlogo da mediacdo, os visitantes chegam ao
portal da virgem, local mais visitado do Santudrio e objetivo de milhdes de peregrinos que
viajam para ter alguns segundos de encontro com a imagem. Diferente dos finais de semana,
que sdo extremamente disputados e as rampas de acesso a imagem ficam lotadas, durante a
visita o espaco fica relativamente vazio, com alguns poucos visitantes, entdo € possivel ficar
mais tempo no local, admirando a imagem e seu entorno. Devido a importancia da imagem
para a maioria dos participantes da mediagao, sdao oferecidos alguns minutos para meditagao e
reflexdo diante da imagem, individualmente. Muitos participantes ficam emocionados nesse
momento especifico.

Apos o pequeno intervalo, o mediador explica a representacdo dos arcanjos acima do
portal e o que eles significam naquele local, pois, a cada pedido feito para a santa, sdo 0s
arcanjos os responsaveis por leva-los aos Céus e Deus através de Maria derrama-nos em
bénc¢dos. Essa visdo dos anjos para Pastro também simbolizam a escada de Jaco, a unido do
Céu com a Terra. Muitos participantes afirmam nesse momento nunca terem reparado nos

Arcanjos, o que € justificado, pois a presenca da imagem ocupa todas as atencoes.

Figura 24: Portal contendo a imagem de Nossa Senhora Aparecida e Arcanjos

Fonte: JALUSKA, 2015

Além dos arcanjos, também € mencionado a presenca das matriarcas do Antigo
Testamento ladeando a imagem e a Capela dos Apdstolos que fica atras do portal e ainda ndo
¢ aberta ao publico.

Um momento de grande entusiasmo acontece também quando, ao descer as rampas
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que dao acesso a imagem, os mediadores trabalham o tema dos ex-votos e os mais conhecidos
milagres atribuidos a Nossa Senhora Aparecida, o milagre das Velas, milagre do escravo
Zacarias, o milagre da menina cega e o milagre do cavaleiro ateu. Tanto criancas quanto
adultos costumam ficar encantados com as histérias que sdo ricamente detalhadas pelos

mediadores que contam com o auxilio visual das obras de Pastro para ilustracao.

Figura 25: Milagre das Velas e Milagre do Escravo Zacarias

Fonte: JALUSKA, 2015

Figura 26: Milagre da menina cega e Milagre do Cavaleiro Ateu

Fonte: JALUSKA, 2015

Saindo da rampa, novamente na parte externa do Santudrio, o mediador aborda a
questdo da Casa da Mae, pois a maioria vem para Aparecida visitar a imagem, porém ele
afirma a importancia de, junto com Maria, caminhando pelas dguas do Espirito Santo, irmos

todos em direcdo ao verdadeiro proposito ultimo, o encontro com Jesus. Ou seja, apesar de ser
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um Santuirio Mariano, dedicado a Nossa Senhora, o centro da fé, quem estard no Altar é
Jesus Cristo. Essa é uma explicacdo muito importante, principalmente quando ha protestantes
na visita, pois muitos nao tém o conhecimento do projeto do Santuario e acreditam que ele é
apenas dedicado a uma imagem.

Depois sdo trabalhados os painéis de lata de Marco Aurélio Funchal que aborda os
Mistérios do Rosério e a explicagdo de ndo haver estacdo da Via Sacra no Santuério, pois elas
encontram-se no Morro do Cruzeiro, visivel no momento da explicagdo. Aqui é um convite
para os participantes explorarem a cidade, pois os mediadores mencionam além do Morro do
Cruzeiro, o bondinho da cidade, o ex-voto com a Imagem de Nossa Senhora, que fica
proximo ao Morro do Cruzeiro e que também ¢ um mirante. Muitos que participam
desconhecem esses lugares e ficam informados por meio da visita.

Na parte exterior também é abordado o arquiteto responsavel pela obra, Benedito
Calixto de Jesus Neto e, como curiosidade, € mencionado que a inspiracdo para constru¢ao da
Basilica foi em uma viagem a Washington quando ele se deparou com a Basilica da
Imaculada Concei¢do. Novamente, os mediadores convidam os participantes a conhecerem
outros espagos de Aparecida, no caso o Museu de Cera, recém-inaugurado, que possui uma
representacio em cera do arquiteto.

Utilizando do discurso que nada € feito por acaso no Santudrio os mediadores apontam
para os gradis que envolvem as paredes externas e a imagem que formam, de uma palmeira
porque o primeiro nome que o Brasil recebeu, dado pelos povos indigenas foi Pindorama,
Terra das Palmeiras, que fazem uma referéncia a um odasis, ao Paraiso reconquistado por
Cristo. Ali também ¢ abordado os vitrais, que lembram uma rede de um pescador no
movimento das aguas, o encontro da imagem da Senhora Aparecida, ou, se olhar mais abaixo
do vitral lembra a asa de um anjo se abrindo, sinal de que as gracas de Deus sdo rapidas em
nossas vidas, basta ter fé. Também é mencionado que na técnica do vitral as cores de noite sdao
vistas somente do lado de fora e de dia, do lado de dentro.

Voltando-se novamente para as portas que dao acesso ao Santuério, os mediadores
convidam os participantes a repararem as portas e janelas que simbolizam a acolhida de
Cristo, pois possuem o formato de palma e dedos formando uma mao ou vérias maos se olhar
todas as portas. Representa Jesus que veio nos saudar através de Maria, mas quando vamos
embora € Jesus nos abengoando e aguardando a nossa volta. Esse € mais um momento que
chama muito a atenc¢do dos participantes, pois a maioria nunca se atentou a esse detalhe.
Durante a explicagdo, as criangas costumam levantar as maos para comparar com as portas

tornando o0 momento muito ladico.
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Figura 27: Palmas e Dedos

Fonte: JALUSKA, 2015

Passando pelas acolhida das maos, novamente no interior do Santuario, os mediadores
comecam a abordar os 34 painéis chamados de Biblia Pauperum, a Biblia dos pobres, onde
através do desenho, da arte, permite-se entender a mensagem colocada. Na Ala Sul, com a
imagem de Nossa Senhora s@o apresentados os painéis da infincia de Jesus. Nesse momento,
os mediadores convidam os participantes a interpretarem as imagens tentando lembrar as
passagens biblicas com a histéria de Cristo. Algumas imagens sdo rapidamente detectadas,
outras demoram um pouco a vir a mente. Infelizmente, e € uma reclamacgdo corriqueira da
visita, os painéis ficam localizados a uma altura significativa o que dificulta a visdo do
publico, principalmente dos mais idosos que até apresentam sinais de labirintite tentando
observa-los. Se ndo bastasse esse problema, apesar de possuir refletores ao lado dos painéis, o
Santuério desliga a noite durante a semana para economizar luz, e os participantes da visita

mediada encontram ainda mais dificuldade de enxerga-los.
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Figura 28: Painéis representando a infincia de Jesus

Fonte: COLOMBINI, 2013

A Ala Norte, simbolizando a vida publica do Cristo, tem os painéis com as passagens

que os participantes tiveram mais dificuldades em relembrar.

Figura 29: Painéis representando a vida publica de Jesus
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Fonte: COLOMBINL, 2013

Ja na Ala Oeste, onde o sol se pde, simbolizando a quaresma, paixao e morte, foram as

imagens que os participantes relembraram mais facilmente, juntamente com a Ala Leste, onde
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o Sol nasce, contendo os painéis representando a Ressurreicdo do Senhor que também sdo de
facil interpretacdo por parte dos participantes. Essa atividade de reconhecimento de passagens
pelas imagens demonstram o enfoque catequético no fim da vida de Jesus e sua ressurrei¢io

como habito cristao.
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Depois dos painéis a visita ruma ao altar, que no momento da pesquisa participante

Fonte: COLOMBINI, 2013

estava com a grande cuipula coberta em preparacdo para os 300 anos do descobrimento da
imagem. Entdo, os mediadores abordam a grande cruz de aco vazado que tem uma explicacdo
muito interessante € costuma emocionar os participantes da mediacdo. Quando Pastro a

desenhou, ndo queria uma imagem de Cristo pregada, ao invés disso, apenas inserir no ago um



109

recorte em formato Dele, pois ele queria simbolizar que Jesus apenas passou pela Cruz e
venceu esta, ndo ficou ali, por isso apenas sua impressdo deixada para tras. Nesse sentido,
além de Cruz da Vida, Pastro preferiu chama-la de Cruz do Nada, um nome curioso porque,
como ela é feita em ago vazado, quem entra pelo Santudrio do lado leste ou oeste ndo
consegue enxerga-la, afinal: feliz aquele que acredita sem ver, nenhum cristdo precisa ver
para crer. Nesse momento a maioria dos participantes come¢am a dar a volta pela cruz,
absortos com a explicagdo e costumam ficar muito emocionados.

Além disso, o recorte da Cruz proporciona a quem olha de um lado Cristo
ressuscitado, todo branco, e do outro, o recorte do coragdo de Cristo atinge a rosdcea com um
ponto vermelho ao fundo do Santudrio representando Cristo crucificado. Os participantes
ficam admirados com a quantidade de simbolismos presentes em apenas um objeto e muitos
comentam que jamais iriam chegar sozinhos aquelas conclusoes.

Finalizando o altar, temos o circulo perfeito de Deus novamente abordado, rodeando o
altar, e a referéncia simbolica da dgua pelos indigenas, pois ao contrario dos portugueses, que
representavam a dgua em formato ondulado, os indigenas a representam com uma imagem
geométrica, tentando representar a imagem que forma na 4dgua quando se joga uma pedra. E

mais um momento muito curioso por parte dos participantes, principalmente das criangas.

Figura 32: Altar e Cruz

e .

Fonte: JALUSKA, 2015
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Figura 33: Circulo de 4gua no altar que irradia para os quatro cantos do Santudrio

Fonte: COLOMBINI, 2013

Depois do altar, os participantes sdao conduzidos até o painel da Evangelizacdo do
Brasil, apelidado pelos mediadores de painel dos homens, no qual, ladeados pelo icone da
Imaculada Conceicdo encontram-se figuras conhecidas, tanto homens da Igreja quanto leigos,
pessoas que deram suas vidas para realizar o bem. Logo apds, é apresentada a Porta Santa,
que na época da pesquisa havia sido recém-inaugurada, pesando quatro toneladas e,
representa, quando fechada a Anunciacdo e aberta apresenta a Pardbola do Filho Prédigo que
sai pelo mundo, gasta toda a sua heranga e depois retorna para casa, pois percebe que as
coisas mundanas ndo suprem suas necessidades. No lado esquerdo sdo representados os
porquinhos significando as coisas mundanas e do lado direito as ovelhas e a figura do Bom
Pastor. Essas imagens e a narracdo da histéria sdo muito atrativas para as criancas que
costumam se aproximar da Porta santa para melhor visualizar os animaizinhos retratados.

ApOs passar pela pedra fundamental que deu inicio a construcdo da Basilica, os
participantes sdo guiados para o painel representando o Pantocrator ladeado por mulheres
prudentes, tanto ligadas a Igreja quanto leigas que, com seu modo de vida, ficaram conhecidas
na historia. Este painel é muito importante na atualidade, que tanto discute o papel central da
mulher no mundo, o importante tema do emponderamento feminino e, como ndo deveria
deixar de ser, em um Santudrio Mariano, voltado para a imagem da Mae, as mulheres ganham
destaque especial. O mediador enfatiza (e também cria uma rivalidade sadia) comparando a
quantidade de homens (27) no painel dos homens, com a quantidade de mulheres retratadas
ali, que ao todo sao 71 mulheres, mostrando que elas estdo ganhando em termos de caridade e

2

vivéncia para Cristo. E um momento muito divertido e pelo que foi possivel observar, as
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mulheres que participam da visita ficam muito orgulhosas e comecam a cobrar os homens
presentes na visita a se aproximarem do nimero delas.

Claudio Pastro também costuma usar muito elementos da natureza para ilustrar as
passagens biblicas, entdo € possivel visualizar diversas frutas, como romas, uvas, magas e
acucenas representando o Livro Cantico dos Canticos, o encontro da amada esposa igreja com
seu amado esposo Cristo. A unido do céu com a terra, a alianca de Deus com o povo de Israel,
no qual a acucena € jardim, a maca € a alusdo ao amor, porque Jesus nasceu de uma mulher
escolhida por Deus, a uva o mistério pascal, as romas a prosperidade que temos em seguir o
verdadeiro caminho do céu, Jesus.

Depois o mediador apresenta o brasdo do Santuédrio que fica no chdo, na entrada da
porta principal contendo o nome oficial do Santuario, a Basilica Nacional de Nossa Senhora
Aparecida, as siglas Ave Maria, pois é um santudrio mariano, a representac¢ao do rio Paraiba,
onde a imagem foi encontrada, os sinos representando o chamado de Deus, as chaves
representando a autoridade da Igreja, a Flor de Liz representando as riquezas de Salomao e o
tintinabulo, simbolizando o titulo de Basilica Menor dados pelo Papa Jodo Paulo II. Do lado
novamente a cultura indigena sendo representada, uma trama em preto e branco que lembra a
presenca indigena que acolhe o mistério pascal.

Logo ap0s sdo apresentados os sinos em exposi¢do nos corredores externos do
Santuério e que serdo utilizados no campanario em constru¢do durante o periodo da pesquisa,
sendo que cada um homenageia os apdstolos e o maior representa da Sagrada Familia
simbolizando a Campanha dos Devotos. A maioria dos participantes contribui para a
Campanha e costumam ficar contentes quando descobrem essa homenagem.

Logo apds, os participantes sdo direcionados a um espaco muito especial para a
maioria, a Capela das Velas, lugar onde muitos frequentam para relembrar entes queridos que
ja se foram ou para pedir ou agradecer gracas. La é explicado sobre o funcionamento do
espaco, os equipamentos que operam e as imagens contidas no local. Os circulos no chdo
representando a Pardbola das Dez Virgens, a Cruz de Tau, franciscana, que remete a
humildade e convida os presentes a seguirem o caminho da fé e da caridade, e os dois
candelabros no chao, menoras, simbolizando a sar¢a ardente, mais uma vez convidando a
todos para o caminho que leva a Jesus. E possivel perceber que a luz das velas reflete no chio
e formam uma espécie de 'lingua de fogo' que acende as menords. Sem duvida, € um
espetaculo a parte na visita.

Depois, os mediadores passam a informacdo a respeito das novas tecnologias do

Santuério, que permitem imagens em tempo real 24 horas por dia para quem acessar o site
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Al2.com, inclusive a visita que estava acontecendo naquele momento, e entdo os
participantes sdo convidados a darem um 'tchauzinho' para as cdmeras, um momento muito
divertido da visita.

Quase terminando a visita, os participantes sdo levados para o painel Fundamentos da
Fé, onde se encontra a representacio do Bom Pastor, ladeado por personagens do Antigo e
Novo Testamento. Além do alfa e do dmega, simbolizando principio e fim, o painel apresenta
os sete selos remetendo a segunda vinda de Cristo. Aqui, os mediadores informam que as
folhas douradas acima do painel representam aqueles que ja superaram a morte e as folhas
prateadas somos nds que ainda caminhamos na terra. Nesse momento eles questionam quem
gostaria de virar folhinha dourada, mas ninguém se prontifica de imediato, causando mais um

momento muito divertido na visita.

Figura 34: Painel Fundamentos da Fé de diferentes dngulos

Fonte: JALUSKA, 2015

A visita é sempre finalizada na Capela do Santissimo, independente do local por onde

comega. Na capela, as linhas sinuosas aparecem novamente no chdo para relembrar que
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estamos caminhando com Maria para o encontro com Jesus, € os peixes, indo e vindo, sdo a

nossa representacio, recebendo e anunciando a boa nova para quem deseji-la.

Figura 35: Momento de reunido para oracdo e despedida

Fonte: JALUSKA, 2015

No altar da capela, os mediadores agradecem a participagao e convidam a todos darem
as maos e quem quiser participar de uma oracdo de Ave Maria. Depois todos sao conduzidos
ao Onibus que leva para o Hotel Rainha novamente.

Durante a estada da pesquisadora, evidenciou-se o envolvimento dos participantes
com a visita e a presente pesquisa, pois os hdspedes que conheciam a pesquisadora sempre
estavam disponiveis para colaborar, sendo que um deles (por impossibilidade de responder o
questiondrio no momento) foi pessoalmente entregar o questionario no outro dia, deixando-o
debaixo da porta. Percebe-se, com isso, que a visita foi tdo positiva que os participantes
sentiam-se com a obrigacdo de garantir que essa mensagem chegasse até a presente pesquisa,

de modo a contribuir para os resultados finais.
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3 A ARTE DE CLAUDIO PASTRO E SEU POTENCIAL EDUCATIVO NO
SANTUARIO DE APARECIDA/SP

3.1 INSERCAO DA INVESTIGACAO NO CONTEXTO DA PRODUCAO
CIENTIFICA E PERCURSO METODOLOGICO DO CAPITULO

Para a pesquisa deste capitulo foram definidos os seguintes bancos de dados:
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (pois a Biblioteca Digital da Usp nao
apontava resultados para as palavras-chave definidas); Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagdes — PUCPR, banco de dados da institui¢ao, sugestdo de consulta do orientador da
pesquisa; SciELO - Scientific Electronic Library Online, principal biblioteca eletronica de
referéncia de periddicos cientificos e que fornece os artigos completos para consulta;
ferramenta de busca Google, como a pesquisa tem pouco material disponivel, a busca no
Google visa coletar alguma informacdo importante que os demais bancos ndo conseguiram
eventualmente filtrar.

Neste capitulo, que pretende apresentar especificamente a funcdo da arte sacra no
espaco sagrado bem como o diferencial do artista Claudio Pastro no desenvolvimento da arte,
foi realizada novamente a pesquisa do tipo Estado da Arte para verificar em que estado do
conhecimento estdo as pesquisas na temética de andlise. Para a busca no banco de dados,
buscou-se as palavras-chave “Claudio Pastro” e Santuario Nacional de Aparecida, sem aspas,
para captar todos os trabalhos que tenham os termos ou outros semelhantes como Basilica,
Nossa Senhora Aparecida, entre outros.

Os resultados da palavra-chave “Claudio Pastro” mostraram-se os mesmos da palavra-
chave “arte sacra” localizando duas dissertacdes com esse tema: a primeira com uma analise
da figura do Cristo do Terceiro Milénio e a segunda sobre a arte sacra de Aparecida, sua
historia, cultura e leituras de suas obras. Porém, nenhuma delas destaca a importancia da
educagdo patrimonial como instrumento para transmissdo de conhecimentos das obras de
Pastro para o espectador que visita o Santuario. Porém, foi possivel desenvolver o texto com
base nos proprios livros do autor, que sao enriquecidos com a propria opinido de Pastro sobre
sua arte bem como, por meio da plataforma Google, localizar alguns artigos que contribuem

para o tema da pesquisa.
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Os resultados da palavra-chave Santuario Nacional de Aparecida mostraram-se
praticamente os mesmos das palavras-chave “Claudio Pastro” e “arte sacra', localizando uma
dissertacdo igual sobre arte sacra de Pastro no Santudrio e dois livros de Claudio Pastro, que
trabalham o tema do Santudrio, bem como um trabalho que também foi filtrado com a
palavra-chave “turismo religioso” que trabalha o fomento desse tipo de turismo no Santuario
Nacional. Porém, nenhuma delas destaca a importancia da educacdo patrimonial como
instrumento para transmissao de conhecimentos das obras de Pastro para o espectador que

visita o Santuario, conforme melhor visualizado na tabela 5.

Tabela 5: Estado da arte: Claudio Pastro e Santudrio Nacional de Aparecida

Palavra-chave: Claudio Pastro

Biblioteca Digital Brasileira de Teses e 2 Dissertacoes

Dissertacoes Claudio Pastro e o Cristo do Terceiro Milénio
Claudio Pastro e Basilica de Aparecida,
Historia, cultura e leitura de suas obras

Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes - 0
PUCPR
SciELO — Scientific Electronic Library 0
Online
Ferramenta de Busca Google 3 Artigos Cientificos

2 Entrevistas

Bibliografias 3 Livros de Claudio Pastro
1 Capitulo de livro de Pastro e Tavares

Palavra-chave: Santuario Nacional de

Aparecida
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e 1 Dissertacao
Dissertacoes Estudo do Centro de Educagdo e memoria Pe.
Antdo Jorge do Santuédrio Nacional
2 Teses
Documentacdo de fé: objetos votivos do
Santuério Nacional
Fomento do Turismo Religioso no Santuario
Nacional
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes - 0
PUCPR
SciELO — Scientific Electronic Library 0
Online
Ferramenta de Busca Google 1 Dissertacao
Arte sacra de Claudio Pastro na Basilica de
Aparecida

3 Artigos Cientificos
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Bibliografias 2 Livros de Claudio Pastro
Fonte: Jaluska, 2016

Nesse sentido, apds pesquisa em todas as palavras-chave anteriormente mencionadas,
percebe-se que os resultados mostram-se semelhantes e repetitivos, tendo a pesquisadora
trabalhado todo o universo de possibilidades de palavras para o tema central da pesquisa. E
possivel perceber também, que a educacao patrimonial ndo é foco das discussdes com relagao
as obras de Pastro e ao espaco sagrado de Aparecida, nem como fomento ao turismo religioso.
Pensando em desenvolver o tema € que a presente pesquisa foi desenvolvida.

Com relagc@o a escolha das fontes utilizadas para revisao bibliografica no presente
capitulo, escolheu-se alguns autores para servir de base para a constru¢do textual. Assim
sendo, para discutir o tema da arte sacra como expressdo de fé e caminho para o
conhecimento, buscou-se principalmente a opinido de te6logos que trabalham a importancia
da teologia da cultura e arte. Assim, a principio, julgou-se pertinente para servir de base
textual informagdes obtidas dos livros do tedlogo Paul Tillich.

Porém, mais tarde, apés participagdo no Seminério Internacional Tematico II, tema
'Do Icone a pessoa humana — Pavel Florenskij', ministrado pelo professor Lubomir Zak e
traduzido pelo professor Marcio Luiz Fernandes, realizado pelo Programa de P6s Graduacio
em Teologia da Pontificia Universidade Catdlica do Parand, entre os dias 03 de agosto de
2015 a 14 de agosto de 2015, com o contato da pesquisadora com obras do te6logo, ndo muito
conhecido no Brasil, Pavel Florenkij, foi possivel inserir sua importante contribui¢do textual
no campo das artes. Assim, mais do que enriquecer ainda mais a presente pesquisa, esta
contribui para divulgar no Brasil, um pouco das ideias desse importante telogo.

Ressalta-se a grata surpresa de evidenciar a proximidade de ideias de Claudio Pastro e
Pavel Florenkij no campo das artes e da perspectiva.

Assim, o primeiro capitulo faz uma breve discussdo sobre a arte e suas possibilidades
de educacdo em ambientes ndo formais, assim como a influéncia dos icones ortodoxos na arte
ocidental atual, utilizando-se como referéncia os textos: 'O que é uma obra de arte? Memodria
e Realismo Simbdlico em Pavel Floreskij'; e 'A Perspectiva Inversa' de Pavel Florenskij; e 'A
perspectiva invertida: a estética teoldgica em Pavel Floreskij” de Méarcio Luiz Fernandes, bem
como outros autores cujos titulos dialogam com o assunto em questao.

O segundo capitulo trata especificamente de Claudio Pastro, uma breve biografia, suas
principais caracteristicas como artista bem como as fontes da qual inspira-se, o tema da beleza

e do espaco sagrado e uma breve apresentacdo da escolha do artista para a ambientacdo do



117

Santuario de Aparecida. O capitulo utiliza-se como base os proprios livros do autor,
principalmente Cldudio Pastro: arte sacra; O Deus da Beleza: a educacdo através da beleza e
Guia do Espaco sagrado.

Por dltimo, apresenta-se a pesquisa cientifica da tese, desde seu caminho
metodoldgico, passando pela coleta e tabulacdo dos dados pesquisados até chegar as analises

finais.

32 A ARTE SACRA COMO EXPRESSAO DE FE E CAMINHO PARA O
CONHECIMENTO

A arte desenvolveu-se, ao longo dos tempos, servindo as religides, como verdadeiro
instrumento auxiliar aos cultos, por meio de esculturas, pinturas, arquitetura de maneira que €
impossivel dissociar o desenvolvimento da historia da arte das préticas religiosas. Teologia e
arte sdo dois modos diferentes de articular a experiéncia do real. A arte sacra € utilitaria.
Sempre apresenta finalidades especificas de acordo com o contexto em que ¢ realizada.

A iconografia vem do grego e significa escrever, comunicar-se, por meio de imagens.
O ser humano necessita da materialidade das coisas para poder sentir-se e expressar-se, de
forma especial, em sua religiosidade. “No icone, como em geral na cultura eclesial, se
constréi aquilo que ndo esta dado para a experiéncia sensivel, e da qual, por isso, mesmo que
seja de um modo esquematico, necessitamos proporcionar uma experiéncia visivel”. (SAEZ,
2009, p.53). Por isso, as representacdes artisticas das realidades transcendentes encontraram
espaco na arte sacra dos lugares sagrados para servir de mediagdo do Mistério. “O icone e o
nome sdo, pois, os simbolos antindmicos da sintese espiritual, as portas de acesso a
perspectiva divina sobre a vida” (SAEZ, 2009, p.50. Traducdo nossa).

A arte sacra evoca o Divino por meio da materialidade, ou seja, por meio da beleza
visivel busca expressar o Mistério invisivel, ndo como copia fiel nem como fotografia, mas
sim como representacdo simbdlica. “O simbolo é uma realidade que carrega em si a energia
de outra realidade, uma realidade interior que nunca estd revelada em si mesma”
(FLORENSKIJ, 1995, p.252 apud SAEZ, 2009, p.46. Traducao nossa).

A arte torna-se essencial na medida em que fornece a teologia, de maneira
privilegiada, a compreensdao que o ser humano tem de si mesmo, do mundo material e
espiritual. O tedlogo Calvani (2010, p.74-75) em uma profunda andlise sobre as artes nas
obras de Paul Tillich destaca o interesse do tedlogo em compreender o uso das imagens no

Cristianismo. Para Tillich, além da religido, que é o modo direto de experimentar e conhecer a
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realidade dltima h4 também dois modos indiretos que podem levar ao conhecimento de Deus:
a filosofia e as artes. Calvani (2010. p.79) afirma que “dizer que a experiéncia estética é de
indole revelatoria, significa afirmar que a arte indica a situacdo espiritual de uma época, de
um modo completamente distinto das outras formas de conhecimento humano”. Do mesmo
modo que Florenskij, quando menciona que a arte, enquanto simbolo ndo € somente
expressdo da realidade mais alta que se faz transparente, mas também o reflexo do estado
espiritual de uma época determinada” (FLORENSKIJ, 1995, p.134 apud SAEZ, 2009, p.46.
Tradugao nossa). Portanto, esse caminho ndo € somente meio de expressdao espiritual, mas
também ¢ fonte de fé e reflexao teoldgica.
Nessa experiéncia revelatdria, seria o proprio Deus que se revelaria na obra de arte.

Sendo assim, ao invés de cometer idolatria, adorando a imagem por ela mesma, é possivel
romper a superficie da obra e penetrar em seu contetido, no poder espiritual que emana
através dela.

Toda arte cria simbolos para uma dimensdo da realidade que ndo nos é acessivel de

outro modo. Um quadro ou uma poesia, por exemplo, revelam tracos da realidade

que ndo podem ser captados cientificamente.

O simbolo abre dimensdes e estruturas da nossa alma que correspondem as

dimensdes e estruturas da realidade. Um grande drama ndo nos d4 apenas uma nova

intuicdo no mundo dos homens, mas também revela profundezas ocultas do nosso
proprio ser. (TILLICH, 1980, p.31)

Assim a arte torna-se uma espécie de revelacdo muda que fala mais perceptivelmente a
mente interpretativa que apenas palavras e conceitos, fortalecendo o conhecimento do
individuo que experimenta sensorialmente a obra. Diferentemente do caminho da filosofia,
que busca sentido por meio da razdo, a arte transcende essa razio pela intui¢do, ndo que ela
abandone a racionalidade, mas seu primeiro canal de percepcao é sensorial, somente depois de
passar pela via sensorial é que o individuo submete as informacdes obtidas as categorias
conceituais. Essa experiéncia estética, que transcende a racionalidade por meio da intui¢do,
torna a arte um instrumento capaz de gerar conhecimentos proprios, ultrapassando o modo
exclusivamente cognitivo, pertencente as outras ciéncias. “Cada palavra que é pronunciada
provoca uma vibracao interior, € 0 mesmo ocorre com cada objeto reproduzido em imagem.
Privar-se dos meios suscetiveis de provocar essa vibracdo equivale a empobrecer nossos

meios de expressdo” (KANDINSKY, 1996, p.81)

Quem quer que aspire praticar teologia da cultura principalmente em sua aplicacio
estética deve inicialmente temperar seu racionalismo critico com doses macicas de
sensibilidade e intui¢do. Claro que isso ndo se produz repentinamente e algumas
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pessoas, talvez, de tdo deformadas pelo racionalismo nunca alcangariam um grau
minimo de sensibilidade e intuicdo artisticas. (CALVANI, 2010, p.78)

Da mesma forma que a arte é expressao espiritual, pois nasce de uma forte motivagao,
de uma for¢a interior que obriga o artista a exprimi-la em suas obras, segundo Bosi (1985,
p.16), a arte € conhecimento, pois € fruto de contemplacido e de reflexdo sobre a realidade.
Por meio da arte, o artista abre um canal de comunicacao com o mistério e propicia que o ser
humano possa contempld-lo de forma materializada. “A arte se converte em um meio
privilegiado de discernimento espiritual da cultura enquanto que as obras de arte sdo férmulas
de compreensdo de vida, paralelas as da ciéncia e filosofia” (FLORENSKIJ, 1995, p.134 apud
SAEZ, 2009, p.46. Traducio nossa).

Os lugares sagrados ndo sdo construidos apenas para abrigar os fiéis na celebracdo,
mas também sdo pensados de modo a apresentarem elementos pedagdgicos e catequéticos que
facilitem a funcionalidade litirgica, aliando sua funcionalidade a tentativa de representar
visualmente todo o resplendor da beleza divina por meio da arte sacra. Segundo Fernandes
(2011, p.283) “[...] o momento interativo do sujeito com a obra de arte, seja ela qual for,
produz emocdes e interrogacdes, provocando o sujeito para elaborar juizos, por meio dos
quais se produz e se reelabora o conhecimento”. Por isso, a arte sacra torna-se espago para a
educagdo transformadora, pois “o ser humano pode se servir da arte sagrada para educar sua
sensibilidade, estando cada vez mais aberto, em todos os sentidos, para acolher o Mistério e
tornd-lo presente e atuante em sua propria vida” (PASTRO; TAVARES, 2010, p.42).

Pavel Florenskij, em sua obra A Perspectiva Inversa, faz uma profunda analise da
importancia do icone ortodoxo como meio de expressdo espiritual bem como fonte de
conhecimento teoldgico. Algumas reflexdes contidas nesta obra sao fundamentais para esta
pesquisa. Para Floreskij, a perspectiva ndo nasce no ambito das artes puras, mas sim na arte
teatral que usa a perspectiva linear para expressar sua visdo de mundo, uma visao da imagem
por ela mesma, tornando a obra um substituto da imagem representada, que o autor
caracteriza por Ilusionismo. No ilusionismo h4d uma ruptura com a complexidade do real
negando os valores humanos e transformando esta atividade em apenas mais uma atividade da
razao.

O autor destaca também que, desde os primérdios da humanidade, com os cacadores-
coletores, com 0s mesopotamicos e principalmente com os egipcios, a arte sagrada nao
apresentava elementos da perspectiva linear, ndo por falta de conhecimento das leis da Otica
por essas culturas, mas sim porque ndo consideravam importante usa-las, inclusive, para

Florenskij, grandes mestres ocidentais conhecidos pelo emprego da perspectiva linear muitas
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vezes violavam suas regras. “Se nos permitirmos simplesmente esquecer, por um tempo, as
exigéncias formais da perspectiva, a sensibilidade artistica direta nos dirigira ao
reconhecimento da superioridade dos icones que violam a perspectiva” (FLORIENSKI, 2012,
p.24).

Assim, para Florenskij, uma arte auténtica nasce de uma percepcdo artistica da
realidade, sem preocupar-se em expressar identicamente o dado registrado, mas sim indicar de
modo simbdlico seu significado mais profundo, representado na integridade de todos os seus
momentos temporais desenvolvidos por meio de sua evolucao natural. Este € o caminho para
o conhecimento real, ontologico, mais profundo e espiritual do mundo, que Florenskij

determina como perspectiva inversa ou invertida, contida nos icones.

[...] os desenhos das criancas em relacdo a falta de perspectiva, mais precisamente a

presenca da perspectiva inversa, lembram vivamente desenhos medievais, apesar do
esforco dos professores para imporem as criangas as leis da perspectiva linear.
Apenas com a perda da atitude espontinea para com o mundo as criangas perdem a
perspectiva inversa e submetem-se ao esquema imposto a elas. Todas as criancas
agem desse jeito, independentemente uma da outra. Isso significa que ndo se trata de
um simples acidente e ndo é uma livre invencdo de algum deles tentando
bizantinizar, mas um método de representacdo que surge do cardter da percepcao
sintética do mundo. (FLORIENSKI, 2012, p.55)

O artista russo Andrei Rublev é considerado um dos mais importantes pintores de
icones da histéria e Florenskij costumava referenciar suas obras como grandes simbolos de
perspectiva inversa, mencionando a importancia do estudo de seus icones, desde a preparagao
do material até a constitui¢ao do icone propriamente dito. As obras de Rublev tornaram-se
referéncia no estudo da arte iconica, pela forte tradi¢ao asceta do pintor bem como a tradugdo
da harmonia cléssica bizantina em uma interpretacao ortodoxa russa.

A Figura 35, Cristo Redentor, pintada por Rublev, apresenta as principais
caracteristicas da arte do icone como a frontalidade e bidimensionalidade, a harmonia e
serenidade do rosto bem como a visivel importancia no 'olhar' do Cristo, transmitindo o
sentimento de divindade, objetivo maximo da arte icOnica. As cores candnicas € a perspectiva

inversa sdo elementos que também estao presentes nesta obra.

“[...] O artista que pinte de um modo naturalista pode, até um certo ponto, levado pela
forca do rosto que esta representando, mostrar sobre ele um vislumbre de eternidade.
Este aspecto de eternidade se expressa em uma medida total na arte, sem o menor
impedimento, quando se cruzam as duas vias da eternidade, o caminho do
conhecimento e o caminho da vida, em outras palavras, quando um santo artista pinta
uma personalidade santa. Isto acontece especifica e tipicamente no Icone”.
(FLORENSKIJ, 1995, p.189-190 apud SAEZ, 2009, p-59. Tradugdo nossa).
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Figa 36: Cris

Fonte: Galeria Tretyakov, 2015

Figura 37: A Santissima Trindade
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Fonte: Galeria Tretyakov, 2015.

Em apontamentos sobre a Trindade, Clodovis Boff (2014, p.6) afirma que em relacdo

a posicdo de quem observa o Icone, Rublev sugere a postura espiritual adequada, envolvendo
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quem olha no circulo de vida e amor da Trindade, tirando-o da posicdo de mero espectador
para a de contemplador e adorador, por meio de um sinal que chama o contemplante para
dentro da cena/ceia.

Assim, posicionada frente aos divinos Trés, o individuo torna-se a “4* pessoa” da cena,
ndo mais exterior ao quadro, mas como participante vivo do momento em questdo,
ressaltando-se, todavia, a inversdo dos papéis, sendo que o espectador deixa de acolher a
Santissima Trindade, pois € Ela que o acolhe em sua intimidade.

Outro traco significativo do Icone consiste na cavidade retangular no centro do altar,
indicativa do lugar oriental em que se guardam as reliquias dos santos e as reservas
eucaristicas, sugerindo que, contrariamente ao que ocorre na liturgia bizantina, o espectador
estd contemplando a Santissima Trindade do lado oposto aquele em que deveria estar, ou seja,
em frente do altar, como se o individuo que contempla o icone estivesse escondido por tras de
uma cortina, nos bastidores, e fosse a testemunha secreta de um evento, de outro modo
inacessivel: o Didlogo entre as Trés Pessoas Divinas. O quadro retrataria, em particular, o
instante decisivo em que o espectador observa o Filho suplicando terna e insistentemente ao
Pai para que mande sobre o Mundo o Espirito Santo, para que infunda no corac@o de cada um
e difunda por todo o Universo o Amor salvador da propria Trindade. (BOFF, 2014, p.6).

E importante ressaltar que a arte bizantina €, sobretudo, solene, fortemente ligada a
pompa imperial, assim Cristo jamais era representado como uma figura sofredora, mas sim
como um principe ou imperador. Na ortodoxia russa, essa caracteristica busca expressao na
transmissao do olhar dos icones que deve ser serena, porém forte para exprimir o divino. Sua
finalidade deixa de ser apenas caminho para o conhecimento do cristio que experimenta a
obra, mas também adquire status sagrado, como reflexo misterioso do mundo sobrenatural,
pois os cristdos adoravam seu Deus através das imagens, ou para além delas, diferentemente
dos pagdos que adoravam as imagens por elas mesmas. Por ser uma arte candnica, o icone €
marcado, portanto, pela forte tradicdo, que pouco modificou o0 modo de representacdes

artisticas ao longo dos anos.

A necessidade de ter diante de si um icone decorre do carater concreto do
sentimento religioso que muitas vezes ndo se satisfaz apenas com a contemplagdo
espiritual e que busca se aproximar do Divino imediatamente. Isso se explica por o
homem ter um corpo e uma alma. A veneracdo dos santos icones se baseia ndo
apenas na natureza dos sujeitos representados, mas também sobre a fé nessa
presenca plenificada pela graca. (TOMMASO, 2001, p.82)
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O trabalho do artista se desenvolve em dois planos distintos € a0 mesmo tempo: no
plano do conhecimento do mundo, ou seja, a imitacdo, € no plano da construcdo original de
outro mundo, ou seja, a obra, dessa forma a visdo do artista transforma-se num repensar os
dados da experiéncia sensivel, fruto dessa percepcao estética. Assim, é possivel perceber, que,
particularmente, na arte sacra, criagdo e conhecimento tornam-se expressdo da experiéncia
espiritual. Por meio da arte, o artista abre um canal de comunica¢do com o mistério e propicia

que o ser humano possa contempla-lo de forma materializada.

Do ponto de vista de quem frui da obra de arte, a vibracdo dos olhos se transmite ao
interior da alma, inundando-a de prazer. Do ponto de vista do artista, a obra de arte é
a exteriorizacdo fisica de uma intuicdo criadora. E um ato de conhecimento
suprarracional e de constru¢do manual, entrando em cena duas dimensdes: a intui¢do
cognitivo-intelectiva e a habilidade corporal, o intelecto teorético e a razdo pratica.
(MARCHIONNI, 2011, p.178)

O conhecimento de Deus por meio da arte acontece pelo caminho da beleza. Esse
caminho ndo € somente meio de expressdo, mas também € fonte de fé e reflexao teoldgica. “A
teologia ndo é evidentemente a tnica linguagem, € nem sempre a mais eficaz, de exprimir a
fé. Existem muitas outras. E todas elas carregam um ‘valor de inteligéncia’ teoldgica, que
dentro do possivel, vale a pena resgatar”. (BOFF, 1998, p.351)

A arte sacra representa o carater especial do Cristianismo, aquele que o separa das
demais tradi¢Oes religiosas, a identidade de religido que possui um Deus que se fez homem,
portanto se fez visto, ou seja, negar as imagens equivaleria a negar a Encarnacdo de Deus.
Nesse sentido, a importancia da arte para a teologia reside exatamente em impedir um
exclusivismo de procedimento que fosse completamente desencarnado. Dessa forma, as
igrejas cristas, sobretudo a catdlica, sempre buscaram na elaboracdo de seus espacos sagrados
aliar sua funcionalidade a busca da beleza estética, acreditando que os espagos nao deveriam
ser apenas simples lugares de culto, mas também representar visualmente todo o resplendor
da beleza divina.

O ser humano, por estar na condi¢@o carnal, necessita da materialidade das coisas para
expressar-se em todas as suas formas, inclusive, na sua fé. Os espacos sagrados e a arte
surgem para suprir essa demanda pela realidade material para comunicar o mistério de Deus.
O II Concilio de Nicéia reconhece a imagem como um canal de graca, pois “quanto mais
frequentemente Deus e os santos sdo contemplados nas imagens, os contempladores sdo

levados a lembranga e ao desejo dos modelos originais”. (SCOMPARIM, 2008, p.14).
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Em um templo, local de ora¢do, de comunhao, aonde se vai para acolher o Mistério,
as pedras, os objetos, os elementos, as paredes continuam a ser o que sao, mas agora
sdo simbolos muito superiores a sua condicdo. Somos chamados a ver além da
matéria, além dos objetos, que nos indicam algo maior. (PASTRO; TAVARES,
2011, p.40)

A liturgia esti diretamente relacionada com a arquitetura e a arte, pois necessita de um
lugar para realizar as celebracdes. Por isso todas as religides mantém seus lugares sagrados,
lugares que remetem ao divino e sdo carregado de significacdes. Esses lugares ndo sdo
construidos apenas para abrigar os fiéis na celebracdo, mas também sao pensados de modo a
apresentarem elementos pedagogicos e catequéticos que facilitem a funcionalidade littrgica.
A Igreja Cat6lica nunca determinou um estilo especifico para a arte e para a arquitetura dentro
das Igrejas, pois se considerando uma Igreja Catdlica, para todos, permite que a arte leve em
conta a cultura e a sensibilidade estética de cada povo em particular. Porém, o documento
Sacrosanctum Concilium, define algumas regras a serem seguidas na elaboracdo desses
espacos: a centralidade de Cristo, que tudo conduza a Cristo, a primazia da pessoa sobre o
objeto, o valor ativo da comunidade e a possibilidade dialogal na celebracdo litirgica.
(BOROBIO, 2010, p.33). Além disso, para projetar os espagos celebrativos, de modo que
estes templos colaborem para o desenvolvimento litirgico e permitam o encontro de Deus
com a humanidade, de acordo com Gati (2002, p28) devem ser levados em conta os seguintes

programas iconograficos:

. O programa mistagogico: que acompanha a agdo e conduz ao mistério a
partir dos sinais, ou seja, a pintura, a estrutura arquitetural e as imagens vao
introduzindo o mistério.

. O programa catequético: é a iconografia que deve ser unida ao programa
mistagégico. Cenas da histdria da salvacdo que ressaltem a centralidade de Cristo e
toda a cria¢do, como a natureza, plantas e animais, homens e anjos.

. O programa narrativo: acompanha a narrativa biblica, as etapas da historia
da salvacdo, ou da vida de um santo.

. O programa celebrativo: Sempre se destaca nos elementos celebrativos
como no altar. Faz parte de um cenério triunfal do retabulo.

. O programa devocional: A iconografia desenvolve-se para a realidade
apresentada, para a linguagem da imagem. Por vezes, isola um determinado aspecto
do mistério em especifico para mostrar a presenca desse mistério, como a coroacio
de espinhos, por exemplo, ou a prote¢do de um santo.

. O programa decorativo-ornamental: ressalta a decoragdo com certo
preciosismo, conforme o gosto da comunidade local. Atribui énfase maior ao que
decora o objeto ao proprio objeto apresentado.

Dessa forma, a visdo das artes, com finalidade pedagogica, € utilizada no Ocidente
como orientagdo para a construcdo dos espacos sagrados de modo a favorecer a dinamica

litdrgica, ou seja, para que os fiéis possam ‘ler’ nas paredes passagens da Sagrada Escritura,
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alimentando a fé e conduzindo-os a uma experiéncia do mistério. Segundo Kandinsky, (1996,
p.29) todas as formas, contanto que se trate de verdadeiras formas de arte, alcancam seu
objetivo e constituem um alimento para o espirito, quando o espectador encontra nelas um eco
de sua alma. Nessa educacdo da fé a partir da beleza litirgica, segundo Borobio (2010, p.27-

28), entram todos os elementos que contextualizam a acao litirgica:

. as artes do tempo (poesia, musica),

° as artes do espaco (pintura, arquitetura),

i os perfumes (incenso),

. as luzes (Iampadas, iluminacao),

. as palavras (oracional, exortativa, ministerial, sacramental),
i as imagens (estatuas),

e o simbolismo (4gua, pao e vinho, 6leo).

Assim, na acdo liturgica, por meio dos ritos, dos gestos, dos sinais e simbolos, os fiéis
sdo convidados a exercerem seu lado intuitivo, através da comunicagdo, da audi¢do e da
contemplacdo. Diversos documentos magisteriais como o Ecclesia de Eucharistia reafirmam
a importancia da arte na arquitetura, nos objetos, nas esculturas e pinturas de modo a
“alimentar e ajudar a fé, a partir da emoc¢do, da admiracdo, do sentimento”. (BOROBIO,
2010, p.13). Nesse sentido € verdadeira arte sacra crista aquela que expressa a fé e a esperanca
da Igreja e remete a presenca de Deus, realizando uma sintese visual do mistério. Portanto, a
arte, na liturgia, € mediacdo para o sagrado. Dessa forma, o artista sacro encontra-se a servico
da Igreja e deve comprometer-se com a crenga cristd. Esse objetivo ndo visa combater o
espirito criativo do artista, mas pelo contrario, busca encaminhé-lo de forma a direcionar-se a
servigo da transcendéncia humana.

De acordo com Scomparim (2008, P.14-17) o II Concilio de Nicéia é responsavel por
definir e autorizar o uso de imagens dentro de Igrejas. Além da Cruz, sdo admitidas as
imagens de Jesus Cristo, Maria, de anjos e santos. Faz também a distin¢ao entre adoragdo e
veneracdo, sendo adoragdo o culto a natureza divina e veneragdo um culto inferior as imagens
de Maria e dos santos. O IV Concilio de Constantinopla lan¢a um paralelo entre a Biblia e o
uso das imagens, sendo que do mesmo modo que por meio das palavras contidas no Livro é
possivel alcangar a salvacdo, por meio das cores e formas das imagens, também ¢é possivel
para homens cultos ou ignorantes alcangar a linguagem original e tirar proveito dela. O
Concilio de Trento invoca a autoridade do II Concilio de Nicéia com relagdo as imagens e
reforca as normas disciplinares para combater o exagero na arte. O Concilio Vaticano II

sugere que a iconografia entre no debate global da arte cristd e refor¢a a sua importancia
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dentro do espago sagrado, bem como o julgamento sobre que tipo de arte deve ser exposto,
como elas deverdo estar dispostas e os locais que deverdo ocupar, cabendo a uma Comissao
de Arte Sacra ou de outras pessoas competentes decidi-las.

Para que as imagens cumpram suas funcdes litirgicas, sdo classificadas em trés tipos
distintos de imagens. Segundo Scomparim (2008, p.35-36) a imagem de culto, que possui
referéncia direta ao mistério pascal, pode ser chamada também de imagem litirgica, pois esta
de maneira mais pena unida ao mistério celebrado; a imagem histérico-narrativa, que tem
funcdo mais catequética, pode ser admitida na igreja apenas nas paredes laterais; e a imagem
devocional, que a rigor ndo deve estar dentro das igrejas, por tratar-se de uma piedade
particular, sendo assim somente pode ser usada na igreja se tiver verdadeira importincia para
a comunidade.

A Cruz € a unica imagem obrigatdria no espago celebrativo, pois € o simbolo de todo o
mistério pascal. Nenhuma imagem deve ser mais querida pelo povo cristdo, portanto, de todas
as imagens, a cruz deve ser a mais bela. Imagem de Cristo deve ocupar o ponto mais
importante da Igreja, depois do altar. Deve ser uma imagem epifanica, sendo a mais indicada
a do Cristo em majestade, entronizado que reina entre ndés por melhor traduzir o espirito
pascal.

Jamais deverd haver mais de uma imagem de um mesmo santo dentro do espaco
sagrado. Assim, a Igreja devera ter apenas uma dnica imagem de Nossa Senhora, ou seja, se 0
santuario é mariano, a imagem devera ser do respectivo santo, ja se a igreja for dedicada a
outro titulo, a escolha da imagem de Nossa Senhora devera ser feita de acordo com a tradi¢cao
biblica. A imagem de Nossa Senhora sempre deve estar relacionada e subordinada a imagem
de Jesus Cristo. Os demais santos deverdo ocupar as paredes da nave da Igreja, pois traduzem
a ideia de que a Igreja caminha ao encontro do Pai. A Igreja jamais devera celebrar Maria ou
algum santo dissociado dos mistérios de Cristo. J4 as imagens relacionadas a Via-Sacra
devem margear o caminho que leva até a Igreja, se ndo for possivel, as imagens poderdo ser
alocadas nas paredes laterais. (SCOMPARIM, 2008, p.36-43)

A liturgia é que manda no espago. O espago deve ser funcional para o bom
desempenho litirgico. A simplicidade e do despojamento sdo os caminhos mais
ficeis para atingir o belo e o sublime. Ser funcional e ser sinal do mistério; sdo os
dois objetivos basicos a serem atendidos no local da celebracdo. O espaco é reflexo

do que vai no interior da comunidade, na alma. O vazio que temos de nos preocupar
em encher € o vazio da alma. (MACHADO, 2003, p.3)

Nesse sentido, a arte sacra orienta-se para um destino litirgico especifico e € por esse

destino que pode definir-se como propriamente sacra. Sua forma e seu o conteido, voltando-
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se para o alto, para o mundo das formas eternas, que levam a uma vivéncia espiritual e a um
profundo sentimento religioso que vai além dos elementos puramente estéticos € a
caracteristica que faz a arte sacra apresentar uma dimensao transcendental. E € na fé que

reside o motivo da longevidade da utilizacdo da arte em espagos sagrados.

3.3  CLAUDIO PASTRO

Minha escola, a mais eficiente, sempre foi e € a liturgia, a participa¢do nos sagrados mistérios e tudo o mais que

dela decorre (PASTRO, 2012, p.7).

O artista plastico Claudio Pastro nasceu em 16 de outubro de 1948 em Sao Paulo,
SP.Muitas de suas caracteristicas evidenciadas em suas obras foram obtidas por meio de
experiéncias em sua formacao, no periodo de infincia e juventude, bem como o despertar de
sua vocacdo para as artes. Em suas préprias palavras, obtidas por meio de entrevista

concedida a Fabiano (2011), Pastro afirma que

Desde a infincia tive uma vida dificil, mas uma boa educacdo. Sou anterior ao
Concilio Vaticano II quando a Igreja vivia de espiritualidade, o que hoje ndo existe.
Mordvamos em frente ao Convento das Irmas da Assuncio e, além da familia, o que
de fato educou-me (e educa) foi a liturgia. Desde bem cedo, antes de ir para a escola
(primério/ginésio estadual) participava da Santa Missa. Na época, as tinicas palavras
que conhecia eram: disciplina, obediéncia, respeito e reveréncia profunda para com
as coisas de Deus e dos outros. Note bem: gracas a Deus, naquela ocasido ndo
haviam televisdo, telefone, computador, automéveis (poucos) etc. etc. etc.
Shoppings... Viviamos do Essencial (o pouco para viver e Deus para tudo). Nao se
sonhava, nem de longe, com o individualismo (egoismo) de hoje. Ai, nesse contexto,
nasce minha vocac¢do (toda planta para se desenvolver depende de bom
terreno/terra). Sim, a liturgia, a beleza do rito, simples, solene, discreto e dignitoso
de como eram celebradas as Santas Missas; o siléncio e o gregoriano; toda a beleza
do ambiente onde se percebia a presenca do Senhor da Criagdo e Redentor foi-me o
momento, o lugar do despertar de minha vocacao.

Ap6s cursar a faculdade de Ciéncias Sociais na Pontificia Universidade Catdlica de
Sdo Paulo, foi para a Europa, onde pode realizar diversos cursos voltados as artes. Em sua
viagem, conheceu a beleza e a simplicidade da arte roméanica nas igrejas da Itilia e a
majestade e esplendor da arte bizantina de Roma e Ravena. Claudio Pastro cursou Ceramica
na “L’Abbaye Notre Dame de Tournay” Houtes Pyrennées, Franga (1973); cursou Arte
Romanica no “Museu de Arte da Catalunia”, Barcelona, Espanha (1973); Cursou Técnicas

Pictoricas, Historia da Arte, Teoria da Forma e Percepcao, Tecnologia e Uso das Arendrias e
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Materiais Sintéticos, Tecnologia e Uso do Marmore e da Pedra, Técnicas de Incisdo, Estética,
Sociologia da Arte e Teoria e Método dos Meios de Comunica¢do na “Academia di Belle Arti
Lorenzo da Viterbo”, Italia (1978); e cursou Analise Estética de Obras de Arte no “Liceu de

Artes e Oficios e Sao Paulo” (1981). (PASTRO, 2002)

Claudio Pastro dedica-se a arte desde a juventude, considerando que seu traco e sua
espiritualidade foram influéncia das congregacdes religiosas, entre elas as irmas
agostinianas da Assun¢do (francesas), além da formacg@o obtida junto ao Mosteiro
Beneditino da Anunciacdo e do Encontro, em Curitiba (PR), primeira ordem a
reconhecer seu trabalho e a influencid-lo diretamente a partir de sua espiritualidade.
Estas o inseriram nos debates litirgicos renovados, na arte sacra, sobretudo na
iconografia do cristianismo primitivo, através de uma arte sacra arrojada, forte e
atual. Entre os monges, tomou contato com o icone bizantino, base de sua producao,
além de ter aprendido a conciliar o espirito do Vaticano II e o traduzir em imagens,
perdendo o gosto pela imaginiria comum a maioria das igrejas. Apesar de ndo ter
formacgdo especifica em arte sacra (€ cientista social formado pela PUC-SP), fez
alguns cursos no exterior, onde tomou contato com diversos estilos artisticos.
(BERTO, 2016, p.2)

No livro intitulado Cldudio Pastro: Arte Sacra (2002), o artista faz algumas
consideragdes sobre a arte enquanto veiculo do Mistério, sobre o espago sagrado e suas
diferencas dos demais espacos geograficos e, por ultimo menciona as suas principais
caracteristicas, enquanto artista sacro.

O livro comega com suas consideragdes sobre a contribuicao da religido cristd para o
desenvolvimento da arte ao longo dos udltimos 2000 anos, segundo Pastro, nenhuma outra
religido contribuiu tanto como o cristianismo. Enfatiza também que a religido foi grande
responsavel pela valorizacdo da arte e dos artistas, sendo os mosteiros principais locais de
acolhimento e desenvolvimento, tanto do artista e de suas técnicas, como da arte sacra.

Outra considera¢do importante do artista € que, sempre quando os povos acabaram se
separando por questdes diversas, a arte cristd foi até eles para refletir a unicidade de Deus e
insere como exemplo a arte bizantina na expansdo do oriente cristdo, a arte romanica na
Europa e o Barroco na América Latina. “A arte € a tnica linguagem universal do homem.
Nela nao ha fronteiras, nem espago, nem limite de tempo, lingua ou cultura. E naturalmente a

linguagem religiosa do homem” (2002, p.4).

3.3.1 Caracteristicas do artista

Pastro acredita que a fungdo do artista sacro € a de servo a servico do Mistério, e que

este, deve sumir, para que sua arte apareca, seja verdadeira protagonista. “O artista cristdao é
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um entre tantos ministros na sagrada liturgia e esta a servico da Igreja. A arte nasce, assim, de
um gesto de celebracdo”. Conforme mencionado no capitulo anterior, muitas caracteristicas
do artista assemelham-se a dos pintores ortodoxos, como esta, de se diminuir para que a sua
arte cres¢a, uma vez que os ortodoxos nao tem o costume de assinar suas obras, pois O
importante ¢ a mensagem que elas passam e ndo quem a fez.

Como os monges ortodoxos ascetas, Pastro afirma que o artista sacro deve fazer parte
da comunidade crista, ser um crente e dedicar seu dom para contribuir no desenvolvimento

litdirgico. Em entrevista a Alberto (2008), Pastro evidencia que

[...] a beleza ndo estd no traco estético, mas esta naquilo que também fundamenta a
beleza. O Senhor da beleza, ¢ ele que fundamenta tudo que somos e fazemos. Se um
artista ndo € crente, vai ser um grande artista, mas ndo vai passar a forca do Espirito
na arte, e isso € muito importante. Alids, € o grande drama do artista que trabalha
com Arte Sacra. E o Espirito que tem que passar na forma, na matéria, na cor, no
som: este € o meu grande drama sempre. Uma forma, uma maneira, que € a maneira
cristd de ser, passa através da ascese, da oracdo continua. Acredito que um bom
artista sacro cristdio deve ser um homem de discricdo, que viva da extrema
simplicidade e essencialidade da vida.

As cores puras e chapadas, escolhas proximas dos artistas ortodoxos, sdo, segundo
Pastro “continuidade do Texto Sagrado”; a linguagem utilizada por ele € simples e infantil,
que lembra novamente a dos icones, pois “a linguagem é simbdlica e ndo realista — quero ir
além do real e da copia” e “é o essencial que importa e ndo o acessoério — o despojamento, 0
simples” (2002, p.52).

Sua obra também tem tragos caracteristicos dos icones, como a forte expressao do
rosto, pois “a figura, a face, os olhos, o humano € o lugar do encontro que o Mistério escolheu
para se revelar e se relacionar”. (2002, p.38) A perspectiva inversa e a simplicidade como
forma de comunicacdo da arte sacra para os cristdos da atualidade € uma das formas de
mostrar que a arte sempre deve estar em sintonia com a situacao atual da humanidade.

Quando Pastro foi convidado pela Santa Sé para conceber a imagem do Cristo
Evangelizador do Terceiro Milénio, no qual foi dada liberdade de escolha para o artista
manifestar sua arte, ele poderia fazer uma releitura de um determinado periodo da arte crista
ocidental ou até mesmo inovar em um 'Cristo' diferente do que ja foi pintado, mas, o que é
possivel perceber, na Figura a seguir, é que o Cristo escolhido carrega muita influéncia dos
icones orientais, em especial de uma obra de Andrei Rublev.

Sao nitidas as caracteristicas como a perspectiva inversa, a bidimencionalidade, a
frontalidade, caracteristicas que vem desde a arte do Antigo Egito, com a posic¢ao da figura

bem como a importancia das Escrituras e da ma@o de Cristo, como gesto de atencao para o que
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estd sendo transmitido. Uma inovacdo muito interessante foi a escolha do 'esbo¢o' como
forma de propagacao da nova imagem, deixando de lado a importancia da cor em detrimento
da figura desenhada. Mesmo assim, o fundo amarelo, em muito se assemelha a escolha dos
fundos dos icones. Apesar disso, segundo Tommaso, Pastro afirma ndo sentir-se influenciado

por Rublev, preferindo o estilo de Teoéfilo, o Grego, o mestre de Rublev. (2016, p.11)

Figura 38: Salvador em Gléria por Andrei Rublev e Cristo do Terceiro Milénio por Claudio Pastro

Fontes: Wikiwand, 2015; Torres, 2007, p.8

N

Inclusive, Pastro corrobora com as opinides de Florenskij quanto a perspectiva

afirmando que

O claro-escuro € uma lei da perspectiva que se desenvolveu mais intensamente no
Renascimento, que € uma lei iluséria, falsa. Portanto, a perspectiva de que estou
aqui e aquela janela 14 adiante, teoricamente teria que ser pintado com meu corpo
maior que aquela janela. A perspectiva na arte sacra, desde os icones, € o inverso. O
meu corpo ficaria pequeno e aquela janela seria maior do que eu. Nesse caso, 0
ponto de fuga ndo estd além da janela, mas aqui, em mim. O sentido é de que aquilo
vem até mim, ndo sou eu que vou até ele. Elemento importante de espiritualidade
nas obras. (TORRES, 2007, p.175-176)

Apesar da influéncia bizantina, Pastro ndo se considera um icondgrafo, pois nao segue
os diversos canones bizantinos, bem como ndo se considera um copista, pois, como artista

contemporaneo, tem liberdade de criacdo para suas obras. A simplicidade nesta arte atual que
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reflete a bizantina deve-se, principalmente, pelo momento cristio na atualidade, que ndo
precisa necessariamente de ouro, pedras preciosas, ou até mesmo obras monumentais para a
transmissao de sua mensagem. Atualmente um Cristo de tracos simples, porém majestoso,
possa transmitir a mensagem de forma mais eficaz e levar esta mensagem cristd a todos.
Rublev e outros artistas de icones ja conheciam essa formula hd muito tempo, afinal “uma

imagem vale mais que mil palavras” (Provérbio Popular).

A obra sacra deve fazer parte do culto, anunciar uma Presenca, mas ndo a do artista
que a realiza, essa arte ndo deve chocar aquele que a vé como se fosse uma peca de
museu, porém necessita provocar em quem a contempla o sentimento de estar diante
der algo maior do ele prdprio, de algo inusitado. Sentimento este, que ndo acontece
ao se deparar com imagens de santos ou mesmo de Jesus, feitas em série para o
comércio. (TORRES, 2007, p.93)

Além da influéncia dos icones, Pastro tem a caracteristica de unir elementos culturais
como o africano e o indigena em suas obras, e também tem uma preferéncia pela arte sacra
cristd primitiva, exatamente por ser uma linguagem mais simples e didatica. “Uma arte deve
ser também didatica, como o foi no primeiro milénio” e “descobri ao longo do Mediterraneo a
arte romanica e bizantina. Em Israel, Egito e Etidpia, a copta. No Brasil, a indigena, a negra.

Temos muito o que aprender com os primitivos”. (2002, p.52). Segundo Pastro sobre sua arte,

Algumas pessoas dizem: as vezes parece uma arte egipcia. Nao € essa a questdo. A
questdo é que na tradicdo religiosa cristd, nas raizes da arte cristd, estdi o mundo
helénico, que era Egito, Grécia e Roma. Entdo nesse cadinho ha também um pouco
de judaismo, para nio dizer muito e ndo diretamente. Muito embora para eles ndo
seja permitida a forma humana, mas nds sim, por causa da reencarna¢do. Entdo a
forma humana € revalorizada, pelo préprio Cristo e entra na nossa histéria, assim
como entrou no Egito, na Grécia e Roma. (TODA, 2013, p.163)

A preferéncia de Pastro pela arte sacra crista primitiva € visivel quando o artista afirma
que se considera pertencente a classe dos fossores, ou coveiros, os que adornavam os timulos
dos primeiros cristdos que, nas catacumbas, tinham a funcdo de preparar o cristdo pra a
'viagem para o Paraiso'. “Uso os mesmos elementos da criacdo: o barro, a figura, as cores, a
luz” e a verdadeira arte sacra “é de natureza nao sentimental ou psicolégica, mas ontoldgica e

cosmolégica”. (2002, p.52).

Ele usa com inten¢do todos os elementos contidos na arte primitiva como a distor¢ao
de tamanho, a enorme importancia aos elementos das figuras principais e a
negligéncia aos motivos secundarios. Essa maneira de fazer arte explica as cenas e
as acdes biblicas que sdo atraentes ao espirito. Ele sabe usar esses conceitos, pois
estudou muito até chegar a essa exceléncia. Ele consegue sintetizar o passado
grandioso da arte do inicio da era cristd e unir com a simplicidade de tragos limpos,
ageis e puros. (TORRES, 2007, p.97)
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Finalizando o pensamento do artista com relac@o a funcio verdadeira do artista sacro,
Pastro, em entrevista concedida a Fabiano (2011), afirma que “gostaria que minha obra (com
toda a humildade) fosse 'a Encarnagdo do Verbo', isto €, que fosse um prolongamento da
Palavra e, melhor, a Palavra em formas e cores”. E possivel perceber que Pastro ndo tem
apenas uma inspiragdo, mas um conjunto delas, resultado de anos de pesquisas e de
posicionamentos perante a busca de volta as origens, solicitada pelo Concilio Vaticano II e da
contemplacdo da beleza que ha em sua volta.

Pensar em arte sacra na modernidade € pensar em uma arte propria para nosso tempo,
porém que carregue as verdades fundamentais da fé. Nesse sentido, Pastro consegue tornar-se
um artista moderno que consegue unir o modernismo e o que dele demanda, porém
inspirando-se nos valores atemporais que o Cristianismo necessita. Por isso seu enorme
reconhecimento como artista sacro contemporaneo pela Igreja Catdlica, o que o levou a

realizar trabalhos por muitos paises, além do Brasil, com destaque para o convite do Vaticano

para elaboracdo da imagem do Cristo do Terceiro Milénio, em 1998.

Suas criacOes apresentam uma grande concepcdo simbolica ligada ao contexto em
que sdo realizadas, baseando-se numa determinada interpretacdo da tradicdo
iconogréfica. Influenciado pela presenca indigena e negra dos artistas, sobretudo
andnimos, busca uma forma de entrelacar o belo com a missdo do evangelizador.
Tudo em sua obra (pinturas, esculturas, vitrais, azulejos) € minuciosamente pensado
e suas correlagdes pretendem sempre unir aqueles que usam o ambiente litirgico ao
aspecto principal de sua obra que € o Sagrado e a Beleza por ele transmitida.
(BERTO, 2016, p.3)

Pastro configura suas obras em consonancia com o correspondente espirito romano
p6s Vaticano II, que propunha a 'volta as fontes' — ritornello ad pontificie, o resgate da liturgia
e iconografia primitiva eliminando devocionismos desnecessarios € focados na Palavra, ou
seja, o simbolismo torna-se elemento fundamental para a constru¢do do espago sagrado e tudo
deveria convergir para um ponto unico, onde seria celebrado o Mistério pascal, o Altar,
simbolo do Cristo. Pe Darci, entdo reitor do Santuario, em entrevista para Toda (2013, p.182-

183) afirma que

O Vaticano II pede uma liturgia simples, sobria e pritica. Deve-se tirar tudo o que
rebuscado da liturgia, justamente para desvesti-la da pompa e buscar a simplicidade,
porque Deus mora na simplicidade, Deus mora na harmonia, Deus mora na beleza,
que ndo € rebuscamento, mas que € simples. Entdo, dentro desta filosofia do
Vaticano II, da simplicidade, sobriedade e praticidade, a obra de Claudio Pastro se

encaixa muito bem dentro desses critérios. Claudio Pastro, neste sentido, é o co-
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criador, ajuda a Deus na sua criagdo, ajuda Deus a revelar-se, ajuda o humano a
tocar o mistério, a superar o possivel para atingir o impossivel.

Em entrevista concedida para Alberto (2008), Pastro explica o porqué do simbolismo

em sua arte.

z

O simbdlico € a grande linguagem genial que os cristdos usaram, sobretudo no
primeiro milénio. Todas as grandes religides vivem através de uma linguagem
artistica simbdlica. Por que simbdlica? Porque corremos o risco de criar um idolo. A
arte € apenas um meio, ela ndo € a beleza, ela serve a beleza, a grande Beleza. Entdo
a arte ¢ um meio de comunica¢do, ¢ como dizem os orientais, uma janela para o
mistério.

3.3.2 O tema da Beleza

Pastro insere suas consideracdes sobre a iconografia, que muito se assemelham com as
opinides dos tedlogos do capitulo anterior. Cita o Evangelho de Jodo, que caracteriza por ser o
Evangelho da Beleza, para justificar a representacdo do Mistério por meio das artes. “Quem
me vé, vé o Pai”. Nesse sentido, Jesus é a imagem do Deus invisivel e como ele se fez carne,
revelou-se para nds. Nesse sentido, a arte cristd ndo se trata de uma estética do belo pelo belo,

pois nada € feito por acaso.

E impossivel separar a Beleza do Mistério. A Beleza denuncia que a vida estd
inserida 'em outra coisa', que o imediato é sempre um sinal visivel de uma presenca
invisivel e vai muito além de nossas capacidades humanas de compreensdo, além do
horizontalismo a que o pragmatismo da nossa civilizag@o se submeteu. (2002, p.4)

No livro intitulado O Deus da Beleza: a educagdo através da beleza (2012), Pastro
trata da importancia da beleza para os cristdos, bem como para as grandes religides, pois a
beleza existe independentemente do ser humano, “a beleza € sinal de esperanca e de certeza
naquilo que somos e fazemos” (2012, p.7) Uma das primeiras perguntas que o artista propde
¢é: por que a beleza nos atrai e nos seduz? “Pela beleza da-se uma catarse, uma fusao; abre-se
um horizonte que ultrapassa regras, palavras e emogdes e gera novos encontros a ponto de
encantar e seduzir e tocas profundezas nao percebidas pela razao” (2012, p.12).

Acima de tudo, a beleza nos atrai e nos seduz, pois € sinal de 'outra coisa’, invisivel,
além do imediato. O belo torna-se a identidade do povo cristdo, pois Deus € belo e suas coisas
criadas tornam-se lembranga de sua beleza. Nesse sentido, a beleza € a primeira palavra de

Deus ao ser humano, pois antes de se revelar por meio de verdades, revela-se mediante toda a
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beleza de Sua criagdo. O belo também é o caminho que indica para os cristdos serem
plenamente aquilo para o que foram concebidos.

Pastro, de acordo com os demais tedlogos do capitulo anterior, também afirma que
Deus manifesta-se nas obras criadas, pois “a imagem € a linguagem amorosa que o Criador
escolheu para se comunicar” (2002, p.53) e que estas sd3o uma das maneiras de conhecé-lo. As
maravilhosas obras de Deus estdo hd séculos denunciando sua Beleza, mesmo que o ser
humano ndo as observe na lida didria. “Assim como o criador ama a sua criatura e toma a
imagem humana, definitivamente se encarnando em Jesus, assim os cristdos estdo conscios de
que uma obra de arte € uma imagem gratuita e lugar de continua revelagdo sacramental, pobre
matéria escolhida pelo Mistério” (2002, p.6).

Nesse sentido, Jesus determina a arte como lugar de expressdao misteriosa de sua
Palavra antes mesmo de quaisquer moralismos religiosos, ou seja, € uma linguagem simples e
universal e serve ndo somente para o aprendizado do cristdo, mais também o auxilia em sua
introducdo ao Mistério. “A grande funcdo da arte no Cristianismo, mais do que ser
simplesmente um meio didatico, foi, é, e ha de ser 'porta e ponte' para o Mistério onde se
passa do belo contemplado ao belo vivido” (2002, p.6). Por sua simplicidade, a arte, segundo
Pastro, tem o dom de apontar novos rumos para a prépria fé crista, caso esta se perca em seu
proprio tempo.

O belo=kalon, significa a verdade, o amor e a beleza. “A beleza (kalon) educa,
desenvolve os sentidos e torna a pessoa forte, integra, plena. A beleza nio existe sO para os
sentidos, mas para o todo do ser humano (espirito, alma e corpo)” (2012, p.24), porque € uma
experiéncia vivida na totalidade do ser e ndo s6 em sua sensibilidade.

Olhar e palavra compdem a estrutura basica do ser humano. “As criancas aprendem
nio por conceitos, mas primeiro pela visdao, e depois pelas palavras” (2012, p.35). Nesse
sentido imagem e palavra, conteido e forma devem trabalhar em conjunto, pois uma torna-se
reflexo da outra. A imagem € a palavra em formas e cores. Assim como as criangas,
“primeiros formamos os sentidos pelo olhar, e s6 depois entendemos com o pensar € 0
raciocinar” (2012, p.115) E somente depois de unirmos imagens e palavras que surge a
musica e podemos 'dancar' — por meio da celebragdo litdrgica.

Do mesmo modo que devemos ter uma relacdo mutua entre imagem e palavra,
devemos ter entre sagrado e beleza, pois a linguagem do sagrado € simbolica, pois o simbolo
tende a ser uma linguagem universal. Assim, as grandes religides sempre buscaram

comunicar-se com o sagrado por meio de sinais — ritos, cultos, celebracdes. Nessa relacao
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mutua, a arte ¢ um espaco para o sagrado e o sagrado a renova e a mantém (2012, p.15). A
palavra ars, artis, significa servico, funcao.

Pastro afirma que estamos vivendo um momento de crise na arte e na beleza, pois o
determinante atual é o consumo. O racionalismo excessivo também é um fator determinante
que contribui para a crise, pois atinge as religides que tornam-se demasiadamente comerciais
e, as liturgias, logicas e racionais tendem a voltar-se quase que, exclusivamente, para a
Palavra. Nesse sentido, Palavra e imagem, conteido e figura/forma estdo desconectados.
(2012, p.11) Do mesmo jeito que a Igreja tem dificuldade em conciliar Palavra e imagem, os
espacos sagrados inundam-se de arte religiosa e ndo sacra.

Assim, Pastro afirma que do mesmo jeito que os cristdos devem saber distinguir em
suas vidas o que é bom ou mau ou a relagdo bem/mal, eles deveriam saber distinguir o que é
belo do que é feio, ou o que € sacro do que é mundano. Para melhor distingui-las, a arte
religiosa (ou de devocao) “vem da interioridade do individuo crente, da imaginagdo do artista,
ou dos costumes regionais de um povo, da piedade popular. Ela é fruto da relagdo eu-Deus
[...] Essa arte € dispensdvel ao ser da Igreja. Se nao existir, ndo faz falta para a celebracio dos
divinos mistérios” (2012, p.84, grifo do autor). A arte religiosa € o enfraquecimento na vida

crista. Ja a arte sacra (ou de culto)

E a arte que estd a servico da liturgia. Independe dos sentidos e sentimentos
humanos. E uma arte com consciéncia comunitdria, isto é, o senso objetivo de ser
Igreja, da objetividade de Deus: s6 Deus €, e o mundo € a sua criatura. A arte sacra é
um sentir com a Igreja. A imagem de culto vem do Mistério em si, de sua

N

transcendéncia, e dirige-se a prdpria transcendéncia. Essa imagem ndo é fruto da
interioridade humana e psicolégica. (2012, p.83)

A arte sacra seria uma imagem achiropita, ou seja, ndo feita por maos humanas, ou
com inspira¢do divina como as Escrituras. Outras caracteristicas que Pastro insere para
diferenciar arte sacra de arte religiosa se assemelham muito com as do te6logo Florenkij e sua
perspectiva inversa, conforme mencionado no capitulo anterior. Assim, a arte religiosa tende a
apresentar luz e sombra, perspectiva, ilusionismo, certos cendrios/paisagens, ar romantico
subjetivo, enquanto que a arte sacra deve ter desenho e cores precisas, apresentar a luz e,
detrimento da sombra, cores chapadas, puras, desenho simples muito distante do académico e

as regras da perspectiva devem ser ignorados. (2012, p.85)
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3.3.3 O tema do espago sagrado: a Jerusalém Celeste

Segundo Pastro, o ser humano apresenta duas posturas diante da beleza: a primeira € o
sentimento de paraiso perdido, nostalgia; e a segunda é o sentimento de experimentar, de
antecipar o paraiso, aqui e agora. E por meio dessas duas posturas que levou a humanidade a
criar templos, espacos sagrados que seriam diferentes dos espagos cotidianos, porém, cujas
caracteristicas ambientadas em seus interiores sempre carregaram elementos da paisagem
cotidiana como plantas, animais, 4gua, entre outros. E possivel visualizar essa caracteristica
em templos de diferentes religides. (2012, p.14-15)

O cristdo ndo vai para o espaco sagrado para encontrar ele proprio, mas sim vai em
busca de Outro que da sentido pleno a sua vida. Assim, o espaco sagrado torna-se a 'casa da
Beleza'. “O espago sagrado € um receptaculo que permite a graca manifestar-se e é a unidade
representativa do espaco que refletird na unidade e identidade do cristao” (2012, p.73)

O artista afirma que o espago sagrado nio se trata de qualquer espago terreno, mas sim
simboliza o Céu na terra, ou seja, uma antecipacio da vida eterna. Nao se trata de um templo,
pois os cristaos sao o verdadeiro templo do Espirito Santo. Nesse sentido, Pastro se inspira no
Livro do Apocalipse e no Cantico dos Canticos, onde o espago sagrado € a Jerusalém Celeste,
“que desceu até ndés qual noiva adornada para receber o esposo, o Corpo Mistico, isto €, os
cristdos que ai se reinem em nome do Senhor”, e trata-se de um odsis, “o jardim do Eden,
onde se encontram as verdadeiras delicias” (2002, p.40). Na celebragdo crista, no espaco
sagrado, o homem sai de si mesmo quando em comunhdo, perdoa, celebra, anuncia a
Verdade, voltando ao ponto inicial, ao verdadeiro ser, identificado assim “a Sua imagem e
semelhanca”.

A liturgia define toda a vida da Igreja, o seu tempo e espaco. “No espago celebrativo,
reinem-se o Cristo e sua Amada para as nupcias, e cada encontro € um esponsal a que
chamamos de liturgia. A liturgia é a celebracdo do Mistério Pascal, Eucaristia ou Santa
Missa” (2012, p.62, grifo do autor)

Para que a liturgia ocorra, é necessario um programa iconografico, que € o “mapa com
que o cristdo faz a leitura de sua fé: o que € ser cristdo, o que celebra, para que e por que esse
espaco, o que ele € convidado a participar nesse espaco, etc. E essa leitura € feita através dos
materiais, das formas, dos tratos que damos ao ambiente” (2012, p.74). O programa
iconografico é a visualizacdo daquilo que se celebra, a visualizagdao do invisivel que se faz

presente entre aqueles que se encontram na celebragao liturgica.
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O programa iconografico existe para orientar, educar, conduzir e introduzir o fiel no
mistério do Deus Trino, na comunhdo dos santos. Todas as paredes, pinturas, pisos,
imagens, até um simples trinco, um prego, nesse espaco sdo a extensdo do que ai se
celebra e, portanto, sdo mistagdgicos, isto é, condutores. (2012, p.74)

Pastro reitera que uma Igreja que ignora, esquece ou ndo da a devida importancia para
o programa iconografico, aproxima-se mais de uma Babilonia do que de uma Jerusalém
Celeste. Tudo que € construido no espago deve ser cuidadosamente inserido com o objetivo de

conduzir o cristdo para o centro e unico sentido daquele espago: Jesus Cristo.

3.3.4 A escolha do artista para a ambientacdo do Santudrio Nacional de Aparecida

E importante ressaltar que Pastro teve dificuldades em conviver com os ideais da
Teologia da Libertacdo crescentes do territdrio brasileiro, que ndo tem a compreensao da
Beleza como possibilidade de revelacdo, por isso recebeu duras criticas durante o
desenvolvimento de seus trabalhos. “Foi um periodo em que isso aqui era tratado como '6pio
do povo'. Mesmo a missa terminava sendo muito chulé. O povo saia da merda e encontrava a
mesma coisa dentro da igreja", afirmava Pastro. (CARIELLO, 2017).

Para Pastro, “noventa por cento do <fregué€s> de uma igreja, € em geral um <fregué€s>
inculto, a comecar pelo proprio padre. Sdo pessoas que ndao valorizam, nem tem qualquer
conhecimento de arte” (TORRES, 2007, p.179). Ele também afirma, em entrevista para Toda
(2013, p.145-146) que entre o periodo final dos anos 70 e 80 foram dificilimos, pois surge na
igreja a Teologia da Libertacdo e surgiam indagacOes sobre como gastar o dinheiro da

comunidade em obras artisticas quando as necessidades bésicas ndo eram ou sdo supridas.

Nesse momento em que eu estava surgindo, fui abafado, porque chamavam arte de
luxo. E ndo perceberam, intencionalmente ou nio, porque era um misto de teologia e
de ideologia, que a arte é o maior ou o Unico elemento de comunicacio mais
universal do ser humano. Um chinés, um japonés, um africano, um indio, se
comunica conosco pela arte tranquilamente e nds com eles. Enquanto a linguagem ¢é
muito racional. Quando Gutemberg, alids eu acho Gutemberg o homem mais chato
do mundo, criou a linguagem, era para nés ficarmos pensando e escrevendo e nao

vivendo.

Em 1997, o entdo Arcebispo de Aparecida do Norte (SP), Dom Aloisio Lorscheider
convidou o artista plastico Claudio Pastro para, com outros 20 arquitetos, fazer um estudo
artistico para o Santuario Nacional de Nossa Senhora Aparecida. Doente, Pastro declinou do

convite. “Escrevi uma carta (a Dom Aloisio) explicando porque ndo poderia participar € que
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poderia colaborar de longe. Eu detestava Aparecida. Era cafona a bessa! Kilt a bessa. Tudo de
extremado mal gosto. Popularesco no sentido negativo da palavra”. (TODA, 2013, p.150).

Em 1999, novamente o chamaram para uma reunido com um grupo de vinte e tantas
pessoas entre artistas e pessoas ligadas a igreja. Pediram a opinido de todas a respeito do
espaco e do que poderia ser feito nele. Dois meses depois, novamente o chamara, porém o
grupo havia diminuido para dez participantes. Em um terceiro encontro, cerca de quatro ou
cinco pessoas. Por dltimo, quando novamente adoeceu e teve que transplantar o figado, o
bispo Loscheider foi visitd-lo e disse que escolheram apenas uma pessoa, ele. “Ai eu ainda
brinquei com ele: vocés ainda acreditam num pré-defunto? Eu achava que realmente iria
morrer logo, porque € muito duro o coma, transplante [...]. Entdo eu aceitei porque, como se

diz na giria, eu entendia do riscado” (TODA, 2013, 150-151).

A partir do ano 2000 ele foi escolhido como responsavel pelo acabamento de toda a
parte iconografica interna da Basilica. Segundo entrevista concedida a Toda (2013, p.175), o
entdo reitor do Santuério, Pe. Darci Nicioli menciona o motivo pela escolha do artista para a
ambientacdo do espaco sagrado. “por causa da necessidade de harmonia, nés convidamos um
unico artista, porque tinhamos medo da diversidade de estilos, da confusdo de estilos”. E

também

[...] Muito particularmente a escolha dele se deveu ao fato de que nao optamos por
uma arte figurativa. Porque a arte figurativa tem um fim em si mesma. Se vocé vé,
por exemplo, um quadro do Renascimento, o quadro em si esgota toda a realidade.
No6s entdo preferimos a arte do Claudio Pastro, que ndo é figurativa, é mais
representativa, porque ela remete ao mistério. Quando vocé€ contempla a obra de
Claudio Pastro, vocé néo fica na obra. A obra é como um sinal. E como um simbolo,
que remete a um significado. No caso da Basilica, é importante falar do mistério de
Deus que se realiza dentro deste espaco. Entdo a obra dele é mais adequada para este
nosso objetivo. Fazer com que quem aqui viesse percebesse a presenca do mistério.
A atuacdo do mistério de Deus, que age neste espaco santo, neste espaco sagrado
(TODA, 2013, p.165).

Porém, além do desafio da doenca, Pastro precisou superar as constantes intervengoes
do clero que sempre realizavam sugestdes € que, em muitas vezes, ndo condiziam com a

atitude do Concilio Vaticano II, que Pastro sempre procurou seguir corretamente.

Quando comecei o trabalho, tinha padres que achavam que eu deveria transformar as
janelas, porque janela para rezar tem que ser gética. E eu dizia, mas o edificio que é
o que determina o estilo das janelas ndo € gético, ele € basilical roménico, como nos
séculos IV, Ve VI.

Entdo tinha padre que queria revestir todo o interior da basilica com marmore. Ai eu
disse, entdo vamos entrar num grande timulo... Depois tinha outros que queriam
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que fizesse com gesso o barroco. E eu dizia, meu Deus, o barroco ja morreu fazem
trés séculos. No Brasil ficou um pouco mais, mas ja morreu. Nao ha nada de barroco
na vida atual. Ainda mais depois do Concilio. (TODA, 2013, p.151-152)

Por diversas vezes irritado, ele menciona que quando era jovem, acontecia o Concilio
e ele seguiu a risca o que havia se pedido, a volta as fontes. “Sé que o clero ndo fez isso. O
clero ficou na igrejinha, atras do dinheiro, como Edir Macedo, que ele tem uma maneira bem
classica de ganhar dinheiro. (TORRES, 2007, p.178) Outras sugestdes que Pastro consideram

grotescas foram mencionadas em entrevista a Torres.

A equipe de liturgia sugeriu que nas faixas colocassem frases como ‘“Perddo
Senhor”, quando eu ouvi aquilo falei: Estdo ficando loucos? Se a primeira frase ja é
“Perddo Senhor”, vocé€s querem impor pesos, sobre as pessoas que ja vem aqui com
um custo, colocar seus dramas de vida, que a vida ji é dificil, pesada, e ainda
chegam aqui e deparam com um “Perddo Senhor?” Falei que jamais faria isso.
Sugeriram que fizessem também frases do evangelho que ficariam soltas no espaco e
ndo serviriam para nada. Ai deram outra sugestdo “Entdo vocé escreve essas frases
de maneira arabe, porque € bonita”. Eu disso: Como?! Letra arabe € letra 4rabe, e ela
ja foi feita elefante e tudo mais por causa do préprio alcordo que tem uma historia,
um fundamento. A nossa letra, nem de quildmetros, tem nada a haver com isso.
(170)

Todos os estudos, decisdo de materiais, formas e cores, desenvolvimento e execucao
passavam pelo crivo do clero, de peritos em teologia e liturgia, bem como do conselho
econOmico da igreja. “Sempre eu passo pela santa inquisi¢ao. Santa inquisi¢do quer dizer que
eu as vezes faco o projeto e apresento para pessoas, entre aspas, ignorantes'. E que me
julgam. Entao isso € um sofrimento terrivel para mim.” (TODA, 2013, p.159).

Apesar das constantes objecdes e sugestdes em sua obra, quando entrevistado por
TODA (p.175), Pe. Darci afirma que a escolha de Pastro para a ambientacdo do Santuério de

Aparecida foi uma unanimidade pela comissao litirgica. Segundo o mesmo

Eu digo que nada, para quem tem fé, acontece por acaso. Claudio Pastro é o artista
sacro brasileiro da atualidade. O tnico. Eu digo por sua tamanha competéncia e
experiéncia. Entdo, Claudio também certamente, ndo posso falar por ele, mas posso
interpretar o que ele pensou. Certamente ele viu nisto a possibilidade de imortalizar-
se na arte sacra. Porque Aparecida € o coragdo catdlico do Brasil e o Brasil é o maior
pais catdlico do mundo. Entdo, entendo que houve um casamento, entre a
competéncia do Claudio Pastro e aquilo que nds queriamos, e a nossa vontade e a
vontade dele. (2013, p.177)

Apesar da unanimidade na escolha de Pastro e por seu reconhecimento pelos trabalhos
feitos ao redor do mundo ndo foram somente os tedlogos da libertagdo que exerceram criticas

ao artista. Muitos conservadores dentro e fora da igreja condenaram seu trabalho
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caracterizando-o como feio, de mau gosto, bizarro e até mesmo demoniaco. Muitos destas
criticas referem-se a escolha do Pantocrator, o Todo-Poderoso, ao invés do cristo sofredor da
arte barroca. Deve-se a isso que seu Cristo do Terceiro Milénio nao tenha tido tanto alcance
em alguns paises, nos quais muitos o acusaram de uma arte exclusivamente ortodoxa e fora da

cultura e tradi¢des ocidentais.

A Arte Sacra ndo reproduz o misterioso, mas o torna visivel e compreensivel.
Transforma em imagens aquilo que n3o pode ser expresso por meio da palavra
escrita ou falada. Ndo € o caso de Pastro. A Arte Sacra louva o belo. Essas
“iconografias” estdo carregadas de feidra. Para mim, beiram a blasfémia.
(CONCEICAO, 2012)

Para o bem ou para o mal, € evidente que Pastro conseguiu mexer com progressistas e
conservadores e que sua escolha para a ambientacdo do Santudrio embora unanime foi
cercada de controvérsias externas. Porém, Pastro se distanciou das criticas e procurou realizar
um bom trabalho no Santudrio, pois acreditava, mais do que tudo, que ele deveria externar a
alma cristd do brasileiro e levar o Mistério a todos, sejam eles adultos, criangas, intelectuais
ou iletrados.

No Santuirio Nacional de Aparecida, Pastro afirmava que deveria mais que um
Santuario Nacional de fé, ser “um centro educativo da fé e de uma cultura de unidade
nacional. Transcendente a qualquer subjetivismo e como tal deve ser estudado e concluido”
(PASTRO, 1999, 252).

Sua opinido e a realizacdo de sua obra em Aparecida vao de encontro com o ideal da
Biblia Pauperum medieval, que deveria ser ao mesmo tempo didatica e mistagogica, ou seja,
que tenha a finalidade primordial de introduzir o cristdo no Mistério. “O espaco educa, e € por
isso que no espago nao se pode fazer qualquer coisa. No espaco temos que expressar a

linguagem do Mistério que ai acontece” (PASTRO apud ALBERTO, 2008). Segundo Pastro,

Nossos antepassados, pré-Gutemberg, aprenderam a biblia pela imagem. Entdo ¢ a
palavra em forma e cor. O nosso povo ainda € muito simplista e muito ignorante na
fé, a tal ponto que nés estamos rodeados de mil bobagens, em termos de fé. Entdo
pensei em educé-los através da arte. Uma fung@o é a funcdo didatica. A primeira
funcdo, antes da didética...imagine, sdo 36 painéis, de 7 comprimento x por 5 de
altura, com cenas do evangelho. Entdo ndés temos uma educagdo através do
evangelho. Depois tem painéis nos extremos. Entdo o trabalho, antes de ser didatico,
quando as pessoas entram, ¢ para elas ficarem cheias de estupor, de admiracdo pelo
espaco. Isso se chama mistagogia, na linguagem religiosa. A funcdo da arte é
conduzir as pessoas para o fim que é Deus. (TODA, 2013, p.154)



141

No Santuério, é a harmonia das formas e cores que deve conduzir o individuo a beleza
e, portanto, ao esplendor de Deus. E essa harmonia s6 pode ser encontrada na simplicidade e
limpeza do espago, que Pastro costuma se referir como clean, bem como nos simbolos
utilizados que ligam os elementos da natureza com os simbolos biblicos. Antes de tudo, o
espaco sagrado deve ser sobrio, sem figuras grotescas ou elementos religiosos que possam
distrair a atencdo do cristdo do verdadeiro sentido daquele espaco, que é o Altar, o centro do

mundo, onde o Mistério Pascal se faz presente. Segundo Pastro

O Pe. Darci sempre fala para mim, Cldudio, eu gostaria que a Basilica se tornasse
um centro tdo bonito de arte que quem venha ao Brasil sinta que ndo pode ir embora
sem passar por Aparecida. E ji estd acontecendo isso. Entdo ha grupos cada vez
maiores de estrangeiros, de turistas que vém . Entdo ndo precisa ser cristio no
ambiente. Nao precisa ser de nenhuma religido. Explicitamente ela € crista (a igreja),
16gico, mas vocé se sente bem, vale a pena estar 14. A razio tltima do Evangelho, no
caso do cristdo, mas eu digo que de todas as religides, ¢ a felicidade do homem. O
proprio homem corrompe o universo que € belo. E as religides criam pequenos
microcosmos, para salvar (resgatar) o homem. (TODA, 2013, p.155)

Em entrevista concedida a Alberto (2008), Pastro afirma que apesar do Santuério ja
possuir um estilo arquitetdnico préprio desde os anos 40, realizado por Benedito Calixto
Neto, o interior estava sem um projeto de ambientagcdo iconografico, e que este ficou a cargo

dele. Assim seu principal objetivo na ambientacdo seria de

[...] criar o grande jardim do Cantico dos Canticos, que é uma imagem do paraiso
perdido e agora reencontrado ou aberto em Jesus Cristo, através de Jesus Cristo. A
minha idéia € realmente ser um grande jardim, um jardim onde se repousa, se
descansa, se passeia. E o estilo neo-romadnico, ao meu ver, é um estilo
arquitetonicamente proprio da liturgia catdlica. Na realidade a arquitetura é a
imagem da Jerusalém celeste. E € o estilo que permite ao Senhor se manifestar, por
exemplo por uma certa austeridade, uma certa limpeza de espago, e a repeticao de
espacos grandes e a repeticdo de arcos, arcadas, que na realidade sdo elementos
geométricos do redondo e do quadrado que remetem ao encontro do divino com o

humano.

O entendimento que a arte deve ser sacra e ndo religiosa, objetiva, que preze pela
oracdo e contemplacdo do sagrado, transformou o Santudrio de Aparecida mais que o maior
santuario mariano do mundo, tornou-se também um centro nacional educativo da fé. De fato,
Pastro trouxe um novo enfoque para o espaco sagrado de Aparecida. “Observou-se que, muito
mais que uma discussdo sobre os modos de fazer e os estilos de arte, o que estd em jogo ¢ um
modelo sistematico de organizacdo da fé catodlica a partir daquele que é o maior centro

irradiador do catolicismo no Brasil” (BERTO, 2012, p.7).
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3.4  PLANEJAMENTO DO CAMINHO METODOLOGICO DA PESQUISA

Depois da definicdo do objeto de estudo e do problema da pesquisa mencionados na
introducdo, foi discutido a respeito do melhor caminho metodologico a ser tomado pela
pesquisadora com a finalidade de atingir os objetivos delimitados. Em encontro com o até
entdo orientador da pesquisa, o Prof. Dr. Sérgio Junqueira, foi definido que a segunda parte da
presente tese seguird a metodologia, de acordo com Silva (2001) e Gil (2002), de uma
pesquisa qualitativa descritiva, aplicada, utilizando-se dos procedimentos técnicos do estudo
de campo (no ambiente onde ocorre a educacdo patrimonial objeto do estudo) e do
levantamento de informacdes quali-quantitativo (obtido pela pesquisadora com a responsavel
pelo projeto de educagdo patrimonial).

Como instrumentos para a coleta de dados foram definidos a observacgado participante,
a entrevista estruturada e o questionério fechado. A observagdo participante € importante na
pesquisa por permitir que a pesquisadora possa observar, sentir, refletir e analisar o ambiente
da educacdo patrimonial objeto do presente estudo, os participantes desta, bem como suas
impressoes imediatas e posteriores, além de ouvir os comentérios durante a estada e interagir
com os hospedes a respeito da atividade realizada.

A entrevista estruturada foi escolhida como método para realizar perguntas aos
mediadores da visita monitorada, escolha feita por padronizar as perguntas facilitando a futura
reflexdo, analise e comparacdo das respostas de cada monitor, e também pelo tempo escasso,
sendo que a entrevista teria que ser feita durante o processo da visita. O questionario fechado
foi definido para entrevistar os participantes da visita monitorada, para quantificar os dados
levantados. Portanto esta pesquisa utiliza-se de dados quantitativos e qualitativos, seguidos da
andlise destes dados para enfim construir uma reflexdo hermenéutica do objeto de estudo.
Essa compreensdo se dard por meio das seguintes etapas: REUNIAO DE DADOS -—
INTERPRETACAO — NOVA COMPREENSAO. Somente depois destas trés etapas serd
realizada a redagc@o com as consideracdes finais da pesquisa.

Com relagdo ao universo da pesquisa, ficou definido que as informacdes a respeito da
Educagdo Patrimonial por meio das obras de Claudio Pastro no Santuario de Aparecida seriam
fornecidas pela atual Assessora em Monitoria Historico Religiosa, Zenilda Cunha; as
entrevistas seriam feitas com os atuais 12 monitores que trabalham no Santudrio e o
questionario seria aplicado com 100 participantes da pesquisa (o universo da pesquisa do
questionario nao pode ser mensurado de acordo com o nimero de participantes anuais, pois 0

Hotel nao tem estes dados para disponibilizar).
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As questdoes da entrevista aos mediadores foram pensadas de modo a justificar a
importancia da educacdo patrimonial e também verificar impressdes deixadas pelos
participantes, uma vez que a dinadmica das visitas confere experiéncias diferentes aos
mediadores. Assim sendo, foram formuladas as seguintes questdes:

1- H4 quanto tempo vocé faz a mediagcdo no santuario de Aparecida/SP?

Esta pergunta foi formulada para que a pesquisadora tivesse a nocdo de quanto tempo de
experiéncia o mediador tem nesta atividade de educagdo patrimonial uma vez que o mesmo
nio tem formacdo especifica para atuar na area e também porque ha um rodizio grande de
mediadores no Santudrio e nem sempre 0 mesmo atua o tempo todo na atividade.
2 — Vocé acredita que a visita ao santudrio agrega conhecimentos ao participante? Em que
medida?
Esta pergunta foi formulada para buscar a opinido dos mediadores a respeito da importancia
da atividade na geracdo de conhecimentos para os participantes.
3- Qual a sua impressdo sobre o impacto das obras de Claudio Pastro nos participantes da
visita mediada no santuério?
Como a maioria do trabalho artistico contida no Santuario é obra de Claudio Pastro e, assim,
torna-se foco principal da visita mediada, esta pergunta foi elaborada visando perceber como
os mediadores avaliam a importincia do trabalho do artista naquele contexto para os
participantes.
4 — Qual obra chama mais a aten¢ao desses participantes? Por qué?
Esta pergunta foi elaborada visando analisar como os mediadores percebem a comunicagao
das obras diretamente com o publico, ou seja, em que medida as obras de Claudio Pastro
conseguem atingir a sensibilidade do publico e qual € a resposta deste a essa experiéncia.
5 — Em que medida as obras de Claudio Pastro sdo relevantes para a educagdo patrimonial

religiosa desses visitantes?
Nesta ultima questdo, a avaliagdo da importancia da educacdo patrimonial atinge diretamente
o principal responsavel pela ornamentacgao religiosa do Santuario e visa fazer uma sintese das
primeiras quatro questdes dando €nfase as suas obras.

As questdes elaboradas para o questionario foram pensadas de modo a expressar como
a atividade causa impacto nos participantes. As primeiras quatro perguntas foram elaboradas
para estabelecer caracteristicas sociais/econdmicas do participante.

1) Faixa Etaria: Menos de 18 anos/Entre 18 e 25 anos/ Entre 26 a 34 anos/ Entre 35 a
50 anos/ Entre 51 a 65 anos/ Mais de 65 anos
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2) Grau de Escolaridade: Ensino Médio Incompleto/ Ensino Médio Completo/ Ensino
Superior Incompleto/ Ensino Superior Completo/ Com Especializacdo ou Mestrado/ Com
Doutorado

3) Sexo: Feminino/ Masculino

4) Faixa Salarial: De 1 a 2 salarios minimos/ De 3 a 4 salarios minimos/ De 5 a 6
salarios minimos/ Mais de 6 salarios minimos/ Nenhum

As proximas trés perguntas visam compreender aspectos religiosos dos participantes,
ou seja, confissao religiosa, motivacao e frequéncia da viagem.

5) Qual € sua confissdo religiosa: Catdlica/ Protestante/ Espirita/ Ortodoxa/ Judaica/
Muculmana/ Nao tenho religiao/ Prefiro ndo opinar/ Outra

6) Assinale até duas motivacdes principais de sua viagem a Aparecida: Turismo
religioso/ Peregrinacao/ Compras/ Lazer e descanso/ Curiosidade/ Outras

7) Ja visitou o Santuério de Aparecida anteriormente? Primeira visita/ Uma vez/ Duas
vezes/ Trés vezes/ Visito o Santuario com frequéncia/ Nao lembro

As proximas duas perguntas foram elaboradas de modo a conhecer a opinido do
visitante sobre o Santuario de Aparecida.

8) O que achou da visita ao Santuario de Aparecida? Extremamente interessante/
Muito interessante/ Um pouco interessante/ Ndo muito interessante/ Nao achei interessante

9) As obras de arte contidas no Santudrio contribuem para deixar seu ambiente
adequado? Muito/ Em grande parte/ Um pouco/ Nao contribuem

As proximas quatro perguntas foram elaboradas focadas nas obras de Claudio Pastro
para conhecer a opinido dos visitantes.

10) Sobre o sentido das obras de Claudio Pastro: Consegui compreender o sentido de
todas as obras/ Consegui compreender o sentido da maioria das obras/ Consegui compreender
apenas algumas obras/ Achei de dificil compreensao

11) Para aprender sobre religido, vocé acha que o contato com as obras de Cliudio
Pastro: Ajudam muito/ Ajudam bastante/ Ajuda um pouco/ Nao ajuda

12) Assinale as obras/espagos que foram mais marcantes em sua opinido na visita ao
Santuério: O edificio/ Os azulejos decorativos/ Os pisos/ Os vitrais/ O altar e a cruz/ A coluna
pascal/ A Imagem de Nossa Senhora Aparecida/ Os painéis representando Cristo Sol/ Os
painéis representando a infancia e a vida publica de Jesus/ Os painéis representando a
Eucaristia, Paixao e Morte de Jesus/ Os painéis representando a Ressurrei¢cao do Senhor/ Os

painéis das mulheres/ As capelas/ Outros
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13) Assinale as opcdes que a vista ao Santuério e o contato com as obras de Claudio
Pastro, em sua opinido, proporcionaram: no fortalecimento de minha fé/ Na minha educacdo
religiosa/ Na melhor compreensdo do Santuario/Nao auxiliou em nada

E a tdltima questdo foi elaborada para saber se o visitante pretende retornar a fazer uma
visita ao Santudrio.

14) Pretende visitar o Santuario de Aparecida novamente? Sim/ Nao

Assim definidos os instrumentos de coleta de dados, a pesquisadora elaborou um
projeto de pesquisa e submeteu para andlise do Comité de Eticas em Pesquisas, no dia
16/11/2014, pois a presente pesquisa envolve consulta direta com seres humanos. Em
02/12/2014 recebeu resposta solicitando pequenos reparos no projeto para adequacao da ética
da pesquisa. Foi solicitado adequacdio do TCLE — Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido que, apesar de bem redigido, ndo apresentava rubrica nem paginacio e faltava
nimero da conta corrente para ressarcimento em caso de despesa para o participante. Os
TCLs finais constam nos Apéndices (A e B) desta pesquisa. Além disso, foram solicitados
esclarecimentos sobre o que seria feito com as gravagdes coletadas ao término da pesquisa e
inserir os riscos e beneficios diretos para os participantes.

Embora nao haja desconfortos previsiveis na aplicacdo do questionario é possivel que
haja leve risco de constrangimento que serd minimizado da seguinte forma: ndo havera uma
abordagem direta aos participantes para respondé-lo, o questiondrio ficara disponivel para
aqueles que quiserem preenché-lo ao final da visita, tendo o visitante liberdade de escolher em
respondé-lo ou nao.

A presente pesquisa ndo tera beneficios diretos para os participantes do questionério.
Com relacdo a entrevista, a presente pesquisa possibilitard aos monitores participantes um
momento de reflexdo sobre o tema proposto acarretando troca de informagdes e
enriquecimento entre as areas de estudo. Com relacdo a entrevista também ha leve risco de
constrangimento. Para evita-lo, a entrevista sera realizada individualmente, com cada monitor,
tendo ele liberdade em escolher quais perguntas gostaria de responder. Ao término da
pesquisa, as gravacgodes e questionarios serao destruidos.

Depois dessas adequacdes solicitadas pelo Comité de Etica em Pesquisas, a
pesquisadora submeteu novamente o projeto na versao II, no dia 14/12/2014 recebendo em
11/03/2015 parecer de projeto aprovado e liberado de numero CAAE: 38764514.0.0000.0100
e nimero do parecer 894.465.

Porém, posteriormente ao recebimento da aprovacio do Comité de Eticas em

Pesquisas a pesquisadora participou da Banca de Projeto com o Prof. Dr. Sérgio Junqueira,
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Prof. Dr. Marcio Luiz Fernandes e Profa. Dra. Valquiria Elita Renk, cuja finalidade era
validar o projeto para o desenvolvimento futuro da pesquisa. Nesta banca, os membros
refletiram que o questionario ainda ndo estaria adequado para o prosseguimento da pesquisa,
pois ndo daria liberdade suficiente para os participantes expressarem suas sensacdes em
relagcdo a atividade realizada e as obras de Claudio Pastro. Assim, em comum acordo, definiu-
se que algumas questdes deveriam ser reformuladas e transformadas em questdes abertas,
transformando-o em um questionario semiaberto.

O questionario semiaberto apresenta um misto de questdes abertas e fechadas.
Enquanto as questdes fechadas sdo aquelas cujas respostas sdo definidas em meio a
alternativas previamente estabelecidas (questdes objetivas) as questdes abertas se
caracterizam cujas respostas sdo apresentadas textualmente tendo o participante liberdade em
respondé-las como quiser (questdes subjetivas).

Assim, foram feitas as seguintes modificagdes no questiondrio: a questdo 8 - o que
achou da visita ao Santudrio de Aparecida - transformou-se em questdo aberta; a questdo 9 —
as obras de arte contidas no Santuério contribuem para deixar seu ambiente adequado — teve o
acréscimo de um espago para o participante deixar sua sugestdo de melhoria caso queira; a
questdo 11 — para aprender sobre religido, vocé acha que o contato com as obras de Claudio
Pastro — foi remodelada para uma questdo aberta — Em que medida vocé acha que o contato
com as obras de Claudio Pastro contribuem no seu aprendizado religioso? -; na questao 12 foi
sugerida que a op¢do — as capelas — fosse dividida em vérias op¢des com o nome de cada
capela, assim havendo o acréscimo das op¢des — Capela do Santissimo/ Capela dos Santos
Apostolos/ Capela do Batismo/ Capela da Ressurreicdao/ Capela das Velas; e a questdo 14 —
Pretende visitar o Santuario de Aparecida novamente - foi retirada por ndo auxiliar em nada
no objetivo da pesquisa.

Além disso, durante a banca, foi discutido que o universo da pesquisa deveria
contemplar ndo somente os participantes da visita monitorada, bem como deveria consultar as
opinides de outros visitantes que ndo participaram da visita com a finalidade de verificar a
diferenca nas opinides dos dois grupos coletados. Nesse sentido, o universo da pesquisa
definido como 100 participantes, foi dividido em 30 participantes da visita monitorada (cujos
grupos sdo pequenos por dia) e 70 visitantes espontaneos do Santudrio, que viajam com a
empresa da pesquisadora e se disponibilizariam a responder a pesquisa.

Definida as mudangas no projeto original, foi submetida uma versdao III para

apreciacio do Comité de Etica em Pesquisas no dia 07/08/2015 com parecer aprovado e
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liberado no dia 26/08/2015 de nimero CAAE: 38764514.0.0000.0100 e nimero do parecer

980.118 versao final que consta no Anexo L.

3.5 COLETA E TABULACAO DOS DADOS

Para a coleta dos dados, foi realizado um contato com a responsavel pela assessoria
em Monitoria Histérico Religiosa, Zenilda Cunha, solicitando autorizacdo para a pesquisa
participante observacional bem como para a aplicagdo do questionario aos participantes da
mediagdo cultural e a entrevista com os mediadores. Zenilda autorizou em nome do Santuério,
porém solicitou que a pesquisadora requeresse com Pe. Jorge, atual responsavel pelo Hotel
Rainha do Brasil, que fornece o servico de mediacao cultural. Assim, a pesquisadora entrou
em contato diretamente com o Pe. Jorge que prontamente autorizou a pesquisa com seus
hospedes. Logo apds as autorizacdes, a pesquisadora entrou em contato com Zenilda para
combinar o melhor periodo para a realiza¢ao da pesquisa.

A pesquisa teve inicio no dia 13/12/2015 e se estendeu até o dia 19/12/2015. Nos dias
14 a 16 foram realizadas a pesquisa participante observacional, a aplicagdo dos questionarios
e a entrevista com os mediadores. Nos dias 17 a 19 foi realizado o levantamento de imagens e
demais informacdes que constam no presente estudo.

Somente ao término da visita monitorada que havia a apresentacdo formal da
pesquisadora e o convite para a participacdo e contribuicdo dos hdspedes com suas opinides
respondendo o questiondrio. A apresentagdo ocorria antes da orac¢do final e visava ndo
somente a apresentacdo da pesquisadora, mas também dados sobre a pesquisa € a importancia
da contribui¢do de cada um para o desenvolvimento do tema.

Em conversa anterior com Zenilda, para combinar em que momento seria melhor
aplicar o questionério, foi possivel perceber que s6 havia uma opgdo, e esta seria do
preenchimento logo apds a visita, dentro do Onibus, no trajeto do Santudrio para o Hotel.
Porém, de pronto foi constatado que era um curto espago de tempo para preencher todas as
questdes discursivas do questionario e foi necessario reformular as trés questdes discursivas,
transformando em uma s6, ao final do questiondrio, que permitisse aos participantes
expressarem todas as suas opinides sobre a experiéncia, as obras de Claudio Pastro e o
Santuédrio de Aparecida, assim descrita: “deixe aqui seu comentério a respeito da visita e de
como as obras de Claudio Pastro contribuiram para seu aprendizado religioso e cultural”.

O questionario era oferecido em uma prancheta para os participantes que escolhiam

respondé-lo durante o embarque e devolvido durante o desembarque. Algumas situacdes
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adversas ocorreram durante a aplicagdo do questionario. Durante a apresentacdo da
pesquisadora, mesmo dando énfase para a questdo discursiva como de extrema importancia,
algumas pessoas niao quiseram respondé-la e entregavam em branco. Mesmo assim, foi
possivel colher um material com riqueza de informacgdes que auxiliam na constru¢ao do
conhecimento deste presente estudo. Muitas pessoas também se desculparam ao entregar o
questiondrio pela sua escrita, por causa do Onibus em movimento, o que acabou gerando
situagdes de bom humor e descontracdo com a equipe de mediacdo, os participantes e a
pesquisadora sendo que, durante a tabulacdo dos dados, nao houve maiores dificuldades em
identificar as respostas.

Aconteceu também de, no questionario, conforme determinacdo da banca, as capelas
estarem separadas por nome e alguns hospedes participantes da pesquisa, ao preencherem,
questionarem os monitores pelo fato de ndo terem conhecido algumas das capelas
mencionadas na pesquisa. (a visita monitorada dos hdspedes ndo é completa, € uma visita
turistica de uma hora e meia a duas horas, pois a visita completa é dada apenas para membros
da Igreja e cujo tempo de duracdo seria maior, chegando facilmente na faixa de oito horas
com pequenos intervalos).

A entrevista aos mediadores acontecia individualmente durante a monitoria do
parceiro e quando havia a troca, o outro monitor era entrevistado. Porém, devido ao barulho
excessivo ao redor a qualidade da gravacao ficou ruim e a pesquisadora solicitou as mesmas
perguntas por e-mail posteriormente. Antes da pesquisa, Zenilda repassou a informacgao que a
equipe era composta por 12 monitores, porém durante a pesquisa a quantidade de monitores
diminuiu para cinco sendo possivel entrevistar apenas trés deles. Além dos dias 14 a 16/12 de
2015, foi entrevistado outro mediador no periodo do dia 16/05 a 20/05 de 2016.

O questionario com os visitantes espontaneos ocorreu no periodo de dezembro de
2015, nos dias 6, 13 e 20, com grupos de romeiros que saiam de Curitiba para visitar o
Santuario utilizando de veiculo de transporte da empresa da familia da pesquisadora, assim,
foi possivel criar um ambiente informal, menos intimidador, no qual apds a apresentacdo da
pesquisa e as devidas explicagdes sobre a importidncia da participacdo dos romeiros o
questionario ficava disponivel perto do frigobar, juntamente com a prancheta e a caneta para
que os romeiros que quisessem preenché-lo o fariam espontaneamente durante o trajeto de
volta a Curitiba.

Na aplicacdo deste questionario também ocorreram situagdes adversas como o fato de
muitos romeiros nao preencherem as questdes discursivas (ndo foi possivel identificar com

clareza os motivos para isso). Muitos focaram as criticas para a infraestrutura da cidade (que é
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uma realidade para romeiros de menor poder aquisitivo e que ficam em pousadas distantes do
santudrio) e outros que vinham questionar a pesquisadora sobre Claudio Pastro (muitos nio
sabiam quem era e outros pensavam que era o padre da missa).

Também, durante uma das viagens, a pesquisadora tinha conhecimento da presenca de
um casal de analfabetos que participava da romaria (pois € a propria que preenche a
autorizacdo de viagem para a Agéncia Nacional de Transportes Terrestres — ANTT — e, por
isso, detinha cépia dos documentos de todos os passageiros). Em um primeiro momento,
durante a apresentagdo da pesquisa na volta da viagem, a pesquisadora pensou em questionar
o casal se podiam responder as perguntas e ela mesma anotar as respostas — como um
formulario — porém, segundo o Comité de Etica, essa conduta poderia causar constrangimento
e foi rechacada pela pesquisadora.

Ocorre que, durante a parada na cidade de Registro em Sao Paulo, o casal abordou a
pesquisadora e se ofereceu para responder caso ela achasse que seria importante a opinido
deles. Reforco a gratiddo externada para o casal pela importantissima contribui¢do a pesquisa,
uma vez que, como a arte sacra é apresentada ainda hoje como a Biblia pauperum, era de
suma importancia conhecer a visdo dos dois a respeito das obras. Enfim, a presenca deles foi
uma grata surpresa.

Para a tabulacdo das informacgdes recolhidas primeiramente foi feita a transcricdo de
todos os dudios gravados durante a coleta de dados em um documento do word. Logo apds,
no mesmo documento, foi digitado tudo que foi anotado durante o estudo de campo e
distribuido na pesquisa onde a pesquisadora atribuiu maior relevancia.

Para a tabulacdo dos questionarios, foi feita a transferéncia dos dados quantitativos
para um documento excel e depois criado graficos correspondentes a cada questao e separados
por grupo participante, sendo Grupo A os 30 participantes da mediacao cultural no Santuério
e Grupo B os 70 romeiros espontaneos. Logo apds, os graficos foram aproximados de modo a
gerar uma melhor visualizacio das informacdes e, por consequéncia, otimizar as
interpretagdes que pudessem ser obtidas em sua andlise.

As questdes descritivas sdo mais dificeis de analisar, pois ndo podem ser mensuradas
quantitativamente, entdo o processo de tabulacdo para andlise foi mais complexo. Primeiro foi
digitada e transferida para um documento word cada uma das respostas e devidamente
identificadas com o grupo pertencente bem como alguma outra informacdo que a
pesquisadora julgou pertinente. Depois cada questdo foi impressa e recortada para entao,
espalhar cada uma delas em uma vasta superficie para que a visualizagdo gerasse diferentes

possibilidades interpretativas. Assim, foi possivel aproximar respostas similares, bem como
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colocar respostas antagdnicas lado a lado tanto do mesmo grupo quanto fazendo comparacdo
entre grupo A versus grupo B, como se fosse uma atividade de quebra-cabeca, gerando uma
riqueza maior de andlises e consideracdes. A cada movimento de uma questdo (pec¢a) uma
nova constatacao (figura) surgia visualizada (montada).

O mesmo processo foi realizado para a tabulacdo e interpretacdo das entrevistas dos
mediadores com a finalidade de observar aproximacdes e contradi¢des entre as questoes e,
assim, efetuar a anélise das visdes de quem atua na atividade de educacdo patrimonial.

Somente ap6s todo o processo de tabulagcdo e anélise que foi possivel descrever tudo

que foi constatado a seguir.

3.6 ANALISE DA PESQUISA REALIZADA NO SANTUARIO NACIONAL DE
APARECIDA

Muitas vezes, as ciéncias e toda a racionalidade ndo convencem, nio atingem o ser humano. Um

simples canto ou som ou uma cor ddo-nos uma resposta plena (PASTRO, 2012, p.54)

A pesquisa com 30 visitantes do Hotel Rainha do Brasil que responderam o
questionario apoés realizar a atividade de mediagao cultural no Santuario de Aparecida (Grupo
A) aponta como perfil principal pessoas entre 35 e 50 anos, 10 pessoas no total de 30 que
responderam o questionario; e as demais faixas etarias bem distribuidas com 6 pessoas com
mais de 65 anos; 5 pessoas entre 51 e 64, bem como outras 5 entre 18 e 25 anos; e 4 pessoas
entre 26 e 34 anos. E importante ressaltar que o questiondrio teve como critério de exclusio
menores de 18 anos, portanto ndo foi respondido por nenhuma crianga ou adolescente apesar
dos mesmos também participarem da mediacdo cultural (a pesquisadora, durante a pesquisa
observacional participante, notou um numero significativo de criancas, acompanhada dos
pais, na visita mediada e estas, sempre demonstravam muito interesse). Fazendo a andlise da
faixa etaria da mediacdo cultural é possivel notar que nao ha um publico muito especifico,
com pessoas de todas as idades interessadas na atividade e a faixa etdria que mais se
sobressaiu, de 35 a 50 anos, engloba pessoas com 15 anos de diferenca, uma das maiores entre
as faixas etdrias, talvez por isso, tenha tido o destaque em nimeros absolutos na pesquisa
realizada.

Ja na pesquisa com visitantes espontineos, cujos entrevistados somam 70 pessoas que

nao fizeram a atividade de mediag¢do cultural (Grupo B), a faixa etiria que tem maior destaque
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€ aentre 51 a 65 anos, 28; a faixa de 35 a 50 anos apresenta 16 pessoas; seguida de perto pela
faixa entre 26 a 34 anos com 15 pessoas. Pessoas com mais de 65 anos somam 8; e entre 18 e
25 anos, 3 pessoas. Nesse grupo, a faixa etaria predominante € a de 51 a 65 anos, e hd uma
distancia maior entre esta faixa e a segunda e terceira colocadas, respectivamente com 16 e 15
pessoas. Os visitantes de menor idade, ou seja, até 25 anos, somam um nimero baixo em
comparacdo com os acima dos 26 anos. Esses dados podem ser melhor visualizados no

Grafico 1.

Grafico 1: Faixa Etaria

Grupo B

Mais de 65 anos Mais de 65 anos 8

Entre 51 e 64 anos Entre 51 e 64 anos 28
Entre 35 e 50 anos Entre 35 e 50 anos 16
Entre 26 € 34 anos Entre 26 & 34 anos 15
Entre 18 25 anos Entre 1825 anos 3

Menos de 18anos Menosde 18anos | 0

0 2 4 6 8 10 12 0 5 10 15 20 5 30

Fonte: JALUSKA, 2016.

Com relacdo ao grau de escolaridade, o Grupo A apresenta como predominante as
pessoas com ensino superior completo, 11 pessoas. Logo atrds as pessoas com ensino médio
completo, 6 e ensino superior incompleto, 5. Com especializacdo ou mestrado e as com ensino
médio incompleto ficaram empatadas com 4 pessoas cada uma. Do grupo que respondeu o
questiondrio, nenhum informou a forma¢do de doutorado. Fazendo uma andlise desse
levantamento, nota-se que pessoas com graduacido completa sdo o publico que mais procura a
mediacdo cultural, representando cerca de 30 por cento dos participantes. Se somar este
publico com o que tem especializacdo ou mestrado a média ja sobe para 45 por cento, quase
metade. J4 o nimero de pessoas com as demais formacdes, com a exce¢cdo do doutorado, sdo
distribuidas de forma mais homogénea.

Ja no Grupo B, o publico predominante € o ensino médio incompleto, com 30 pessoas.
Atras vem os com ensino médio completo com 21 pessoas; com ensino superior incompleto,
10 pessoas. As com especializagdo ou mestrado somam 5 pessoas € com ensino superior 4
pessoas. Fazendo uma andlise deste levantamento, é possivel perceber que o publico

espontaneo, geralmente composto por romeiros (como no caso que a pesquisa foi
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desenvolvida, em romarias de Curitiba a Aparecida), é composto por pessoas com
escolaridade mais baixa, alcancando a taxa de 40 por cento as pessoas com ensino médio
incompleto e se contar com o ensino médio completo alcancam os 50 por cento do universo
da pesquisa do Grupo B. Ou seja, se acrescentar os outros 10 que ndo tem ensino superior
completo, temos cerca de 70 por cento de pessoas sem formacao universitiria. Esses dados

podem ser melhor visualizados no Grafico 2.

Grafico 2: Grau de Escolaridade

Grupo B
Com Doutorado Com Doutorado | 0
Com Especializagdo ou Mestrado Com Especializacdo ou Mestrado 5
Enzino Superior Completo Ensing Superior Completo
Ensino Superior Incompleto Ensino Superior Incompleto 10
Ensino Médio Completo Ensino Médio Completo 21
Ensino Médio Incompleto Ensino Médio Incompleto 30
0 2 4 & 8 10 12 L) ; 1ID 1I5 EID 2I5 0 35

Fonte: JALUSKA, 2016

Com relacdo ao sexo dos participantes, o Grupo A aponta como perfil principal os
participantes do sexo feminino, com 16 mulheres, seguidos de perto pelos participantes do
sexo masculino com 14 homens.

O Grupo B apresenta como perfil principal os participantes do sexo feminino, com 39
mulheres, seguidos por 31 participantes do sexo masculino.

No comparativo dos dois grupos, conforme aponta o Grafico 3, a participacao
feminina € maioria, demonstrando uma iniciativa maior entre as mulheres para visitas ao

Santuério de Aparecida. Esses dados podem ser melhor visualizados no Gréfico 3.
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Grafico 3: Sexo

Grupo A Grupo B

13 135 14 145 15 15,5 16 16,5 0 10 20 30 40 50

Fonte: JALUSKA, 2016

Com relagdo a faixa salarial dos participantes, conforme pode ser visualizado no
Griafico 4, o Grupo A aponta como perfil predominante, as pessoas que apresentam renda
maior de 6 salarios minimos, 11 no total. Logo atras, de 2 a 4 e de 5 a 6 salarios minimos, 6
pessoas em cada uma das rendas. 5 pessoas apontaram ndo possuir nenhuma renda e 2 pessoas
afirmaram terem renda de 1 a 2 salarios minimos. Na anélise de faixa salarial do Grupo A ¢é
possivel perceber que as pessoas que costumam frequentar a visita mediada apresenta perfil
de renda alta, sendo mais de 30 por cento delas com 6 sal4rios minimos e somado com a renda
de 5 a 6, atingem praticamente 60 por cento do universo do grupo pesquisado.

No grupo B, as pessoas que afirmam receber como renda de 1 a 2 salarios minimos
sao o perfil predominante, com 26 marcando esta op¢ao; seguidos de perto pela op¢do de 3 a
4 salarios minimos, com 24 pessoas; nenhuma renda foi marcado por 10 pessoas; de 5 a 6
salarios minimos por 2 pessoas; € mais de 6 salarios minimos por 8 pessoas. Esse
levantamento aponta para o perfil predominante de visitantes espontaneos serem de um grupo
que apresenta renda baixa, com praticamente 70 por cento do universo pesquisado

apresentando renda de 1 a 2 e de 3 a 4 salarios minimos.
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Grafico 4: Faixa Salarial

Grupo A Grupo B
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0 2 4 f 8 10 12 0 5 10 15 20 25 30

Fonte: JALUSKA, 2016

Com relacio a confissdo religiosa, o Grupo A apresenta predomindncia de
participantes de orientagdo catolica, com 26 pessoas marcando esta op¢do, 2 pessoas se
apresentaram como ortodoxos, 1 como protestante e 1 marcou a op¢ao de ndo possuir religido.
Fazendo a andlise deste levantamento € possivel perceber que os visitantes que participam da
visita mediada sdo de maioria cat6licos, mais de 90 por cento, mas também apareceram
pessoas de outras religides interessadas no Santuario e na cultura ali registrada, pois mais que
um espacgo sagrado catdlico, o Santudrio de Aparecida € patrimdnio da cultura brasileira, e
como € possivel perceber no roteiro da mediacao cultural, a arte e os simbolos ali contidos,
bebem de fontes culturais nacionais, independente de qual religido pertencam.

No grupo B, o perfil predominante foi o catdlico com 66 pessoas marcando essa
op¢ao; e 4 pessoas que marcaram a op¢ao como protestantes. Fazendo a anélise do universo
do grupo, mais de 90 por cento s@o catdlicos, mas também ha presenca de cristdos de outras

orientagdes religiosas. Esses dados podem ser melhor visualizados no Gréfico 5.
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Griéfico 5: Confissao religiosa

1Grupo A Grupo B
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Fonte: JALUSKA, 2016

Com relacdo a motivacdo de viagem, na qual os participantes poderiam citar até duas
motivagdes para a viagem ao Santudrio de Aparecida, o Grupo A, apontou como motivagao
predominante o turismo religioso, com 18 pessoas marcando esta op¢ao; seguido de perto pela
peregrinacdo com 15 pessoas; 11 pessoas apontaram lazer/descanso como op¢do de motivagao
da viagem e 2 pessoas apontaram a op¢ao de compras. Nenhum participante sinalizou a op¢ao
de curiosidade como motivagdo de viagem. Outras duas apontaram O campo outros,
respondendo ao lado de maneira discursiva, que vieram ao Santudrio com motivacdo de
agradecimento de gracas alcancadas. Nota-se, com o levantamento desses dados, que os
participantes que responderam o questiondrio t€ém conhecimento que a modalidade da
atividade que realizam viajando ao Santuério € o do turismo religioso e o da peregrinagao,
com muitos marcando as duas op¢des como vélidas. O lazer e o descanso estdo entre as trés
principais motivacdes de viagem ao Santudrio, o que demonstra que os participantes buscam
também esta op¢do em visita a cidade de Aparecida. As compras foram pouco sinalizadas
pelos participantes do Grupo A, ou seja, ndo faz parte da motivacdo da maioria que viaja com
a finalidade de turismo religioso neste universo pesquisado.

O Grupo B apontou como principal motivacdo de viagem o turismo religioso com 57
pessoas; peregrinacdo vem logo atrds com 16 pessoas; lazer e descanso com 13 pessoas
marcando essa op¢do; compras com 9 pessoas; curiosidade com 3 pessoas e outras com 2
pessoas que responderam de maneira discursiva estarem visitando o Santuério, a primeira para
pedido de ben¢do e a segunda para agradecimentos de gracas alcancadas. Nota-se, com o
levantamento desses dados que o publico espontaneo, composto pelo universo de pesquisa do

Grupo B, t€m o turismo religioso como principal motivagdo de viagem e a motivacdo da
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peregrinacdo fica mais distante neste cendrio com menos de 10 por cento marcando esta
op¢ao (€ possivel que o apontamento maior para o turismo seja pelo fato de as guias de
viagens refor¢arem os aspectos turisticos da viagem durante a romaria). O lazer e descanso € a
terceira opgao preferida dos participantes € o nimero de pessoas que marcou a op¢ao de
compras e curiosidade € baixo, demonstrando ser esta finalidade secundaria na viagem. Esses

dados podem ser visualizados no Grafico 6.

Gréfico 6: Motivagdes de viagem

Grupo A Grupo B

Outra 2 Outra 2
Compras 2 Compras g
Curiosidade | 0 Curiosidade 3
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Turismo Religioso 18 Turismo Religioso 57
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Fonte: JALUSKA, 2016

Com relagdo a frequéncia de viagens a cidade de Aparecida, conforme Grafico 7, a
pesquisa com o Grupo A aponta como perfil predominante, pessoas que visitam o Santuario
com frequéncia, com 19 pessoas sinalizando esta op¢@o. 5 pessoas sinalizaram terem visitado
o Santudrio uma vez; 3 pessoas trés vezes; 2 pessoas duas vezes e 1 sendo a primeira visita ao
local. De acordo com esse levantamento, é possivel perceber que o perfil predominante que
faz a mediacdo cultural vem com frequéncia ao espaco e ja realizaram a atividade de
mediacdo mais de uma vez. Além disso, os demais participantes também ja haviam visitado
anteriormente, sendo que apenas 1 pessoa, do universo de 30 questionados, era de sua
primeira visita.

No Grupo B, o perfil predominante aponta para as pessoas que visitam o Santudrio
com frequéncia, tendo 34 marcado essa op¢ao; 14 pessoas responderam terem visitado outras
duas vezes; 13 pessoas trés vezes; 5 apontaram ser a primeira visita; 3 pessoas ja haviam
visitado uma vez e 1 pessoas marcou a op¢do de ndo se lembrar quantas vezes ja havia
visitado o Santudrio. De acordo com esses dados levantados, nota-se que o perfil

predominante € o de pessoas que viajam ao Santudrio com frequéncia ou que ja vieram pelo
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menos uma vez ao mesmo. Apenas 5 pessoas do universo de 70 questionadas responderam ser

a primeira visita ao local.

Grafico 7: Visitas ao Santuario

Grupo B

Ngo lembro Néo lembro 1

Visito o Santuario com frequéncia 19 Visito o Santudrio com frequéncia 34
Trésvezes Trésvezes 3
Duas vezes Duas vezes 14
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Primeira visita Primeira visita 5
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Fonte: JALUSKA, 2016

Com relacdo a receptividade pelas obras de ambientacdo do Santudrio, realizadas em
sua maioria por Claudio Pastro, o Grupo A aponta serem muito adequadas para o local com
27 pessoas marcando essa opg¢do; e outras 3 pessoas marcando serem em grande parte
adequadas para o local. Nenhum participante sinalizou as op¢des de um pouco adequadas ou
ndo contribuem para isso. De acordo com o levantamento, nota-se que a receptividade das
obras de quem participa da mediacdo cultural € alta, sendo que as 3 outras pessoas que
sinalizaram a op¢do em grande parte em detrimento da op¢do muito adequadas o marcaram
pelo motivo da falta de iluminagdo durante a mediagdo e da altura das mesmas, o que dificulta
para pessoas de maior idade observa-las com atencdo, podendo até mesmo ter uma crise de
labirintite nesse processo.

O grupo B teve a op¢cdo muito adequadas como predominante sendo que 36 pessoas
marcaram essa op¢do; 26 pessoas marcaram a op¢ao em grande parte e 8 pessoas marcaram a
op¢ao de ndo contribuir para deixar o ambiente adequado. Nenhum participante sinalizou a
op¢ao ndo contribuem. De acordo com esse levantamento, nota-que, apesar de a maioria das
pessoas concordarem com a adequacdo das obras no espago sagrado, o nimero de pessoas que
concordam em parte ou um pouco € significativo, demonstrando haver questionamentos por

parte dos visitantes espontaneos. Esses dados podem ser melhor visualizados no Gréfico 8.
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Griéfico 8: Adequacdo das obras
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Fonte: JALUSKA, 2016

Com relacdo ao sentido das obras de Claudio Pastro, o Grupo A apontou, em sua
maioria, compreender o sentido de todas as obras, com 18 pessoas marcando essa op¢do; 8
pessoas conseguiram compreender o sentido da maioria das obras; 2 pessoas conseguiram
compreender apenas algumas obras e 2 pessoas acharam as obras de dificil compreensao. Esse
levantamento aponta que 55 por cento dos participantes da visita mediada conseguiram
compreender o sentido de todas as obras de Claudio Pastro ao passo que 10 ainda tiveram
dificuldades na compreensdo de algumas obras e 2 pessoas mesmo com O processo de
mediacdo cultural tiveram dificuldades com o processo de interpretacdo das obras.

No grupo B, apontou que a maioria dos questionados conseguiram compreender
apenas algumas obras, com 30 pessoas marcando essa op¢do; 17 pessoas compreenderam o
sentido da maioria delas; 14 conseguiram compreender o sentido de todas as obras; e 9
pessoas marcaram a op¢ao de achar de dificil compreensao. Com esse levantamento, nota-se
que os visitantes espontaneos tem maiores dificuldades para realizarem a completa leitura da
obra sendo que mais de 30 por cento dos participantes ndo conseguiram compreender todas as
obras e um numero significativo deles acharam de dificil leitura. Esses dados podem ser

melhor visualizados no Grafico 9.
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Grafico 9: Sentido das obras de Pastro
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Fonte: JALUSKA, 2016

Com relacdo as obras mais marcantes do Santuério, que no caso da pesquisa poderia
ser assinalado mais de uma opg¢ao, o Grupo A apontou como destaques a imagem de Nossa
Senhora Aparecida e a Capela do Santissimo, com 22 pessoas marcando cada uma dessas
opgOes. A seguir o altar e a cruz com 21 pessoas; 0s pisos e os azulejos decorativos, ambos
com 20 marcacdes; o edificio como um todo, com 19 pessoas; o painel das mulheres, com 18
pessoas; os painéis representando a Eucaristia, Paixdo e Morte de Jesus, com 17 pessoas; a
Capela das Velas, com 15 pessoas; o painel representando o Cristo Sol com 14 pessoas; 0s
vitrais e os painéis representando a ressurreicdo do Senhor, ambas com 13 pessoas marcando
essas op¢oes. Os menos votados foram os painéis representando a infancia e a vida publica de
Jesus, com 10 marcacdes; a coluna pascal, com 6; a Capela Sdo José, com 5; e empatadas com
trés votos cada as capelas do Batismo, dos Santos Apoéstolos e da Ressureicdo. Nenhum
participante sinalizou a op¢ao de outras obras.

No Grupo B, a obra considerada mais importante para os visitantes espontaneos foi a
imagem de Nossa Senhora Aparecida com 48 pessoas marcando essa op¢do; o edificio, com
37; o altar e a cruz, com 29; a capela das velas, com 28; a Capela do Santissimo e o painel
representando o Cristo Sol, ambas com 26 pessoas; os azulejos decorativos, com 24; os
painéis representando a ressurreicdo do Senhor, com 21; os painéis representando a
Eucaristia, Paixdo e Morte de Jesus e a capela do Batismo, ambas com 20 pessoas marcando
essa opcao. Os menos votados foram os painéis representando a infancia e a vida publica de
Jesus, com 19 marcacdes; a capela da Ressurreicdo e a capela Sao José, ambas com 17
marcacdes cada; a capela dos Santos Apostolos e os painéis das mulheres, ambos com 16

marcacdes; 0s pisos, com 14; os vitrais com 13; e a coluna pascal com 10. Um dos
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participantes marcou a op¢des outros e na descri¢do inseriu a Sala das Promessas como local

marcante. Esses dados podem ser melhor visualizados nos Gréficos 10 e 11.

Gréfico 10: Obras marcantes - Grupo A

Grupo A

Qutros | g
Acapela das Velas N (5
Acapela da Ressurreicio I 3
AcapeladoBatismo - NN 3
A capela dos Santos Apdstolos NN :
Acapela deSdoJosé  EEG_-
Acapela doSantissimo | )
0s painéis representando as mu heres do Antigo Testamento  EEEEG—_——
0s painéis representando a Ressureicdo do Senhor - EEEG_—_———
Os painéis representando a Eucarstia, Paixdo e Morte de Jests | 7
0 painel representando a infancia e avidapublica de Jesus - IEG—_——SS— 0
0 painel representando o Cristo Sol - I |/
Aimagem de Nossa Senhora Aparecida I, ()
Acolung pascal | ¢
Oaltareacru | )
0s vitrais - |
Os pisos N ()
05 auulejos decorativos N )
0 edficio - 1 ¢

Fonte: JALUSKA, 2016



Gréfico 11: Obras marcantes - Grupo B
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Com relagdo a experiéncia que o contato com as obras de Claudio Pastro no Santuario
de Aparecida proporcionaram para os visitantes, que pode ser melhor visualizado no Gréfico
12, sendo que poderia ser assinalado mais de uma opg¢do, o Grupo A aponta ser de
fundamental importancia para a sua educacao religiosa, com 25 pessoas marcando essa opgao;
seguido pela importincia para o seu interesse artistico e religioso, com 22 pessoas; auxilia na
melhor compreensdo do santudrio, para 21 pessoas; no crescimento do seu interesse em
turismo religioso, para 20 pessoas e no fortalecimento da minha fé, para 17 pessoas.

No Grupo B, a op¢ao do fortalecimento de minha fé foi o que teve maior nimero de
marcacdes, com 39 pessoas; seguido de minha educacao religiosa, com 25; no meu interesse
em turismo religioso, com 20; na melhor compreensdao do Santuirio, com 17, no meu
interesse artistico e religioso com 15; e outros 3 que apontaram que o contato com as obras de
Claudio Pastro ndo auxiliaram em nada. Assim, por meio desse levantamento, é possivel
perceber que para os visitantes espontaneos as obras de Claudio Pastro tem maior relevancia
para o fortalecimento de sua fé, sendo que somente depois disso é que elas auxiliam em sua
educagao religiosa. Um fato curioso é que 3 pessoas apontaram que as obras ndo auxiliam em

nenhum dos itens, demonstrando um descontentamento com a ambientacao do Santuario.

Grafico 12: Obras de Pastro

Grupo A Grupo B
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Fonte: JALUSKA, 2016
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3.6.1 Elementos convergentes entre o Grupo A e o Grupo B

Fazendo uma andlise entre os grupos pesquisados, apesar de serem grupos bem
distintos e que vieram para a cidade de Aparecida de maneiras diferentes, é possivel perceber
alguns elementos comuns aos dois grupos.

Um desses elementos é a faixa etiria dos viajantes que visitam o Santuério.
Retomando os dados do Gréfico 1 € possivel perceber que o grupo A tem faixa etaria melhor
distribuida em comparag@o com a do Grupo B cuja predominancia de pessoas com mais de 26
anos é maior. Apesar disso, comparando as duas faixas etarias, € possivel perceber que o
Santudrio de Aparecida costuma atrair pessoas de idade entre 36 e 64 anos, representando
mais de 70 por cento do total de visitantes por faixa etaria.

Esses dados sdao similares aos anteriormente mencionados no capitulo 1.9, da
Organizacdo Mundial do Turismo, que insere como participacdo mais ativa no turismo
religioso pessoas entre 51 a 65 anos, por volta de 42 por cento do total pesquisado, entdo é
possivel perceber uma tendéncia global dessa faixa etaria para viagens de cunho religioso pelo
mundo.

Mesmo assim, pessoas ente 26 e 34 anos demonstram uma presenca significativa,
tendendo a aproximar-se em numero dos visitantes de maior idade. J4 os menores de idade
viagjam como acompanhantes dos adultos e/ou idosos e acabam participando e tendo
experiéncias préoprias do turismo religioso que nao puderam ser analisadas nessa pesquisa,
pois os menores de idade fazem parte do critério de exclusao do projeto inicial para nao haver
problemas com autorizacio do Comité de Etica em Pesquisas.

Retomando os dados do Gréafico 3, a participacdo feminina é mais um desses
elementos em comum, pois os dois grupos apresentam um nimero maior de visitantes do sexo
feminino em detrimento do masculino, demonstrando uma iniciativa maior entre as mulheres
para visitas ao Santudrio de Aparecida. Apesar dessa maioria feminina, o grupo A € mais
equilibrado, quase chegando a um empate técnico, com diferenca de 2 mulheres apenas, ja o
Grupo B, tem uma participacdo feminina um pouco maior, com 8 mulheres a mais que o
ndmero masculino.

Esses dados ndo sdao uma caracteristica apenas do publico que visita o Santuario de
Aparecida, pois mais uma vez, conforme anteriormente mencionado na pesquisa da
Organiza¢ao Mundial do Turismo, a maioria feminina € uma tendéncia no turismo religioso
do mundo inteiro, sendo que a pesquisa da OMT apontou um nimero de 57 por cento maior

na presenc¢a das mulheres.
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Esse resultado aponta para o fato que a maioria dos homens que vdao ao Santuério
geralmente estdo indo acompanhados de suas esposas, ou parentes, ja o indice de mulheres
que vao sozinhas € significativamente maior (essa constatacdo € possivel se observamos as
missas do Santuario, onde o nimero de mulheres é visivelmente maior ou pelas romarias
realizadas pela empresa da pesquisadora, onde o indice de mulheres que viajam a Aparecida
sozinhas também € muito superior, atingindo aproximadamente 80 por cento do total anual).

O Brasil, ou os brasileiros mais especificamente, s3o um povo muito sensivel a figura
da mae, heranca portuguesa, como menciona TODA (2013, p.28), pois desde o século XIV,
“a devogdo a Nossa Senhora da Conceicdo Imaculada estava incorporada, diriamos, aos
principios do Estado Portugués e que veio sendo também disseminada na coldnia portuguesa,
como um valor irrepreensivel e inseparavel da propria coroa portuguesa”.

Este ¢ um dos fatos que motivou a intensa devo¢do a imagem de Aparecida, pois,
como foi possivel perceber na histéria da descoberta da imagem, ndo demorou muito para que
a devocdo tomasse conta do pais e por maior cuidado que os pescadores tiveram em dar um
lugar digno a imagem, nunca era suficiente para a demanda que surgia para visita-la.

Assim, de uma casa pequenina no vilarejo, para a antiga Igreja e depois, para o maior
santudrio mariano do mundo, a devoc¢do a figura da Mae s6 cresce a cada dia, tornando o
santudrio pequeno para tantos romeiros. O fato de a maioria do publico ser feminino mostra
que a decisdo de Claudio Pastro em evidenciar as figuras femininas, a trajetoria das mulheres
tanto na histdria, na Igreja e também como leigas, foi muito acertiva, pois contempla esse
publico especifico que vem em busca dessa imagem feminina. Segundo Pastro,

As naves Norte e Sul da Basilica, sdo naves femininas. Porque o espaco dessa

Basilica é sobretudo feminino. A virgem, Nossa Senhora, a Igreja, que é a esposa de
Cristo, etc. [...] Quer dizer, ali Deus se manifesta verdadeiramente no Brasil. E a

2

primeira manifestacdo para os brasileiros € através dessa imagem boba, simples,
porque é um pedacinho de barro, de terracota, e que ainda foi, ha uns vinte anos
atrds quebrada em 140 pedacos. 140 e poucos pedacos...entdo € uma coisa
insignificante, mas que tem uma significincia imensa. (TODA, 2013, 162, 163)

Outro elemento semelhante entre os dois grupos que ja era possivel prever antes
mesmo do levantamento inicial da pesquisa € que o publico predominante que visita o0 espago
€ composto em sua maioria por catdlicos, pois se identificam com o espago. Apesar disso é
notavel o interesse do publico protestante, aparecendo em ambos os grupos em menor
nimero, bem como o de ortodoxos, pois mesmo tendo habitos religiosos distintos, todos sao

de origem crista e compartilham da mesma fé.
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Pastro ja mencionava a preocupacdo em deixar o Santudrio como referencial ndo
somente para cat6licos, mas para todos os cristdos, que sao maioria do povo brasileiro. “Quem
olha passando de avido, do alto e quem olha da planta também, vé uma estrela. Entdo € a
estrela polar, para chamar a atengdo que € a estrela guia do povo brasileiro, em relagdo a fé
cristd” (TODA, 2013, p.158).

Outro dado interessante e que pode ser melhor visualizado no Gréfico 5 € que um dos
participante do Grupo A que estava na visita mediada afirmou nao possuir nenhuma religido,
ou seja, estava realizando a mediacdo cultural com a finalidade de conhecimento e
aprendizado artistico e cultural.

Por meio desses dados € possivel perceber que apesar de ser um santuério catdlico, sua
importancia nacional € tamanha que atrai pessoas de outras denominacdes religiosas e até
mesmo daqueles que se intitulam ndo seguir nenhuma religido, portanto o cuidado na
ambienta¢do do santudrio feita por Pastro também contempla esse tipo de ptblico que, mesmo
ndo sendo catélico, busca sentir-se representado nesse importante patrimdnio brasileiro. “E
uma arte que tem de ser simples. De uma simplicidade que tanto um adulto, um idoso, um
letrado, como uma crianca analfabeta, entenda o mesmo mistério. Esse € o segredo”. (TODA,
2013, p.168)

Quando o assunto € turismo religioso, ambos 0s grupos demonstram conhecer bem a
atividade e compreendé-la também no ambito do sagrado sendo que muitos preencheram as
duas opcdes, de peregrinacdo e de turismo religioso. E possivel perceber a nocdo dos
participantes quanto ao conhecimento da participacdo do turismo religioso no processo,
encarado como um todo da viagem - transporte, hospedagem, alimentacdo, visita ao
Santuério, lazer e descanso, compras — e a peregrinacdo como um complemento do turismo
religioso sendo peregrinacdo compreendida como apenas o periodo que passam dentro do
Santuério de Aparecida.

Aqui € possivel relembrar o que foi abordado no capitulo 1.9 a respeito das diferencas
e semelhancas entre o turismo religioso e a peregrinacdo, pois ha vérios autores que tratam do
tema e apresentam opinides diferentes, sendo que alguns veem diferencas entre os dois e
outros acreditam que, na atualidade, ndo seja possivel dissociar um do outro. De qualquer
forma, € possivel trabalhar com a no¢do de Andrade (2001, p.77) na qual todos os peregrinos
sdo turistas, mesmo que alguns ndo se sintam turistas ou mesmo que outros ndo se sintam
peregrinos, pois o turismo religioso caracteriza-se por ser uma atividade com utiliza¢do
parcial ou total de equipamentos turisticos (hospedagem, alimentacdo, transporte) acrescida

com a visita a receptivos ligados a fé e a caridade.
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Além disso, nota-se que o Grupo A alcangcou um maior nimero de participantes que
apontaram a peregrina¢do junto com o turismo religioso € o Grupo B teve uma maior
disparidade entre estas duas op¢des conforme pode ser melhor visualizado na Gréfico 6. Isso
acontece pelo fato de os visitantes espontaneos deste universo pesquisado, de maioria com
baixa escolaridade e renda, acreditarem que a peregrinacdo seja um processo de caminhada de
sua cidade até o Santudrio e, quando esta acontece com transporte (Onibus) torna-os turistas
mesmo. Além disso, a motivacdo secundaria das compras teve menos participacdo no Grupo
A, o que os aproxima mais do processo de peregrinacdo (visita como Uunica finalidade da
viagem), j4 o Grupo B apresenta maior interesse no processo de compras dentro da cidade, o
que mais uma vez os torna proximos da atividade turistica em si (visita mais lazer/descanso).

Outro ponto que pode justificar a op¢cao de turismo religioso sobrepor-se a da
peregrinacdo ¢ a motivacao de viagem de lazer/descanso. Esta op¢ao esti no alicerce principal
das motivacdes basicas de viagem turistica, independente de sua classificagdo, onde, o
individuo utiliza-se da viagem como forma de descanso prazeroso e de enriquecimento
cultural por meio de diversas praticas de lazer. No caso da pesquisa, a viagem ao Santudrio
proporciona um passeio agradavel, enriquecedor e cheio de significados que renovam nao sé
o lado fisico do individuo, mas também proporcionam uma renovacao espiritual em cada um.

Outro detalhe interessante é o caso do Grupo B ter obtido duas pessoas que
assinalaram a opg¢do de curiosidade como motivacdo de viagem. Estas duas pessoas que
marcaram esta op¢do também responderam ser de outra confissdo religiosa, no caso da
pesquisa, a protestante, demonstrando que pessoas de outras religides também viajam a cidade
de Aparecida para conhecer o Santuério a titulo de curiosidade, para conhecimento do espago
em si.

Ja a opg¢ao de outros, que foi marcada em ambos os grupos questionados, referente a 3
agradecimentos de gracas alcancadas e 1 pedido de beng¢do, faz parte do cotidiano e da
dindmica do espaco sagrado e sinaliza a importincia da fé para a realizacdo da viagem ao
Santuédrio. Outra questdo importante que € possivel ser notada conforme andlise das duas
pesquisas € que, por maiores diferencas que haja entre os Grupos A e B, as motivagdes de
viagem que levam a Aparecida em grande maioria sdo as mesmas, ou seja, a f¢ é o chamado
da viagem. Aqui é possivel recordar novamente a pesquisa realizada pela OMT, mencionada
no capitulo 1.9, no qual cita que quase 70 por cento dos turistas religiosos sao impulsionados
pela fé.

Outro elemento comum entre os dois grupos pesquisados € a assiduidade na visita ao

Santuario sendo que a maioria, tanto os que fazem a mediacdo cultural e que viajam por conta
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propria, quanto os espontianeos, que viajam por meio de romarias, conforme mencionado
anteriormente no Grafico 7, ja visitou o espago outras vezes. Essa € uma caracteristica comum
no segmento do turismo religioso, pois, diferente dos outros segmentos turisticos, esse tipo de
publico tem como motivacgao principal fé e devogao, logo, costumam retornar com frequéncia
aos espacos sagrados que sdo mais significativos para eles.

Muitos, inclusive, colocam a viagem como pagamento de promessa anteriormente
feita, o que aproxima ainda mais a experiéncia turistica da vivéncia de fé desses individuos.
Esse fato de transformar a viagem em elemento de fé também € possivel notar em outras
religides como, por exemplo, no caso do Islamismo onde empreender uma viagem a Meca é
um dos pilares bésicos da fé; ou do Hinduismo, no qual a viagem a cidade de Varanasi ¢
desejo de muitos que objetivam tomar um banho no rio Ganges, local sagrado e que atrai uma
multiddo anualmente.

Apesar disso, € importante salientar que ha pessoas que visitam o Santudrio pela
primeira vez e, cuja experiéncia obtida nesta visita, pode ser o diferencial para transformarem-
se em visitantes assiduos como os demais.

Para finalizar os elementos convergentes entre as duas pesquisas, o ultimo elemento
em comum que também ja era possivel prever antes da pesquisa ser realizada é que a maioria
dos visitantes, tanto do Grupo A que participa da visita mediada, quanto do Grupo B que sdo
espontaneos, apontam como obra mais marcante a imagem de Nossa Senhora Aparecida, pois
¢ a principal motivacao que os leva até o espaco.

Mesmo nao sendo o elemento central do espaco, pois o Concilio Vaticano II pede uma
volta as origens e todos os espacos sagrados devem ter seu altar na base da fé crista que € a
figura de Jesus Cristo, assim a imagem que na construcao original de Benedito Calixto ficaria
no centro e teve seu lugar modificado por Pastro para atender a demanda do Concilio, mesmo
assim a devog¢do a santa é que movimenta uma multidao de pessoas anualmente ao espaco que
foi feito para homenagea-la e que, portanto, torna-se a obra mais marcante do local.

Apés a mencdo a imagem de Aparecida, no Grupo A, os participantes da mediacao
apontaram ser marcante também a Capela do Santissimo, demonstrando que a énfase dada
durante a mediacdo a esses dois lugares pode ter contribuido para este resultado, afinal o
roteiro iniciava pela rampa que leva a imagem — e além das explicacdes do mediador é dado
um momento para os participantes fazerem suas reflexdes, meditagdes e oragdes individuais —
e termina na Capela do Santissimo — onde na despedida € realizada uma oracdo em conjunto.

Logo apés, o altar e a cruz, os pisos, os azulejos decorativos e o edificio como um

todo também tiveram o destaque pela énfase nos detalhes contidos nessas obras por parte da
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mediacdo cultural, e que, sem a mesma, passariam despercebidos. O painel das mulheres
também obteve um grande nimero de marcagdes pelo enaltecimento das figuras femininas em
um santuario mariano, cuja mediacdo também foca com énfase.

A diferenca entre o painel representando a Eucaristia, Paixdo e Morte de Jesus ter
obtido um nimero maior de marcagdes do que o painel da ressurrei¢do, da infancia e da vida
publica de Jesus € porque as explicacdes sobre eles ocorreram de frente ao primeiro e ja nos
outros os participantes apenas passaram em frente sem interven¢ao do mediador, devido ao
curto tempo disponivel, o que aponta para a relevancia dessa intervengdo para a assimilacdo
da obra por parte do espectador.

As obras que tiveram menor €nfase, no caso os vitrais — onde durante todo o percurso
apenas um € mencionado —; a capela Sdo José — que durante uma das visitas estava
acontecendo um casamento e ndo pode ser visitada —; a coluna pascal — pois estd no meio de
uma obra o que dificultada a visualizagdo -; foram as que menos obtiveram marcagdes.

Outro fato curioso é que as capelas da Ressurreicdo, a do Batismo e a dos Santos
Apoéstolos obtiveram trés marcagdes, embora essas capelas ndao tenham sido visitadas.
Posteriormente, a pesquisadora percebeu que nos trés questiondrios que mencionam essas
capelas, todas as opc¢des de obras foram marcadas pelos participantes, que provavelmente ndo
leram com aten¢@o e marcaram tudo.

Por meio dessa analise € possivel perceber que o trabalho da mediacdo é fundamental
para guiar o olhar do espectador e que este passa a perceber a importancia das obras devido a
interlocucdo do processo mediativo, pois as obras que tiveram maiores marcagdes no
questionério foram exatamente as obras que os mediadores deram mais atencao.

Aqui também € possivel perceber que o mediador, por sua escolha pelas obras a serem
dadas maior énfase, torna-se responsavel pela opinido final dada pelos participantes
envolvidos na atividade, uma vez que ele treina os olhos do espectador e o guia estabelecendo
uma ponte entre ele o conteiido, os detalhes e a histéria da obra. Por isso o trabalho de
mediacdo deve ser planejado de forma muito séria, com constantes avaliagdes, medicoes,
atualizagdes e treinamentos para que nao haja desvios de fun¢ao e que o trabalho de mediacao
ndo se torne uma manipulacdo de informagdes, mas sim uma intermediacdo para que a obra
possa 'deixar-se experimentar' para o espectador e este se absorva por ela. Esse seria o modelo
ideal de educacdo patrimonial defendido por Horta, Grunberg e Monteiro e anteriormente
discutido no capitulo 1.10.

No Grupo B que ndo passou pelo processo de mediagao cultural, apesar da imagem de

Nossa Senhora Aparecida ser a obra mais marcante, 0s romeiros apontaram outras obras como
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destaque. O edificio foi sinalizado em segundo lugar, o altar e a cruz em terceiro e a capela
das velas em quarto. Isso demonstra que a atividade da romaria da €nfase as promessas,
oragoes e agradecimentos e, portanto, a imagem de Nossa Senhora, o Santuario em si e o local
para oracdo e o acendimento das velas fazem parte da atividade principal do romeiro e por
isso, obtém maior destaque.

As demais obras tiveram menor importancia para os romeiros €, assim como no Grupo
A, novamente as capelas que geralmente ndo ficam abertas tiveram algumas marcagdes de
romeiros que sinalizaram todas as op¢des como marcantes em sua visita sem se ater a
descricdo dos locais. Essas e demais comparacoes podem ser melhor visualizadas nos

Graficos 10 e 11.

3.6.2 Elementos divergentes entre o Grupo A e o Grupo B

Fazendo uma andlise entre os grupos pesquisados por serem bem distintos um do
outro, pois vieram para a cidade de Aparecida de maneiras diferentes e fizeram atividades
distintas, € possivel perceber alguns elementos divergentes entre os dois grupos.

Um dos elementos divergentes no comparativo dos dois grupos, retomando os dados
do Griafico 2, € a discrepancia no grau de escolaridade, sendo que o Grupo A apresenta uma
base de formacao universitaria e vai decrescendo com participantes sem essa formacao e o
Grupo B, ao contrario, tem como base principal pessoas com escolaridade baixa,
principalmente os que nao terminaram o ensino médio e com apenas cerca de 10 por cento
dos participantes apresentando formacao universitaria.

Por meio dessa andlise é possivel perceber que pessoas com escolaridade mais alta
tendem a participar mais de atividades de educacao patrimonial seja por interesse proprio ou
pelo alto poder aquisitivo que abre caminhos maiores com relag@o esse tipo de atividade, uma
vez que € exclusiva do Hotel Rainha do Brasil, um dos hotéis mais caros da cidade. Essa
andlise pode ser melhor comparada juntamente com os dados do Grafico 4 que apontam
também uma discrepancia entre a faixa salarial dos dois grupos analisados.

Assim, no comparativo entre os grupos, nota-se novamente uma divergéncia, com o
Grupo A apresentando participantes com renda predominantemente acima de 6 salérios
minimos e o Grupo B, apresentando uma base composta por pessoas com renda baixa, de 1 a
2 e de 3 a 4 salarios minimos. Essa discrepancia se deve ao fato dos grupos pertencerem a
universos de amostragem opostos, pois, como mencionado anteriormente, enquanto o Grupo

A foi composto de hospedes de um dos hotéis mais onerosos da cidade de Aparecida, que por
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sua vez demonstram terem poder aquisitivo alto para a hospedagem, o Grupo B foi composto
de romeiros de final de semana, que viajam muitas horas de Onibus convencional, se
hospedam em pousadas cujo valor é baixo, quando muito nem se hospedam, fazendo a
viagem conhecida como bate-e-volta (sem pernoite em hotel) e demonstram ter baixo poder
aquisitivo.

Portanto, como a atividade de mediag@o cultural s6 € realizada para os hospedes do
Hotel Rainha do Brasil e estes possuem alto poder aquisitivo ndo € possivel dizer que apenas
esse publico tem interesse em atividades de educacdo patrimonial, uma vez que ndo se tem o
retorno dos demais publicos que, em outras perguntas de cariter descritivo, que serdao
abordadas mais para frente, também apresentam curiosidade e vontade de aprender mais por
meio das obras de Claudio Pastro.

Falando em Claudio Pastro, as perguntas voltadas a ele e suas obras demonstram que a
atividade de mediacdo torna-se fundamental para a compreensdao de sua importancia para o
Santuério, pois guiam os olhos do espectador que, muitas vezes, em uma visita espontanea,
ndo costuma prestar aten¢ao nesses detalhes.

Nesse sentido, retomando os dados do Grafico 8, € possivel perceber que ha quase
uma unanimidade em concordar com a adequagdo das obras de Claudio Pastro no Santuério
por parte do Grupo A, pois passaram pela atividade mediatoria. J4 para o Grupo B, que ndo
passou pela visita mediada, a concordancia com a adequacao das obras cai para apenas 50 por
cento das pessoas que responderam o questiondrio. Nota-se por meio dessa diferenca de
opinides, que o processo de mediagao cultural que o Grupo A passou pode ter influenciado na
melhor compreensdo da importancia e do significado das obras dentro do espaco sagrado ao
passo que o Grupo B, como visitou espontaneamente sem participar desse processo e, no fim
de semana, com o Santuério lotado, ndo conseguiu concordar inteiramente com a adequacgdo
das obras no local, uma vez que nem todas ficam visiveis com o alto fluxo de pessoas no fim
de semana.

Essa nocdo de adequacgdo das obras retorna na proxima pergunta sobre o sentido das
obras de Pastro, que podem ser melhor visualizadas no Gréfico 9, pois o Grupo A apresenta
como maioria pessoas que conseguiram compreender a maioria das obras de Pastro (mais uma
vez € importante salientar que essas pessoas passaram por uma atividade de educacgdo
patrimonial para explicagdo das obras) e o Grupo B apresentou como maioria pessoas que
conseguiram compreender apenas algumas obras especificas.

Isso se deve novamente a importancia do processo de mediagdo cultural, que por meio

da intermediacdo do mediador com a obra, facilita a leitura da mesma pelos participantes e
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gera nestes um enriquecimento religioso e cultural. Nesse sentido, € possivel retornar a
intencdo original de Pastro que afirmava que antes de se tornar um Santudrio Nacional da Fé
deveria ser “um centro educativo da fé e de uma cultura de unidade nacional” (BERTO, 2010,
p-4), e por mais que tenha se esforcado para isso, por meio de uma arte simples, livres das leis
da perspectiva e mais proxima dos desenhos infantis, mesmo assim nem todos conseguem de
imediato compreender todas as informacdes contidas nelas.

Apesar de a arte sacra ser conhecida como Biblia pauperum, ou seja, a Biblia dos
pobres, que, pelo fato de serem analfabetos, precisavam olhar para as figuras para
compreender que momento da histéria de Cristo se tratava, na pratica, é possivel perceber que
a arte sacra carrega consigo muitos simbolos cujos significados nem sempre podem ser
percebidos e compreendidos pelo individuo com apenas um olhar, necessitando assim de um
intermediador ou mediador que faca a ponte entre a obra e o espectador. Assim, somente
depois que ele vé€, no contato primario e direto e o que ele ouve do mediador, € que se
estabelecem as informagdes que recebeu as categorias analiticas do cérebro que irdo, de
acordo com suas experiéncias individuais, fazer a melhor compreensao da obra e do que ela
significa para si, tornando-se assim, um processo interpretativo unico de individuo para
individuo.

E nesse momento que a educacdo patrimonial ganha importincia, pois auxilia nesse
processo de transmissd@do do conhecimento e € por isso que ela ndo deve ser afastada das
religides e dos espagos sagrados e relegada apenas aos museus e demais atividades culturais,
pois conforme anteriormente mencionado no capitulo 1.10, a educag@o patrimonial possibilita
que o individuo faca a leitura do mundo que o rodeia compreendendo assim o universo
sociocultural e a trajetdria historico-temporal que se insere como um verdadeiro instrumento
de “alfabetizagdo cultural”. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.6)

Outra questao que € possivel visualizar, ainda no Grafico 9, através do levantamento
do Grupo A, que mesmo com o processo de mediacdo cultural algumas pessoas ainda ndo
conseguiram compreender o sentido de todas as obras, demonstrando assim duas possiveis
situagdes. A primeira remete a dificuldade de interpretacdo da arte sacra em si, dos seus
simbolos e de seus significados no espaco sagrado; e a segunda deve-se ao processo de
mediacdo cultural que pode ndo estar conseguindo realizar completamente o processo de
'ponte’, ou seja, a ligacdo entre o espectador e a obra de arte sacra. Essa tltima situacdo pode
acontecer pelos mais diversos problemas como: linguagem inadequada, falta de treinamento e

capacitacdo, falta de metodologia na aplicacdo do processo de mediagao cultural, falta de
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tempo habil para realizar todo o roteiro, ou até, grupos muito grandes de participantes, que
dificultam a abertura para questionamentos e esclarecimentos de possiveis dividas.

Com relacdo a experiéncia que o contato com as obras de Claudio Pastro no Santuério
de Aparecida proporcionaram para o visitantes, sendo que poderiam ser assinaladas mais de
uma opg¢ao, € possivel notar que os dois grupos t€ém opinides distintas sobre as obras, sendo
que o Grupo A valoriza mais a importancia das obras para sua educagdo religiosa, e o Grupo
B da maior énfase para as obras como fonte de fortalecimento de sua fé.

Assim, depois dessa andlise € possivel perceber que os dois grupos seguem uma
diferente linha de compreensdo, enquanto o primeiro utiliza o processo de compreender
(educacao religiosa) para posteriormente acreditar (fortalecimento da fé), o segundo busca
primeiramente acreditar (fortalecimento da fé) para depois compreender (educagao religiosa).
E bem possivel que a atividade mediativa pode ter sido responsavel por ter influenciado as
respostas do Grupo A, que depois da visita, passa a perceber a importincia da educagdo
patrimonial religiosa para seu entendimento pessoal da religido e do Santuario ao passo que o
Grupo B encara mais sua romaria como uma questdo de fé do que de educagdo religiosa
(apesar de que muitos romeiros do grupo B sinalizarem as duas questdes ao mesmo tempo).

O Grupo A também coloca em evidéncia a op¢do de que as obras auxiliam na melhor
compreensdo do Santudrio, uma vez que a visita mediada oferece um enfoque nas obras e em
seus significados, aproximando esta dos participantes, j4 o Grupo B ndo participa desse
processo e demonstra uma distancia entre a ideia das obras para compreensdao do local
sagrado. O Grupo B também nao destaca como relevante a opcdo das obras como
possibilidade de enriquecimento artistico e religioso, bem possivel pela falta que a atividade
de mediacdo cultural faca nesse universo pesquisado. Além disso, temos 3 pessoas que
marcaram um negativo para as obras dentro do espaco sagrado, que, bem possivelmente, nao
conseguiram compreender o sentido e o significado das mesmas, sendo que a mediagcdo
poderia auxiliar nesse sentido.

E importante salientar também a relevancia do resultado da opcdo de educacdo
religiosa nos dois grupos, sendo que ficou em primeiro lugar no Grupo A e em segundo no
Grupo B, o que demonstra que os participantes, em sua totalidade adultos, acreditam que a
visita ao Santudrio de Aparecida enriquece seu conhecimento, ou seja, a educagdo e, por
consequéncia, a mediacao cultural, ndo podem se restringir ao ambiente escolar, pois a vida é
um desenrolar de aprendizados continuos. O resultado dessa pesquisa, que pode ser melhor
visualizado no Gréfico 12, aponta que os adultos também querem e procuram lugares para

alimentar seus conhecimentos (o que condiz com o pensamento inicial da pesquisadora)
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tornando o espago sagrado, ndo somente um local de culto, mas também um lugar de

enriquecimento religioso e cultural.

3.6.3 Anélise das questdes discursivas

Nas perguntas discursivas, conforme mencionado anteriormente na coleta dos dados,
houve uma mudang¢a no questionario do Grupo A, sendo que as trés questdes foram
transformadas em uma sé: “deixe aqui seu comentério a respeito da visita e de como as obras
de Claudio Pastro contribuiram para seu aprendizado religioso e cultural”. Do universo de 30
pessoas que responderam o questiondrio, 19 pessoas responderam a questdo. Algumas pessoas
atribuiram caracteristicas positivas para a visita como “muito boa/interessante”; “fantastico!
Muito lindo”; “aprendi muito com a visita”; “muito educativa, poderia durar mais tempo!”;
“sensacional”’; e “sensacional! Cada obra com sua importancia”.

Houve um participante que elogiou o trabalho de Pastro, dizendo que suas obras
transformaram o Santuario, “Claudio Pastro é um mestre das artes! Tornou o Santuario um
pedacinho do céu!!!”. Outro participante elogiou a visita e seu potencial educativo, “ajuda a
conhecer melhor o santuério e a compreender seu processo de constru¢do e decoragdo”. Nesse
sentido, um participante coloca que a visita o auxilia a visualizar o Santudrio de maneira
diferente, “amei muita a visita, agora vejo tudo com outros olhos. Voltarei mais vezes com
certeza. Coracdozinho”. E outro participante inseriu a importincia da visita para a
manutencao e renovacao da sua fé, “aumenta a minha fé”.

Um padre, que participava da visita e respondeu o questionario colocou a seguinte
opinido, “na Biblia eu leio, na Igreja eu vejo”, demonstrando que as obras além de
promoverem a educagdo, sdo também uma maneira de confirmar um conhecimento ja
adquirido, ou reinterpretar o que ja foi transmitido, utilizando-se da sensibilidade artistica do
ser humano. A importincia da arte também foi citada por outro participante, conforme citagao
abaixo, que reforca o fato de as imagens ndo estarem somente no espago sagrado como
simples decoragdo e, muitas vezes, a contemplacdo delas pode valer mais do que muitas

paginas lidas.

A visita auxilia muito no aprendizado porque aprofunda, esclarece afinal uma
imagem vale por mil palavras. O trabalho do Claudio é importantissimo...ndo se
trata de decoracdo bela, agraddvel a vista...simbolos, imagens....contemplar!! Este é

o convite. Deixar que as imagens falem por elas.
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Um dos participantes evidenciou a importancia da visita para a observacdo dos
detalhes das obras contidas no Santuédrio, que geralmente ficam dificeis de serem notadas
durante o dia, com a intensa movimentacdo de pessoas no espago. Interessante ressaltar a

€nfase que o participante confere ao Santuario como um simbolo de fé nacional.

A visita é fantastica, pois esclarece muitos pontos que passam despercebidos em
uma visita normal. Pastro decorou o Santuario do chdo ao teto, porém, durante uma
missa, por exemplo, sdo tantas as pessoas que nio conseguimos reparar estes ricos
detalhes. Definitivamente, o Santuario é um diferencial no Brasil € um motivo de
orgulho para todos nés!!!

A énfase para a importancia da visita mediada como forma de conhecimento e
educagdo também foi dada por outro participante que em sua opinido ressalta o fato de a visita
ser realizada no periodo noturno, no qual a movimentacdo de pessoas € menor, a iluminacao

fica em evidéncia e, portanto, as obras costumam ser melhor visualizadas.

Achei a visita ao Santudrio muito boa, o fato de ela ser feita durante a noite ajuda
bastante, pois além do Santudrio estar mais vazio, ele fica muito mais bonito a noite
com sua iluminacdo e isso ajuda na visualiza¢@o das obras. Existem muitas obras no
Santuério, cada cantinho tem um significado e muitas dessas passam despercebidas
ao olho de um turista e at¢ mesmo de um frequentador que visita o Santuario em um
dia de movimento. A visita ajuda a conhecer essas obras e seus significados,
tornando a viagem ao Santudrio de Aparecida muito mais interessante e educativo.

Um dos participantes, que, de acordo com o questionario preencheu a op¢do de viajar
ao Santuario com frequéncia, afirma que somente apds participar da visita mediada percebeu
que nunca havia de fato conhecido o Santuario, apenas passado por ele. Esta é uma opinido
interessante, pois a visita mudou o ponto de vista do participante e o fez escolher o mesmo
hotel para se hospedar todos os anos, para sempre refazer a visita mediada. A sugestdo de
expansdo da atividade para qualquer pessoa interessada € importante, apesar de no momento
ser vendido como um diferencial para a hospedagem no hotel.

Viajo para Aparecida faz tempo, porém, somente ano passado conheci a visita
monitorada do Rainha. Foi entdo que percebi que nunca havia conhecido o Santudrio
realmente. A visita é fundamental para compreendermos a importancia das obras
contidas nele e do espaco em si, uma viagem a Aparecida jamais serd completa sem
essa visita monitorada. Eu sempre recomendo para todo mundo. O ruim é ter que

obrigatoriamente se hospedar no hotel para participar da visita, poderiam expandir
esse trabalho para todos, pois é muito lindo. Aprendi muito.

A importancia da visita para mudar o ponto de vista do participante também é
mencionada nessa citagdo abaixo, que coloca a opinido que sem a participagao dessa atividade

jamais perceberia alguns elementos das obras contidas no Santuario, no qual em uma vista
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espontanea, muitas obras passam despercebidas, ou, simplesmente, ndo € possivel chegar a
conclusdo do seu real simbolismo apenas com um olhar despretensioso. Essa opinido reforca a
importancia da mediacao cultural e do papel do mediador no direcionamento do olhar e da

realizag¢do da 'ponte’ entre o participante e a obra de arte.

Fantistico. Sem essa visita eu jamais notaria alguns elementos contidos no
Santudrio. E impressionante como nada 1i foi feito por acaso, tudo tem sua
explicacdo. Andar por entre as dguas é o maximo. Eu nunca poderia imaginar que
aqueles riscos sinuosos do chdo representariam isso. Vou voltar e recomendar para
minha familia. Parabéns pelo trabalho!!!

Um fato interessante que ocorreu durante a aplicagdo do questiondrio, foi de um
participante muito interessado no aprendizado do espagco que havia demonstrado ndo ter
ficado satisfeito com a visita, sentindo falta de informagdes. E, quando este pegou o
questiondrio em maos para responder as questdes, chamou os dois mediadores responsiveis
pela pesquisa e apontou que a questdo 12 inseria lugares e obras que ndo tinham sido
mencionados durante a visita e que por isso havia ficado chateado. Os mediadores entdo
informaram que nao havia sido possivel em virtude do tempo da visita bem como das obras
que estavam sendo realizadas no momento e, portanto, estavam afetando o espaco transitavel.
Mas prontificaram-se a responder eventuais dividas que o participante tinha ainda no onibus

mesmo. Mesmo assim, no espago para comentarios, inseriu a opinio abaixo.

Acredito que faltou muitos pontos da basilica/santuario para serem
visitados/explicados. Por exemplo: capela da ressurei¢cdo e batismo, as colunas
externas, alguns quadros do piso, o altar no centro da basilica (aqui ndo houve
nenhuma explicacdo, etc.)

Aqui cabe ressaltar que ndo ha um roteiro pré-estabelecido, ou seja, sdo os mediadores
do dia que escolhem o que vao mostrar bem como a relevancia que irdo dar a determinada
obra, além de qual a linguagem que sera utilizada, entdo, de um dia para o outro, a visita
mediada pode tornar-se totalmente diferente. Por esse motivo, um casal de ortodoxos que
participava da visita mediada em dos dias da semana disponiveis, teceu criticas com relacao
ao proselitismo de um dos mediadores, que segundo eles ndo se ateve ao foco da visita e ficou
fornecendo informagdes de cunho pessoal, incitando cénticos, pregacdes e outros detalhes
desnecessarios quando se trata de uma mediagdo cultural em um bem patrimonial, conforme

citagdes a seguir.
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Achei o fato da visita ser feita para os hospedes do Hotel Rainha bastante pratica
porém restritiva. Ela é feita durante a noite, hordrio que ndao ha muita coisa para
fazer na cidade, ja que o comércio e todo o resto fecham cedo. Entdo vocé pode
aproveitar para conhecer a cidade durante o dia, descansar e fazer a visita ao
Santuério durante a noite. Um Onibus leva do hotel até o Santudrio bem no ponto
onde a visita comeca e o fato de a visita ser feita com captores de voz e fones de
ouvido ajuda muito para aproveitar 100% da visita mesmo em dias que o grupo seja
maior. Achei que a duragdo da visita foi boa, porém alguns monitores ndo parecem
estar preparados para realizar uma visita técnica, fazendo catequese em vez de
passar conhecimentos educativos que atinjam a todos.

A visita foi muito boa. Tivemos dois monitores, contudo foi discrepante o nivel de
esclarecimento passada aos visitantes, enquanto a monitora mostrou dominio do
tema e falou da arte como mistagogia, o monitor fez frequentes intervenc¢des que nao
agregavam, falando demais de sua vida, quis fazer pregacdo, ndo se ateve ao foco.
Mesmo assim valeu a visita.

Em conversa posterior da pesquisadora com a responsavel pela atividade de mediacao
cultural, Zenilda informou que tem dificuldades de criar um discurso unico para a visita
devido a grande rotatividade de mediadores que promovem a atividade, ou seja, cada um vem
de uma area diferente e estd acostumado com uma linguagem especifica, mas que estaria
trabalhando nisso para tornar a visita o mais técnica possivel.

Com base nas opinides levantadas com a pesquisa do Grupo A € possivel perceber a
importancia da atividade na promocdo do conhecimento cultural e religioso e no
direcionamento do olhar para os detalhes que muitas vezes passam despercebidos em uma
visita espontanea. A atividade devolve ao cristdo o interesse nas obras e estimula a
sensibilidade voltada a interpretacdo da arte. Claudio Pastro tem bastante relevancia por fazer
um rico trabalho de ornamentacio cercado de simbolismos e que necessita do mediador para
construir a 'ponte' do conhecimento e estabelecer um didlogo entre a obra e o espectador. Os
proprios participantes evidenciam a importancia da imagem com o impacto direto na cogni¢ao
e também no sentimento do participante, ou seja, a imagem atinge oS sentimentos mais
rapidamente que apenas palavras.

Os participantes que inseriram criticas negativas, apenas o fizeram, pois sentiram
necessidade de maiores explicagdes (uma vez que o Santuidrio € extenso € nem sempre €
possivel conhecé-lo totalmente), ou seja, a critica € a de querer mais conhecimento, o que
demonstra que a educagdo patrimonial € desejada por individuos em todas as etapas da vida,
nao somente na idade escolar. A importancia da mediacdo cultural nesses espacos € a de
proporcionar essa imersdo de conhecimentos e estar sempre disponivel para a procura das
pessoas interessadas na atividade. Dai a critica de uma participante que nao concorda na
restri¢ao para a atividade ser realizada apenas para hospedes de um hotel e ndo para todos os

peregrinos que gostariam de realiza-la.
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Além disso, a critica de proselitismo € relevante, pois, ¢ importante ressaltar que o
espaco sagrado, ainda mais com a importincia do Santudrio de Aparecida, mais que uma
Igreja € um bem patrimonial brasileiro, riquissimo de simbolismos nacionais e que agrega arte
de varios povos como os indigenas, africanos, europeus e, portanto, pessoas de todas as
religides tem vontade de conhecé-lo e aprecid-lo e veem na mediagdo cultural uma
oportunidade de enriquecimento cultural. Nesse sentido, realizar a visita de forma mais
técnica possivel, ndo é esconder seu carater cristdo, ao contrario, € evidencia-lo, porém
deixando que as obras falem por elas e estabelecam um canal de comunicacdo com o
participante, seja cristdo ou ndo.

Além disso, para comprovar a importincia da mediacdo cultural como fonte de
conhecimento e interpretacdo das obras de Pastro, foi feita a analise das respostas do Grupo B,
o grupo de romeiros espontaneos que nao participou da atividade, visando conhecer suas
opinides com relagdo a visita espontanea ao Santudrio, a relevancia das obras de Claudio
Pastro para sua educacdo patrimonial bem como um espaco para sugestdes de melhorias.

No Grupo B, a questdo 8 “o que achou da visita ao Santuédrio de Aparecida”, foi
respondida por 57 participantes do universo total de 70 que responderam o questionario.
Destas respostas, seis pessoas responderam “muito bom”; cinco pessoas responderam
“6timo”; trés pessoas responderam “muito lindo” e duas pessoas responderam “excelente”.
Seguindo a mesma linha de opinido, a pesquisa também apresentou respostas similares como
“gostei muito”; “sempre bom”; “sempre é 6timo, bom”; “muito maravilhoso, muito lindo”;
“muito legal”; “bom, 6timo”; “boa’; “foi maravilhoso”; “foi bem legal”’; “muito bonito, gostei
muito”; “interessante”; “muito importante”; e “muito boa, adoro o Santuério, é muito lindo”.
Algumas respostas deram maior énfase para o local como “fascinante, lugar lindo e
gratificante como sempre”; “local bonito”; “maravilhoso, lugar lindo e abengoado”; “tudo
muito especial, lugar magnifico”; e “muito bom, lugar para meditar, pensar, orar, Nossa
Senhora dai muitas gracas ao povo e agradecer”.

Houve participantes que caracterizaram a visita como “edificante”; e “uma benc¢do”.
Também foi possivel perceber nas respostas que alguns deram énfase a visitas anteriores
como parametro para a emissao de sua opinido sobre a visita atual como “gosto muito de fazer
essa viagem, por isso fago sempre que posso”; “viagem maravilhosa, como todos os anos,
amo vir para este lugar”; “achei uma maravilha, sempre que posso, volto”; “cada vez melhor”;
“bom, e a cada ano fica melhor”’; e “cada vez que venho aqui em Aparecida estd cada dia
melhor e fico muito feliz’; e uma critica com a opinido “ja esteve melhor”. Um dos

participantes elogiou o trabalho feito em Aparecida descrito como “ndo consigo ver nada
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errado, funcionarios atenciosos, tudo bom. Acredito na dificuldade de administrar tudo isso”;
e outro que preferiu elogiar a simpatia da pesquisadora no momento da coleta do questionério,
respondendo ser “muito boa a visita, fora a sua simpatia, minha querida”.

Também houve participantes que inseriram algumas reclamacdes e/ou contestagdes
juntamente com suas opinides sobre a visita como “boa, contudo a hospedagem poderia ser
melhor”; “maravilhoso, o Santudrio € lindo, apenas a cidade é ruim”; “o Santuario é
maravilhoso, a cidade precisava melhorar sua infraestrutura”; “excelente, dentro do Santuério
¢ muito bom, o que tem que melhorar é o setor das barracas”; “o Santuario € lindo, com
infraestrutura bem completa. Porém a cidade deixa a desejar”; “o Santudrio € lindo, porém a
cidade parece o Paraguai”; “em relagdo ao Santuirio muito bom, bem organizado. Em relagcdo
a cidade muitos pedintes, muito mal organizado o estacionamento de algumas ruas, espago
muito pequeno para circular na feirinha”; “muito bom, adoro e venho todos os anos. S6 achei
ruim aquela construcdo na sala da loja das velas, ficou confuso e para voltar para a Basilica
estd ruim” (esta ultima opinido, refere-se aos tapumes que foram colocados para a constru¢do
do campanério e provocaram uma espécie de corredores em volta da loja das Velas Il e, como
ndo tem sinaliza¢do, quem ndo esta acostumado se perde pelos tapumes).

Por ultimo, durante a anélise da pesquisa, verificou-se que alguns participantes deram
énfase para a importancia da visita a manutencdo da fé como “sempre muito bom, renovo
minha fé”; “muito educativa na fé”; “achei muito bom, € um local onde vamos renovar a
nossa fé”; “bom, a cada visita € uma renovacao individual e conhecimento de minha vida
religiosa”; e “eu achei maravilhoso, fortalece a minha fé, me traz forca e sabedoria, obrigada
Senhora Aparecida”.

Com base nessas respostas, € possivel perceber que o Grupo B em sua maioria
aprovou a visita, muitos respondendo com caracterizacdes positivas, alguns utilizando-se
como parametro de andlise, suas visitas anteriores, sendo que a maioria confirmou
positivamente a atual visita, apenas um que afirmou que o Santudrio ja esteve melhor.
Também foi possivel perceber a recepcao negativa por parte do grupo com relacio a cidade de
Aparecida, sua infraestrutura e equipamentos de acolhida do turista, sendo que a maioria dos
comentarios que ressaltam aspectos negativos referem-se a cidade e nao ao complexo do
Santuério, apenas uma referiu-se a parte interna e teve relacdo as obras que estdo sendo
realizadas no momento dentro do espaco. E possivel perceber também a importincia que
alguns participantes deram a visita como instrumento de manutengao e renovagao de fé, sendo

que a viagem atuaria no sentido de alimentar a fé e o conhecimento para o participante.

A questdo 9 que engloba um local descritivo para “sugestdes de melhorias”, foi
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respondida por 39 participantes do universo total de 70 que responderam o questionario. Nas
respostas, foi possivel constatar a opinido positiva de alguns participantes como “lindo”; trés
participantes responderam “sem criticas”; “por mim estd 6timo”; “pra mim estid tudo muito
bom”; “esti tudo 6timo”’; “muito lindo”; “nenhuma critica, tudo muito bom”; e “eu fiz uma
promessa que era conhecer, fiz outra para voltar. Lindo. Otimo”.

Porém, houve muitas criticas com relagdo a infraestrutura do Santuario, com énfase
nos bancos, sinalizacdo, lixeiras; acessibilidade e limpeza. Sendo assim, como sugestdao foi
colocado “ mais bancos para as pessoas se sentarem’”; “mais bancos e mais funcionarios para
ajudar as pessoas’”; “melhoria nas ruas, poucos bancos na igreja”’; “poderia melhorar s a
localizacdo de saidas e entradas”; “melhorar sinalizacdo dos blocos, talvez separar por cor,
porque muita gente se perde nas saidas, entradas”; “mais limpeza nos sanitarios”; “s6 deixar a
constru¢do com tijolinhos. Banheiros mais limpos. O pre¢o do bonde four para adultos &
muito caro. Apesar disso, gosto da Basilica”; “falta lixeira nas ruas”; “lixeira nas ruas’;
“providenciar algo que pessoas com deficiéncia possam participar com mais facilidade”;
“Locomocgao para deficiente, nada”; “melhoria para cadeirante e carrinho de beb&” e “deveria
ter mais ventilacio dentro da basilica. E regra construir igrejas referéncia em lugares
extremamente quentes? Aparecida, Madre Paulina, Iguape, todas sdo cidades de clima
extremamente quente e seco’.

Ainda seguindo a linha de criticas a estrutura do Santuario, um ponto muito polémico
com os romeiros que visitam a cidade, sendo que é quase unanimidade em reclamagdes, é a
questdo da falta de um portal entre a avenida principal e o Santuario, sendo que as criticas
foram agravadas quando da visita de Bispos e eventual constru¢@o e posterior retirada desse
respectivo portal tdo solicitado, conforme opinides a seguir. “Mais portais que deem acesso ao
Santuério. De que adianta fazer uma igreja enorme e cerca-la de muros? Parece que ela s6 foi
construida para bonito e que nés ndo somos bem-vindos dentro dela”; “Precisa urgente de
uma entrada entre o Hotel do Papa e a entrada principal. Que falta de respeito com os
idosos!”; “Mais entradas no muro de fora, pelo menos para pedestres, muito longe,

principalmente para idosos. Podia colocar portdes proximos aos teleféricos”;

mais espaco, portdo entre Hotel do Papa e portdo principal, quem foi que construiu
aquele muro? Vocé estd na frente do santuario, mas ndo pode entrar, tem que ir até o
final da cidade (sic) para entrar no portdo para depois retornar tudo de volta para
entrar no santudrio, e fazer a mesma coisa para sair, isso é simplesmente ridiculo, ou
¢ um novo método de fazer os romeiros emagrecer? por que ndo fazer um portio na
frente da igreja? Alids, para que aqueles muros? A antiga igreja ndo tinha essas
frescuras e era bem mais acolhedora;

Visito Aparecida a mais de 40 anos. Vi a cidade crescer e se desenvolver por causa
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da fé do povo. O novo Santuirio € uma afronta aos antigos cristdos, por causa desse
enorme muro construido de modo a impedir a visita dos romeiros. A coisa ficou
ainda mais feia alguns anos atrds quando finalmente construiram um portdo em
frente & porta do Santudrio, na avenida principal e pouco tempo depois o muro foi
novamente coberto. Quase ndo acreditei quando vi a tdo sonhada passagem fechada
novamente. A indignacdo foi ainda maior quando soube o motivo: eis que haveria
um encontro de bispos na cidade e ainda ndo tinham construido o Hotel Rainha do
Brasil, entdo o hotel mais caro da cidade (porque bispo precisa de todo luxo que a
cidade oferece) era o Santo Graal, bem em frente a avenida. Porém, os ilustres
convidados achariam ruim ter que andar 1éguas de distdncia como o povao faz todo
ano para entrar no Santudrio entdo os padres que administram o santudrio mandaram
construir um tempo antes da visita dos bispos um portal bem em frente ao hotel dos
'queridos' para facilitar a entrada deles, e, assim que foram embora, fecharam essa
entrada. Me desculpe, mas ndo consigo dizer em palavras bonitas o sentimento de
nojo que ficamos com essa atitude, totalmente nfo-crista por parte da igreja. O mais
engracado disso tudo é que o lema deles € “acolher bem também é evangelizar”.
Hahaha Deixa Jesus Cristo saber disso!!! Desculpe o desabafo, mais é uma

Continuando as criticas com relagdo ao Santuério, um dos participantes reclamou da
demora na realizacdo de obras dentro do local, “agilizar as construcdes, que demora! Em um
ano somente dois pilares do altar foram terminados, acabados”; ja4 houve um participante que
além de reclamar das capelas fechadas, sugeriu uma preocupac¢ao maior com a figura do guia,
“algumas capelas nao estdo abertas para visita. Uma maior preocupagdo com as guias porque
sdo elas que fazem a busca dos cristdos (romeiros)”. Também teve um participante que
reclamou “ndo ter ninguém para dar explicacdes no intervalo das missas” e um dos
participantes (que a pesquisadora verificou segundo resposta no questionario ser protestante)
inserir como sugestdo de melhoria “Mais Cristo. Menos Maria”. Com relacdo a cidade, um
dos participantes respondeu que “o entorno da Igreja é lamentdvel. E como se o Santudrio
fosse um o04sis no meio de um deserto de miseraveis. Pedintes e favelas por todo o lado. Essa
cidade definitivamente precisa de planejamento urbano e de politicas sociais com urgéncia.
Um horror!”.

Por dltimo, houve aqueles participantes que deram énfase em suas opinides com
relacdo as obras do Santudrio com elogios como “obras muito bonitas”; e “muito criativo, é
bom ter alguma arte. Muito bom, lugar de fé e amor a arte”; e criticas como “iluminag¢ao, por
favor, mal da para ver as obras, se elas foram feitas para ficar no escuro, por que fazem?”; e
“obras mais autoexplicativas ou com legendas, a compreensdo do povo seria melhor e mais
facil”.

Com base nessas respostas, € possivel perceber que o Grupo B em sua maioria, apesar
de aprovar a visita, foi muito critico com pontos que acredita que devem ser melhor
desenvolvidos no Santuério. A principal preocupacdo € com aspectos de infraestrutura. Um

ponto que chama a atenc¢do € a questdo dos bancos, pois esse grupo ndo fez a visita mediada, e
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nesta, os mediadores explicam que a auséncia de um numero maior de bancos € para a propria
seguranca dos romeiros, ou seja, se os participantes tivessem realizado a vista, talvez ndo seria
mais uma critica ao local. Questdes como limpeza, sinalizag¢do, atendimento, acessibilidade,
fazem parte da 'facilitacdo' da viagem, e geralmente, os turistas ficam muito atentos a elas, por
isso, também houve muitas criticas nesse sentido o que demonstra que o turista/romeiro atual
estd muito preparado e tem conhecimento do que deve ser de direito seu para uma melhor
experiéncia em sua viagem.

Dois quesitos de infraestrutura, lixeiras e ventilagdo, sdo reclamagdes comuns dos
romeiros de Curitiba, pois estdo acostumados com clima mais ameno, quando ndo, frio, e,
portanto, sentem muito incémodo quando em viagem a cidades de clima quente e seco. E
muito comum, inclusive, romeiros curitibanos que passam mal e sdo atendidos nos centros de
apoio dessas cidades. A lixeira, que é facilmente encontrada em Curitiba, faz falta para os
romeiros em outras cidades que ndo tem o mesmo hébito, sendo que durante a viagem, ja é
normal haver uma orientacdo para os romeiros de levar sacolas para depdsito de seu lixo
quando em visita a cidade de Aparecida, justamente por falta de lixeiras.

Outro ponto polémico € a questdo do portal em frente a entrada do Santuirio na
principal avenida da cidade, este que foi construido e posteriormente retirado para o acesso
aos romeiros. Idosos, principalmente, sofrem quando ficam hospedados nos hotéis nessa
avenida e tem que andar muito para ter acesso ao complexo do Santudrio e andar mais para
voltar a entrada deste (e na saida realizar a mesma atividade), ainda mais se contarmos com o
calor que faz na cidade. E muito comum para quem trabalha com turismo religioso ouvir essa
reclamacdo por parte dos romeiros.

Também houve um comentério interessante sugerindo que a igreja deveria ter uma
atencdo maior com a figura do guia, pois segundo a participante, € ele quem faz a busca dos
cristdos, curiosamente, fazendo uma comparagio a figura do bom pastor, que vai atras de suas
ovelhas e as traz em seguranga para o rebanho. No trabalho de romarias, a figura do guia é
muito importante, pois a captacdo de romeiros depende inteiramente do didlogo e
compromisso dele com a comunidade que ele é responsivel e muitos romeiros que viajam a
cidade, o fazem as vezes, s6 por convencimento do guia. E necessario considerar essa
sugestdo como muito relevante para o cristianismo atual.

Além dessas consideragdes, houve a opinido de um protestante que acredita ser melhor
para o Santudrio evidenciar a figura de Jesus Cristo, do que de Maria. Fica aqui a reflexao que
essa opinido poderia ser alterada caso o participante fizesse a visita mediada, pois nesta é

enfaticamente explicado a importancia de Maria na conducao dos fiéis para Cristo, sendo que
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Cristo nunca fica em segundo plano, mas sim, tudo é feito por Ele e para chegar até Ele, sendo
que talvez, na visita espontinea, o participante ndo conseguiu chegar a semelhante conclusao.

O entorno do Santuirio é um ponto que deve ser bastante discutido. A cidade
praticamente cresceu em torno da Igreja, porém de maneira desordenada e desleixada. E
possivel perceber que praticamente todos os cidaddos sobrevivem de algum modo com o
turismo religioso e a visita dos romeiros, porém, chegou-se em um ponto critico no qual
encontramos pessoas que se 'maqueiam' para criar enfermidades com a finalidade de retirar
dinheiro dos romeiros. Isso foi constatado de acordo com os proprios moradores que local,
que também trabalham na acolhida dos peregrinos e, portanto, alertam os mesmos. O nivel de
pobreza da cidade, o processo de 'favelizagcdo', é notivel e chega a ser impactante quando
comparamos com a riqueza 'entre muros' do Santudrio. E como se houvesse uma cidade
paralela rica e autdonoma, diferente do entorno, miseravel a olhos vistos. O que nos faz refletir
do verdadeiro significado de ser cristao, como podemos admirar a Igreja se esta vira as costas
para a populacdo do entorno e constréi muros para afastar-se de seu dever. Além disso, a
propria Prefeitura também ndo demonstra interesse em fazer nenhum investimento para
melhoria, realmente, ¢ como uma cidade abandonada, ou, como disse o participante, “o
Santuario € um oasis no meio de um deserto de miseraveis”.

Por ultimo temos elogios as obras do Santudrio como muito bonitas, criativas e
importantes e duas criticas muito relevantes. A questdo da iluminacdo é uma critica constante
dos romeiros, pois os painéis de Claudio Pastro sdo inseridos em uma altura muito grande e,
por vezes, passam despercebidos pelos romeiros. Os poucos que notam a presenga desses
painéis tem outra dificuldade que é a de enxergar com clareza do que se trata, pois a
iluminacdo € fraquissima e, por muitas vezes, os refletores ficam apagados. Curioso € que nos
painéis centrais, que ficam em cima das portas de acesso, ha uma iluminagao exagerada que,
com o contraste das obras de Pastro em sua maioria pintadas de branco, fica impossivel sua
visualiza¢do, com o romeiro apenas enxergando um enorme clardo borrado branco. Parece
que nao houve didlogo entre o artista e os profissionais que fizeram a iluminac¢do do Santuario
e se houve, nao foi tdo eficaz.

A outra questdo, muito interessante, foi da critica com relac@o as obras que deveriam,
na opinido do participante, ser mais 'autoexplicativas’. Conforme o desenvolvimento da
pesquisa, € possivel perceber a aten¢do de Claudio Pastro com a simplificagdo das obras e,
portanto, com a facilidade de leitura delas, porém, segundo a pesquisa levantou, parece que
nem todos conseguem compreender apenas com a visualizag¢do, todo o sentido que o artista

propde. Alguns provaveis motivos para isso serdo discutidos na questdo a seguir.
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A questdo 9, que visa diretamente a opinido dos participantes com relagdo as obras de
Pastro, “em que medida vocé acha que o contato com as obras de Cl4udio Pastro contribuem
no seu aprendizado religioso”, foi respondida por 38 participantes do universo total de 70 que
responderam o questionario. Das respostas, seis participantes responderam “muito”; seguidos
de respostas similares como “muito, sdo lindas”; “bom”; “é tudo muito lindo”; “ajudou
bastante”’; “muitas coisas boas”; e “6timo”.

Seguindo a sequéncia das respostas positivas, temos algumas opinides importantes
como a de um romeiro, cuja visita € a primeira que afirmou que “superou a minha
expectativa. Muito bom, maravilhoso”; e algumas opinides voltadas para o impacto das obras
como “tudo o que diz respeito a nossa religiosidade € aprendizado”; “na fé€”; “para o
conhecimento da histéria da Igreja”; “para o conhecimento da nossa histéria”; “traz o romeiro
ao encontro com a fé e a reflexdo”; “contribuem para entender melhor a histéria das
religides”; e “o que ele faz € pelo bem dos romeiros”. Também houve um participante que
apesar de concordar com a relevincia das obras de Pastro para seu aprendizado religioso,
realiza uma critica sobre a ambientagdo das obras “muito, porém niao conseguimos observa-
las direito, uma hora € muito alto ou muito escuro, ou tem muita gente na frente”.

Com relagdo as respostas negativas, alguns participantes questionaram a figura do
artista como “quem é Pastro?”; “ndo sei quem €”; dois participantes responderam ‘““ainda ndo
sei”; quatro participantes responderam “nenhuma’; seguidos por dois participantes que
responderam enfaticamente “ndo contribuem”; e “ndo muito”. Cinco participantes opinaram
que as obras deveriam ter maiores explicacdes como “nenhum, prefiro algo mais
autoexplicativo”; “na verdade deveria ser explicado melhor”; “ndo entendi aqueles sinos
espalhados 14 fora”; “ndo entendo muito de obras”; e “ndo entendi as obras direito”. E
também houve a opinido de um participante protestante que afirmou “ndo concordo com
imagens e pinturas que fazem referéncia ao Senhor”.

Fazendo a andlise dos resultados, € possivel perceber que poucas pessoas que
participaram da pesquisa se dispuseram a responder a pergunta 11, isso deve-se em parte da
falta de conhecimento com relagdo a figura do artista, sendo que muitos participantes vieram
pessoalmente questionar a pesquisadora sobre quem seria Claudio Pastro. Ao mesmo tempo,
as obras do Santudrio geralmente passam despercebidas pelos romeiros espontaneos que sO
notam as principais obras como a propria imagem de Aparecida, o Altar e a Capela do
Santissimo pelo contato direto com as mesmas, ao contrario dos detalhes que sdo pouco

notados. Em conversa espontanea com alguns romeiros, inclusive, a pesquisadora observou

que muitos ndo tinham conhecimento da existéncia de painéis da vida de Jesus em cada lado
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da Igreja, talvez devido a altura dos mesmos. Apesar disso, algumas opinides obtidas com a
pesquisa apontam para o conhecimento dos romeiros da importancia das obras para a fé e para
o conhecimento histérico. Mesmo sabendo dessa importancia, muitos participantes que
responderam o questionario tiveram dificuldades na interpretacdo das obras, cobrando que
deveria haver maior explicacdo sobre elas.

Muitos participantes, inclusive, opinaram ndo ver nenhuma relevancia nas obras de
Claudio Pastro para seu aprendizado religioso, muito provavelmente, devido a falta de
informacdes sobre as obras dentro da Igreja. Essa é uma questao muito delicada, pois o artista
desenvolveu as obras com a finalidade de transmitirem a maior clareza possivel para os
visitantes, funcionando como uma Biblia Pauperum, a biblia dos pobres que seria de facil
entendimento. Porém, de acordo com os resultados da pesquisa com o Grupo B, de visitantes
espontaneos, ao contrario do A que tiveram contato com a atividade de mediagao cultural, as
obras sacras em si carregam um significativo simbolismo, que as vezes pode ser de dificil
compreensdo ou até mesmo de nao-compreensdo imediata. Por exemplo, é possivel citar a
figura do peixe, que, pintada em um muro na cidade poderia simbolizar apenas o animal,
porém, dentro da Igreja e no contexto de Aparecida ganha varios significados, como o
alimento dos cristdos, a pesca milagrosa, o rio Paraiba, a piracema, ou seja, para quem nao
participa da visita, muito dificilmente vai reparar que o peixe inserido naquele espaco possui
todos esses significados.

Além disso, € possivel perceber que os cristios de hoje sao muito diferentes dos
cristdos primitivos, ou seja, conforme a alfabetizacdo e, por consequéncia, o acesso a Palavra
consegue chegar a maioria, o processo de mudanca da decodificacdo da imagem para a
Palavra pode ter contribuido para a pouco familiaridade dos cristdos com relacio aos simbolos
em pinturas. Calvani (2010) evidencia esse 'problema’ moderno no seguinte trecho:

Quem quer que aspire praticar teologia da cultura principalmente em sua aplicacio
estética deve inicialmente temperar seu racionalismo critico com doses macicas de
sensibilidade e intui¢do. Claro que isso ndo se produz repentinamente e algumas
pessoas, talvez, de tdo deformadas pelo racionalismo nunca alcangariam um grau
minimo de sensibilidade e intui¢cdes artisticas. Devemos lembrar que ao vivermos
uma experiéncia estética nos percebemos absorvidos, encantados, envolvidos,

abalados e ainda assim conscientes de que algo mais nos foi acrescentado de forma a
alterar nossa visdo de mundo.

O proprio artista Claudio Pastro afirma que a crise da arte € a crise do olhar, pois
“imersos numa sociedade que se nutre de imagens, perdemos a capacidade de olhar”
(PASTRO, 2012, p.36).

Essa afirmag¢do ndo fica somente na esfera da religido, conforme alguns autores
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discutem, como Dewey (2010) que advogou a favor da experiéncia estética como forma de
conhecimento ndo necessariamente racionalizado e por Read (2001) que propunha a Arte
como meio de desenvolvimento da sensibilidade, assim, o excesso de racionalismo do ser
humano atual é diretamente responsavel pela dificuldade de leitura e interpretacdo das
imagens, como se houvessem perdido os sentidos primarios da visdo e passassem a querer um
conteddo escrito que ji esteja 'mastigado’, ou seja, que transmita a informacao da imagem por
meio de legendas.

E importante salientar ainda nessa discussio a relevincia das opinides do casal de
analfabetos que se dispuseram a responder o questionario e ditaram para a pesquisadora as

seguintes respostas da questdo 11.

E muito importante para a gente. Quase tudo que eu aprendi na Igreja vem das
figuras, o restante vem do préprio padre. As pinturas nas paredes nos ajudam a
entender a histéria de Jesus, jA que nunca consegui ler nos livros, s6 ouvia as
histérias que me contavam. Vendo as figuras, consigo lembrar dessas histérias. Eu
gosto de Aparecida por causa das imagens, hoje € muito dificil encontrar Igrejas
com pinturas, toda vez que constroem ou reformam parece que ficam mais brancas e
vazias. Isso é muito ruim para a gente. Nem todo mundo sabe ler e escrever.

Eu acho muito importante como ela disse, as figuras ajudam a gente compreender a
histéria de Deus, é muito bonito conseguir ver Ele na parede ou nos vidros, € como
se Ele tivesse ali com a gente. Eu também gosto de Aparecida, mas acho que
algumas pinturas ficam muito altas e eu quase ndo consigo enxergar de longe mais
(risos), dai fica dificil. Mais é muito importante para a gente as pinturas, muito
importante mesmo.

Nota-se, segundo suas respostas, a relevancia da arte sacra para o casal construir seu
conhecimento religioso e, inclusive, o temor que eles apresentam da Igreja estar retirando aos
poucos esse elemento do ambiente sagrado. Nao houve menc¢ao a qualquer dificuldade de
interpretacdo por parte do casal, o que, seguindo a linha de raciocinio anterior, pode ser
devido aos instintos e intuicdes agucadas causadas pela falta de conhecimento da escrita, ou
seja, a capacidade do analfabeto de fazer a leitura e interpretacdo da obra tende a ser mais
facil por esse instinto natural ser bastante requisitado para suprir o analfabetismo.

Porém, para superar essa dificuldade que a maioria dos participantes apresentam na
leitura e interpretacdo das obras, seja pela complexa rede de simbolismos que a religido
apresenta ou pela dificuldade atual de agucar os sentidos bésicos da sensibilidade visual, hoje
a mediacdo cultural surge para captar e trazer a tona essa sensibilidade adormecida e,
portanto, torna-se importante instrumento para a educagdo religiosa. Para compreender
melhor sua importancia, a pesquisa entrevistou os mediadores que realizam a atividade no

Santuério, para conhecer suas opinides com relagdo ao tema.
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3.7 ANALISE DAS ENTREVISTAS COM OS MEDIADORES

A verdade € que a beleza nos educa por inteiro, vai além da razao imediata, tranquiliza os animos e

chega a dar-nos alegria e felicidade (PASTRO, 2012, p.48)

Respeitando as normas do Comité de Etica em Pesquisas, que orienta ndo identificar
com nome 0s participantes da pesquisa de modo a constrangé-los, as citacdes foram nomeadas
com uma numeracdo para cada mediador. Exemplo: mediador 1, mediador 2, assim
sucessivamente.

Para iniciar a andlise, € possivel partir da seguinte pergunta de Claudio Pastro (2002,
p.6) “as obras de arte, aparentemente mudas e estéticas, estdo a espera de ser decodificadas. O
que estao gritando?”

Com relacdo ao tempo que o entrevistado realiza o trabalho de mediac@o cultural no
Santuério de Aparecida, o primeiro entrevistado trabalha ha trés anos, “Eu fago o trabalho de
visita monitorada a 3 anos” (MEDIADOR 1). J4 o segundo, ha quase dez anos, “H4 quase 10
anos, acompanhando grupos e informando / orientando os romeiros no Santuario”
(MEDIADOR 2). O terceiro trabalha menos tempo, cerca de dois anos, “2 anos”
(MEDIADOR 3). O quarto entrevistado afirmou trabalhar desde o inicio do projeto da
mediacdo cultural com os hdspedes do Hotel Rainha do Brasil, “desde o inicio em 14 de
setembro de 2012. Eu e Zenilda fizemos a mediacdo da primeira turma que participou da
visita” (MEDIADOR 4). Quando perguntados sobre o que a visita agrega ao conhecimento do

participante e em que medida isso acontece, os entrevistados responderam:

A visita monitorada é um dos trabalhos de evangelizacdo de grande importincia para
o Santudrio Nacional, pois o devoto tem a oportunidade de conhecer toda
simbologia que envolve a “Casa da Mae Aparecida”, e assim se tornar também um
colaborador da evangelizacdo a partir do momento que através do conhecimento
adquirido no monitoramento transmite 0 mesmo aos Seus parentes € amigos.
(MEDIADOR 1)

Creio que agrega nio s6 o conhecimento histérico ou cultural, mas a interacio entre
os Sacramentos e Doutrina da Igreja; como por exemplo, a importancia da Arte
como instrumento de oragdo. (MEDIADOR 2)

Sim. Agrega muito conhecimento, pois muitos participantes ji visitaram o Santuario
anteriormente, mas ndo sabiam os significados das artes sacras e simbologias
presentes no local. Por isso, a visita ndo s6 agrega conhecimento como também uma
experiéncia catequética e espiritual a eles. (MEDIADOR 3)
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Acredito que sim, pois ao final de cada visita nos relatam que saem com outro modo
de enxergar o Santudrio. Que sempre vieram ao Santudrio, mas que s6 conheceram
mesmo a partir daquele momento. Nao sabiam da riqueza dos detalhes das obras de
arquitetura do Benedito Calixto de Jesus Netto e principalmente do belissimo
trabalho de artista plastico Claudio Pastro. (MEDIADOR 4)

A préxima pergunta, pensada de modo a conhecer a percep¢cdo dos mediadores com
relacdo ao impacto das obras de Claudio Pastro durante a visita noturna foi pensada, pois os
mediadores tem uma visdo privilegiada dos primeiros impactos que as obras causam e
também tem mais experiéncias conforme o nimero de mediacdes que realizam, uma vez que
as primeiras impressdes de cada obra podem ser totalmente diferentes e opostas de pessoa

para pessoa. Assim foi possivel obter as seguintes respostas abaixo.

As pessoas que tem a oportunidade de fazer essa visita ficam admiradas com as
obras e com toda histdria que hd em cada uma delas. (MEDIADOR 1)

Uma mistura de sentimentos. A principio, as pessoas apés o monitoramento, ficam
maravilhadas com os detalhes e informacdes passadas, depois comecam a
compreender o verdadeiro sentido da catequese ali apresentada através da Arte Sacra
de Claudio Pastro. (MEDIADOR 2)

Acredito que as obras de Claudio Pastro fazem com que as pessoas repensem sobre
0s ensinamentos cristdos, pois hd muitos fundamentos teoldgicos e passagens
biblicas em suas obras. Também € importante ressaltar que o diferencial do artista
no Santudrio é que o mesmo fala do mistério de Deus que se realiza dentro do
espaco sagrado, tornando suas obras em um verdadeiro processo de evangelizacao.
(MEDIADOR 3)

Trazem mais conhecimentos litirgicos devido aos simbolos e mensagens que as
obras do Claudio possuem. Trechos retirados da Biblia e também na parte artistica,
da beleza que suas obras agregam. (MEDIADOR 4)

Com relagdo as obras que mais chamam a atencdo dos participantes € 0 motivo para

essa impressao, os mediadores inseriram as seguinte respostas.

Os pisos do Santudrio sdo as que mais chamam a atencdo dos participantes, porque
ao caminhar nos pisos externos, eles caminham sobre as dguas do rio Paraiba do Sul.
E ao entrar no Santuirio, mergulham nessas dguas. (MEDIADOR 1)

Sem dudvida, as dguas no piso que representam o Rio Paraiba do Sul e que percorrem
toda a parte externa da Casa da Mae Aparecida. A agua, além de representar o local
do encontro da imagem, nos mostra o Espirito Santo que d4 Vida ao espago sagrado,
nos permitindo mergulhar na Fonte de Misericérdia que é Jesus. Agua que nos faz
movimentar para a Jerusalém Celeste, o Céu. (MEDIADOR 2)
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Existem 2 painéis que me chamam muita atencdo: “A Evangelizacdo no Brasil” e
A . - . - .

s Mulheres na Histéria da Igreja”. Em minha opinido, o interessante destas obras
€ que ha homenagens a pessoas ndo s6 religiosas como leigas também, trazendo aos
visitantes a confianca de que mesmo com o mundo egoista e ignorante de hoje,
existem pessoas boas e santas que deixam seu legado de bondade e amor ao
préximo, sendo exemplos de vida para a sociedade atual. (MEDIADOR 3)

Dificil escolher apenas uma ao meu ver, pois cada obra desperta uma emog¢do
diferente no visitante. A Jerusalém Celeste, o painel das Mulheres onde se encontra
Maria Helena Chartuni, a restauradora da Imagem. Fato que comove muito todos os
participantes, a Cruz do Altar Central, as aguas do piso, e sem sombra de divida o
trono de Nossa Senhora Aparecida. (MEDIADOR 4)

A ultima questdo foi pensada de modo a conhecer a opinido dos mediadores com
relacdo a importancia e relevancia das obras de Claudio Pastro no processo de Educagao
Patrimonial dos visitantes da mediacdo cultural. Assim, foram obtidas as seguintes respostas

abaixo.

As obras do Claudio Pastro sdo de grande importancia ndo somente para os
visitantes, mais também para os colaboradores do Santudrio e os municipes. Pois,
agrega em nossas vidas um conhecimento religioso e cultural. (MEDIADOR 1)

As obras de Cldudio Pastro nos permite ndo s6 compreender a importancia da
Espiritualidade, como também a intera¢do entre Arte, o Sagrado e a Histdria do
homem rumo a Deus. Conhecimento que abrange tanto os Colaboradores do
Santuério Nacional e os diversos peregrinos / romeiros que buscam a Reconciliacdo,
a Acolhida, a Paz transmitida e sentida, na Casa de Nossa Senhora da Conceigdo
Aparecida: “Casa de Deus, Morada de Irmaos, Casa de Maria”. (MEDIADOR 2)

Sim. Com as obras de Claidio Pastro, o espago sagrado estd totalmente
fundamentado e preparado para uma justa e digna Celebracdo da Assembleia Crista
e, por isso, os visitantes veem o Santuario além dos olhos, ndo s6 a construcdo
grandiosa da igreja, mas sim como um icone de evangelizacdo e de um lugar
resultado da expressdo de fé e devocdo a Nossa Senhora Aparecida. (MEDIADOR
3)

Em minha opinido sio imprescindiveis. E impossivel falar desse Espaco Sagrado
sem entrar na riqueza de simbologias da arte do Claudio. As pessoas passam a
“Enxergar” o Santudrio com outros olhos. Quantos jia nos relataram que nunca
haviam observado o Cesto dos Peixes, na parte atrds da Capela do Santissimo, ou as
ondas do Rio Paraiba. Simplesmente passavam sem nem observar os detalhes ali
expostos. Como sabemos, que o simples caminhar pelo local Sagrado (s6
observando) ja é uma oracao. E a comunhéo com o local. (MEDIADOR 4)
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3.7.1 Anélise dos elementos convergentes nas entrevistas

Para iniciar a andlise, € possivel partir da seguinte pergunta de Claudio Pastro (2002,
p.6) “as obras de arte, aparentemente mudas e estéticas, estdo a espera de ser decodificadas. O
que estao gritando?”

Assim, de acordo com as respostas dos mediadores quando perguntados sobre o que a
visita agrega ao conhecimento do participante € em que medida isso acontece, € possivel
perceber que todos concordam com a mediacdo cultural como um instrumento de educagao
nao so histérica e cultural, mas também religiosa, ou seja, que enriquece os conhecimentos ja
adquiridos pelos participantes e acrescenta outros novos, o que vai de encontro com os ideais
da educacdo patrimonial proposta por Horta, Grunberg e Monteiro ja discutidas no capitulo
1.10.

Retomando uma das tabelas desse capitulo, que trata do uso educacional do
patrimdnio cultural podemos perceber que a realizacdo de atividades mediativas provoca
novas situacdes de aprendizado, instigando a curiosidade e o interesse nos participantes que
passam a desejar aprender mais sobre o assunto tratado. O patriménio cultural, conforme é
possivel melhor visualizar na tabela 6, motiva a aquisicdo de novos conhecimentos porque
tem como caracteristica principal ser um aprendizado mais dindmico e criativo, realizado em
um ambiente enriquecido com elementos que estimulam os diferentes sentidos humanos,
portanto torna-se um aprendizado prazeroso e que, por consequéncia, facilita a transmissao
desse conhecimento e o leva para a vida.

O mediador 1, inclusive, em sua explanacio ji aponta que esse participante, a partir do
momento que adquire novos aprendizados com a mediacdo torna-se um disseminador do

conhecimento, levando a diante aquilo que aprendeu durante a visita.

Tabela 6: Dindmica do aprendizado pelo patrimdnio

r af
FacHiia

v

PATRIMONIO [ l:0 de conceifos
CULTURAL e habilidades

Fonte: Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p.8 (Grifo meu)



190

De acordo com as respostas obtidas com os mediadores, € possivel perceber também
que eles notam nos participantes que realizam a visita o diferencial que ela promove no
conhecimento deles com relagdo as obras, as simbologias e a histéria contida nelas e que
muitas vezes podem passar despercebidas em uma visita espontanea. “Quantos ja nos
relataram que nunca haviam observado o Cesto dos Peixes, na parte atris da Capela do
Santissimo, ou as ondas do Rio Paraiba. Simplesmente passavam sem nem observar os
detalhes ali expostos” (MEDIADOR 4)

Apesar das imagens nos colocarem diante de uma presenga, como menciona muitas
vezes Pastro, ha outros questionamentos que partem a partir da primeira visualiza¢do. E, no
Santuério de Aparecida, devido a grandiosidade do espaco e a riqueza de elementos visuais, a
intermediagdo faz-se necessaria para direcionar os olhos dos espectadores de modo que eles
possam se atentar aos detalhes que passam despercebidos e quais as perguntas que surgem por

meio dessa observacgdo, conforme pode ser melhor visualizado na Tabela 7.

Tabela 7: Analise da forma/objeto observado

Cuando for construido? Onde esta? Cuem construiu?

Oual sua forma? Como &7
Sitio

Como fon construido? () que acontecen aqui? Como fon usado?

Fonte: Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p.23

Nesse sentido, o mediador 2 evidencia dois momentos distintos durante a visita, bem
caracteristicos de atividades de mediacdo cultural e que se assemelham com os momentos
discutidos no capitulo 1.10 sobre educacdo patrimonial, o 'maravilhamento' causado pelas
primeiras impressdes utilizando os sentidos como canal de recep¢do e depois, com as
informacdes j4 passadas pelas categorias individuais de analise, 0 momento da 'compreensao’
do conhecimento adquirido e da importancia dele para seu enriquecimento educacional, tanto
religioso como histérico e cultural. J& o mediador 3 insere um novo momento, que seria da
'nova compreensao' ou o 'repensar' seu proprio conhecimento e transforma-lo ou enriquecé-lo

com novas informacoes.
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Essas interpretacdes vao de encontro com as etapas metodologicas discutidas no Guia
Béasico da Educagdo Patrimonial, no qual a Observacdo € a primeira etapa e objetiva a
identifica¢do da obra e sua percep¢ao visual e simbdlica; depois acontece o Registro por meio
da fixacdo do conhecimento pelo aprofundamento da observacdo e da andlise critica; a
Exploragdo, por meio do desenvolvimento e das interpretacdes das evidéncias e de seus novos
significados; para por fim, chegar na tultima etapa, a da Apropria¢do, quando o participante
internaliza o conhecimento de acordo com sua propria capacidade de aprendizado e
envolvimento afetivo com o processo, apropriando-se das informagdes que lhe foram mais
pertinentes e valorizando o bem cultural. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.111)

Outro elemento em comum detectado na entrevista dos mediadores foram suas
opinides com relacdo a importancia e relevancia das obras de Claudio Pastro no processo de
educagdo dos visitantes da mediagdo cultural. Nesse sentido, todos os mediadores que
participaram da entrevista foram enfaticos salientando a importancia das obras de Claudio
Pastro para uma educacdo interdisciplinar, ou seja, que promove conhecimento religioso,
cultural, artistico e histérico, visdo esta, que € o principal objetivo da educagdo patrimonial,
ou seja, promover esse ensino plural in loco, dentro do ambiente estudado.

Os objetos patrimoniais, 0s monumentos, sitios e centros histéricos, ou o patriménio
natural sd@o um recurso educacional importante, pois permitem a ultrapassagem dos
limites de cada disciplina, e o aprendizado de habilidades e temas que serdo
importantes para a vida [...]. Desta forma, podem ser usados como 'detonadores' ou
'motivadores' para qualquer area do curriculo ou para reunir dreas aparentemente

distantes no processo de ensino/aprendizagem. (HORTA; GRUNBERG;
MONTEIRO, 1999, p.43)

Assim como todos os mediadores sdo enfaticos em mencionar a importancia do
trabalho de Pastro para o enriquecimento educativo dos visitantes, também sdo unanimes em
mencionar sua importancia para o fortalecimento e vivéncia religiosa. Para os mediadores, é
impossivel falar de educacdo patrimonial em Aparecida sem citar a figura do grande artista
plastico Claudio Pastro, pelo importantissimo trabalho de ambienta¢dao do Santuario e do que
ele representa para o enriquecimento litirgico.

Conhecimento este que, segundo o mediador 2, ndo atinge somente os milhdes de
peregrinos que visitam o Santudrio todos os anos, bem como atinge os proprios colaboradores
do espaco e os cidadaos de Aparecida. Suas obras tornaram-se assim como todo o espago em

si, expressdo de fé e caminho para a comunhao com Nossa Senhora Aparecida.
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3.7.2 Anédlise dos elementos divergentes nas entrevistas

No capitulo anterior, que trata da aplicagdo dos questionarios com os visitantes da
mediacdo cultural, foi constatado que alguns ndo gostaram de como foi realizada a visita,
afirmando que gostariam de algo menos proselitista e mais voltado para o que entendemos por
educacgdo patrimonial religiosa, ou seja, apenas mediar a 'conversa' entre o espectador e a arte
sacra sendo que esta ultima que deverd fazer o trabalho de evangelizac@o, transmitindo
conhecimentos religiosos, artisticos e culturais por meio de suas imagens. Também foi
possivel perceber, por meio da aplicacdo dos questiondrios, que os visitantes de Aparecida
ndo sdo apenas catdlicos, pois ha participacio de pessoas de outras denominacdes religiosas
que também tém interesse em conhecer o espago. Nesse sentido, como conciliar uma visita
em um espacgo sagrado que contemple o contetdo religioso, porém livre de proselitismos para
que todos possam apreciar a atividade?

Por meio das entrevistas foi possivel perceber que alguns mediadores compreendem
sua funcdo como interlocutores do sagrado e buscam promover novos conhecimentos para os
participantes, porém outros estdo mais voltados para as questdes da fé e veem, na mediagao,
uma capacidade para evangelizar os visitantes. Os mediadores 1 e 3 encaram o trabalho de
mediacdo como uma oportunidade de evangelizacio e catequese, sO esse resultado ja explica
o desagrado de alguns participantes quando responderam o questionario.

E importante ressaltar mais uma vez que ndo existe um roteiro nem um didlogo fixo,
ou seja, cada mediador faz a abordagem do Santuédrio da maneira que achar mais conveniente.
Portanto, o que falta para esses mediadores € a compreensdo de que a fungdo de evangelizar é
da obra de arte e ndo dele, ou seja, o trabalho do mediador € estabelecer uma "ponte' entre o
espectador e a obra de arte e ndo influencia-lo a respeito do que a mesma pode comunicar.

Relembrando o que foi discutido no capitulo 1, se o mediador tiver uma preocupacao
catequética seu trabalho ficard pr6ximo do que € conhecido como educacdo patrimonial de
modelo tradicional, no qual o individuo torna-se apenas espectador e o que busca-se hoje é
uma educacao patrimonial de modelo transformador no qual esse individuo passa a ser sujeito
em busca de novos saberes e conhecimentos e tem como foco a apropriacdo e a interpretagdo,
buscando a gerac¢do de diferentes sentidos para o entendimento acerca do patrimonio.

O proprio artista, Claudio Pastro ndo costumava pensar sua arte preocupado com o
ponto de vista da semidtica ou da psicologia, ou dizer quais as interpretacdes possiveis de sua
arte, pois para ele isso ndo tinha a menor importancia. “O mistério religioso € um fato

concreto por si, um fato universal. Entdo ele por si fala. [...] Nao € possivel, portanto, eu dizer
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que vou produzir um triangulo e ele vai significar isto ou aquilo, sendo eu fecho o simbolo”
(TORRES, 2007, p.173). Assim, € importante lembrar que o intuito do artista é deixar o
espectador diante de uma presenca e que esta que estabelecera o contato.

Também € importante ressaltar mais uma vez que, em conversa com a responsavel
pela mediacdo cultural, Zenilda ja tem conhecimento das diferengas entre as mediagdes e
pretende, com o tempo, corrigir distor¢cdes e tornar os didlogos mais homogéneos. O que é
possivel perceber, até o momento, é que estes mediadores recebem treinamento apenas dos
conteidos que irdo transmitir, porém nao tém formagdo na area nem o conhecimento da
metodologia da educacdo patrimonial e das dinamicas que envolvem esse tipo de atividade.
Isso s6 poderd ser corrigido quando houver capacitacdo para a realizagdo da mediagdo
cultural.

Como mencionado no Guia Basico da Educagao Patrimonial, esse tipo de metodologia
¢ um instrumento valioso para o trabalho educativo fora do ambiente escolar, mas para
alcancar a multiplicacdo das ideias e conceitos propostos € importante que se fagca um

treinamento com os agentes que irdo desenvolver este trabalho.

Este treinamento pode ser realizado através de Oficinas de Educacdo Patrimonial
que levardo os participantes a experimentar diretamente a metodologia de trabalho
proposta, podendo assim avaliar a sua eficiéncia e potencialidade. No primeiro
momento se apresenta aos participantes um embasamento tedrico em que se
abordam de forma simples os conceitos de cultural, bens culturais, materiais e
imateriais, modveis ou imdveis, assim como os principios que fundamental a
metodologia da Educacdo Patrimonial. Em seguida se propde aos participantes um
exercicio de observacdo, onde se evidencia o potencial que qualquer objeto tem,
como fonte de informacdes sobre 0 momento histérico e/ou a sociedade que o criou.
Num segundo momento, os participantes, através do método de 'aprender fazendo',
sdo levados a desempenhar o papel de alunos, utilizando num trabalho de campo os
bens culturais locais, previamente selecionados aplicando a metodologia especifica
de trabalho. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.56)

Além disso, € muito importante que haja avaliacdes constantes para que a opinido dos
participantes seja levada em conta, pois ela permite que eventuais distor¢des da metodologia
sejam corrigidas evitando os descontentamentos que verificou-se na aplicacio do
questionario. Ou seja, sdo medidas faceis que muitos que ja trabalharam com educacdo
patrimonial conhecem, porém ndo € de conhecimento de todos. Lembrando que a atividade no
Santuério ainda € recente e estd em constante desenvolvimento. Como afirma o Guia Basico

da Educacio Patrimonial

Em qualquer atividade de Educacdo Patrimonial, a avaliagdo da experiéncia pode
trazer subsidios que possibilitem aos educadores enriquecer a aplicacdo da
metodologia utilizada, verificando o nivel de envolvimento e compreensdo dos
alunos com o tema explorado. Um método possivel para se fazer esta avaliagdo é o
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uso de questiondrio, aplicados aos participantes e educadores, a partir da experiéncia
vivenciada. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.61)

Também foi possivel perceber que o mediador 2 tem melhor compreensdo do que
significa educar para o sagrado, pois define a arte como um instrumento de oracdo, de
transmissao dos mistérios de Deus, o que ¢ justificado no capitulo 3 que evidencia a opinidao
de diversos autores na énfase da arte sacra como objeto que favorece e também participa
ativamente da dinamica litdrgica e também pelo proprio artista, Claudio Pastro, que acredita
ser a educacdo do fiel e a transmissdo por meio de imagens dos mistérios de Deus a principal
fung¢ido do artista sacro.

Ouve divergéncias também quando questionados sobre as obras que mais chamam a
atencao dos participantes € 0 motivo para essa impressdo. Para os dois primeiros mediadores,
o piso do Santuario por onde as dguas do rio Paraiba do Sul passam € um atrativo especial,
devido a todo o simbolismo do cristianismo com relacdo a dgua e que, no caso de Aparecida,
ganha o acréscimo do encontro da imagem. Na opinido dos entrevistados, a sensagdo de
caminhar sobre as dguas gera nos participantes um momento especial que aumenta ainda mais
quando se adentra o Santudrio e ocorre 0 'mergulho’ nas dguas. Para o mediador 2 é um local
que além de ter sido onde a imagem apareceu, é também um lugar onde o Espirito Santo da
Vida e permite quem visita mergulhar na fonte de Misericérdia que € Jesus.

Ja para o terceiro mediador, ha dois painéis que destacam na visitacdo. Um é “A
Evangelizacdo no Brasil” e o outro “As Mulheres na Histéria da Igreja”, painel que o
mediador 4 também concorda ser um dos que mais chamam a atengdo. Essas obras, pelo fato
de simbolizarem pessoas leigas também, trazem um significado que mesmo o mundo sendo
como ele é, faz com que o visitante tenha a confianca que existem pessoas boas e santas que
deram seu amor ao proximo tornando-se exemplos de vida para a sociedade atual. A énfase no
painel das mulheres € importante, pois a visita geralmente tem um nimero maior de mulheres
e estas ficam felizes em ver tantos exemplos femininos dentro da Igreja, principalmente nesta
que € a casa da 'Mae'.

Um fato interessante é que apenas o mediador 4 cita a imagem de Nossa Senhora
Aparecida como obra que chama mais atencdo dos participantes e que, de acordo com o
questionario aplicado durante a visita, foi uma das obras que eles apontaram como mais
significativas, o que demonstra que o olhar dos mediadores capta outras percep¢des dos
participantes, além do lugar-comum que € a obra mais importante, a imagem de Nossa

Senhora Aparecida. A 4dgua, os painéis, as figuras femininas, a cruz, sdo pequenos detalhes
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que facilitam a caminhada e a compreensdo do espaco e que auxiliam e guiam o participante

para o objetivo maximo que € a Jerusalém Celeste.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O homem € um ser inquieto por natureza. A viagem ndo € apenas um privilégio da
sociedade industrial. H4 milénios o homem ja possuia caracteristicas ndmades, tinha sede por
novos horizontes. Sua curiosidade o levava sempre em busca do novo, do desconhecido,
desbravando lugares em busca de satisfagdes pessoais. A principio, esses deslocamentos eram
motivados por fatores como: o clima, a necessidade de viveres, localizacdo de terrenos férteis,
guerras com tribos rivais, entre outros fatores que, por esses motivos acabaram naturalmente
ensinando o homem a se tornar um ser viajante.

Ao longo dos séculos, religido e turismo desenvolveram-se conjuntamente, sendo que
a religido muitas vezes foi elemento motivador para o crescimento € o desenvolvimento da
atividade turistica e o turismo muitas vezes foi fator relevante para o desenvolvimento
espiritual do fiel. Atualmente, as movimentagdes motivadas por religido sdo marcadas pelos
incentivos das instituicdes religiosas para se deslocar a espacos sagrados; a busca por
meditacdo e reflexdo que os lugares proporcionam; para agradecer aos pedidos anteriormente
feitos; obter um tempo exclusivo para se dedicar a uma tarefa que nem sempre € tida como
prioritaria na vida movimentada cotidiana, ou seja, ter um tempo para si mesmo e praticar sua
religido bem como pode ser motivada por uma curiosidade em conhecer lugares novos, com
culturas e habitos diferentes.

Num mundo pluralista quando o assunto € religido, cada uma apresenta aspectos
especificos que as diferem das demais, porém, ha uma caracteristica comum — 0s espagos
sagrados, que oferecem ao praticante um lugar de contemplagdo, veneracdo e cultos tdo
apreciados pelos praticantes.

Inseridos na paisagem urbana das cidades os espacos sagrados caracterizam-se por
serem lugares de culto e praticas religiosas, acima de tudo, lugares de manifestacdes do
sagrado e, sdo, na maioria das vezes, dotados de arquitetura singular, esta que, juntamente
com os demais elementos inerentes a religido, conferem o formato caracteristico que
distinguem os espacos sagrados das demais construcdes civis que os rodeiam.

Embora um dos elementos caracteristicos de nossa sociedade seja a religiosidade, nao
podemos deixar de lado outros elementos que contribuem com nossa dindmica social como a
cultura e a economia. Dentre as inimeras organizagdes existentes, as institui¢des religiosas
sdo responsaveis pelos espacos sagrados e, consequentemente, pelo uso das igrejas, imagens e

objetos sacros. Embora sejam responsdveis por conferir o sentido do sagrado para esses



197

espacos, atualmente, as institui¢des religiosas precisam conviver com outras instancias laicas,
respectivamente, da gestdo do patrimOnio cultural e da gestdo do turismo, bem como
compreender suas dindmicas e motivacdes externas para o uso desses espagos € 0s Nnovos
sentidos que atribuem aos mesmos.

Como a religido confere o sentido do sagrado ao espaco, o patrimodnio cultural
visualiza outros elementos, evocando além do sagrado, sentimentos de memoria e identidade
e o turismo, por fim, absorvem esses dois sentidos transformando o espaco sagrado em um
objeto de consumo, movimentando a economia nacional e oferecendo ao individuo um espago
voltado para o lazer, a educagdo e a religido. E por meio da combinacdo e das interacdes
resultantes dessas trés visdes de mundo distintas e dos agentes envolvidos que € possivel
atualmente, discutir a educacdo patrimonial em espacos sagrados por meio do turismo
religioso.

No Brasil, a preocupagdo com o patrimdnio comeca a ter um significado maior a partir
de 1920, por parte de intelectuais, que notavam o descaso do Estado e das elites com relacdo a
conservacgao das cidades histéricas e dos bens imdveis brasileiros. Foi gragas ao incentivo do
governo de Getilio Vargas e ao esforco de Mério de Andrade que tudo comecou a mudar. E
nesse momento que comeca a desenhar-se a base do patrimdnio nacional, basicamente
constituido de pedra e cal e, em sua maioria, repleto de simbolos religiosos, tendo como sua
principal referéncia a cidade de Ouro Preto. Com o passar do tempo e a inclusdo de outros
tipos de patrimonio como bens nacionais, o patrimonio religioso foi perdendo a cena para
centros culturais de memoria.

A adocdo do modelo de Educacdo Patrimonial inglés pouco influenciou para a
constru¢do de uma educacdo baseada nos bens da Igreja como referéncia para o ensino da
diversidade, sendo optados os museus como lugares de preferéncia para o exercicio dessa
atividade, pela comodidade e facilidade de contetidos para abordagem.

Nesse sentido, a presente pesquisa buscou retomar as discussdes da educagdo
patrimonial resgatando a base do patrimdnio nacional, ou seja, a arte religiosa e o espaco
sagrado, como instrumentos favoraveis a educagio e a preservacao desses espacgos, analisando
as potencialidades que a atividade pode causar nos visitantes por meio de uma pesquisa
realizada com um exemplo de acdo cultural, realizada no espago sagrado de Aparecida bem
com a opinido de visitantes espontaneos no Santudrio.

A pesquisa descritiva quali-qualitativa, em um primeiro momento, por meio de uma
pesquisa do tipo Estado da Arte, buscou realizar uma revisao bibliografica das publicacdes

pertinentes sobre o assunto, para verificar em que estado encontra-se o tema escolhido.
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Embora ndo tenha sido possivel encontrar nenhum trabalho de dissertacdo ou tese que tenha
abordado o tema especificamente, foi possivel encontrar alguns materiais que forneceram
subsidios para o desenvolvimento da presente pesquisa.

As palavras-chave escolhidas para a pesquisa contemplaram as trés areas envolvidas,
ou seja, a area da educacdo, da religido e do turismo. Foram assim definidas as palavras-chave
'patrimoénio cultural', 'turismo cultural', 'educagdo patrimonial', 'espaco sagrado', 'turismo
religioso', 'arte sacra', 'Claudio Pastro' e 'Santuario Nacional de Aparecida'.

Nota-se que na area da educagdo o foco dos trabalhos estd na preservacdo do
patrimdnio, politicas educacionais, diversidade, gestdo do patrimdnio e museologia; na area
da religido a preocupacdo é com a simbologia e a fé, a arquitetura e o tempo e espago, histdria
da arte sacra e teologia e arte; e na area do turismo o foco ficou com a preocupacdo no
desenvolvimento de estratégias para comunicacdo do setor, tipologias do turismo, politicas
publicas e turismo e memdria. Apenas um artigo que unia as trés areas para discussdo foi
encontrado, porém, pouco extenso e com abordagem muito superficial. Nesse sentido, é
possivel perceber que a falta de comunicagdo e troca de informagdes contribui para o fraco
desenvolvimento da atividade no Brasil, uma vez que cada 4rea parece trabalhar sozinha e
com 0S recursos que possui sem a troca de nenhum dialogo.

Nesse sentido, apds a pesquisa em todas as palavras-chave anteriormente
mencionadas, foi possivel perceber que apesar das palavras serem diferentes, os resultados da
busca mostraram-se semelhantes e repetitivos, ou seja, contemplavam praticamente o0s
mesmos trabalhos sendo que a educacdo patrimonial em ambientes sagrados ndo aparece
como foco de abordagem. Apesar disso, com as poucas informac¢des levantadas, buscando
conseguir o que ha de melhor desenvolvido em cada area, foi possivel escrever a pesquisa
mostrando que a educagdo patrimonial em espagos sagrados € ndo somente vidvel para ser
desenvolvida no Brasil, bem como é de grande importancia para o aprendizado e crescimento
pessoal dos participantes.

Com o levantamento de informagdes também foi possivel notar que as trés areas de
estudo, educagao, religido e turismo, tao distantes uma da outra no Brasil, j& foram muito
proximas e interdependente uma da outra. A criacdo do patrimonio cultural que iniciou-se na
Franca visando a educacdo da populacdo s6 foi possivel por meio de sua utilizacdo para o
turismo que gerava divisas e, por consequéncia, a preocupagdo com sua preservacido. O
desenvolvimento do turismo muito deveu-se as viagens de cunho religioso, principalmente as
peregrinacdes, que deram inicio aos primeiros equipamentos propriamente ditos turisticos. A

arte sacra, que independente da religido, desenvolveu-se com a preocupacao de educar os fiéis
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e trasmitir conhecimentos por meio das formas e cores e, que, por sua beleza, estimulou e
continua estimulando milhdes de turistas a visitarem lugares sagrados ao redor do mundo. Em
vista disso nota-se a importancia de unir as trés areas visando a criagdo de atividades
educacionais de cunho religioso que contribuam para o desenvolvimento do viajante.

Com essa finalidade, a pesquisa parte para uma segunda parte, realizada por meio de
uma pesquisa aplicada, quali-quantitativa, descritiva, utilizando-se dos procedimentos
técnicos do estudo de campo e do levantamento de informagdes, € como instrumentos para a
coleta de dados foram definidos a observacdo participante, a entrevista estruturada e o
questiondrio semiaberto. A questdo de partida, que orientou a pesquisa foi formulada da
seguinte maneira: em que medida as obras de arte sacra de Claudio Pastro podem favorecer o
processo de aprendizado patrimonial religioso/cultural, nas praticas de turismo e de
peregrinacdes ao Santudrio de Aparecida/SP em uma visita espontanea e se o trabalho de
mediacao cultural realizado dentro do espago pode potencializar esse processo educativo.

A hipétese levantada € a que como Claudio Pastro é considerado o maior nome da arte
sacra brasileira contemporianea e também € reconhecido internacionalmente, realizando
trabalhos em varios paises, como na Itdlia, Alemanha, Franca e Espanha, entre outros e &
também responsavel por todo o projeto artistico do Santuario de Aparecida, sendo conhecido
pelos tracos do seu estilo e pela linha teméatica de suas obras, voltadas para os mistérios
biblicos e as mensagens de Cristo, uma visita ao Santudrio de Aparecida tem potencial de
enriquecimento educacional: teoldgico, artistico e cultural.

O objetivo geral da pesquisa € analisar as potencialidades das obras de Claudio Pastro
para a educacdo patrimonial no espaco sagrado de Aparecida/SP, tanto por meio da acdo de
mediacdo cultural, bem como por meio de visitas espontianeas, em préticas de turismo e
peregrinacdo na cidade de Aparecida, resgatando e trazendo para discussdo sobre educagao
patrimonial a base do patrimdnio nacional, ou seja, a arte religiosa e o espaco sagrado.

A Basilica de Aparecida, patriménio cultural do Brasil €, atualmente, o principal
Santudrio Mariano e referéncia para o povo cristdo catolico. Durante o ano todo, recebe
milhdes de viajantes de todo o pais, tornando a cidade de Aparecida, lugar de encontro e
aprendizado para os catdlicos. A Basilica, em estilo neorroménico, construida em forma de
cruz grega, que guarda a imagem da Nossa Senhora da Imaculada Concei¢do Aparecida, teve
toda a ambientacao interna realizada pelo artista plastico Claudio Pastro. Segundo Pastro

Vocé vé que a Basilica hoje é considerada pelos estrangeiros como uma das mais
bem organizadas do mundo. Vocé veja, a Basilica de Aparecida tem dois mil

banheiros. Nenhuma basilica, Lourdes, Fatima, Guadalupe, nenhuma delas tem
metade disso. Nos temos, por exemplo, fraudarios, locais para esquentar leite para
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bebés, tem pronto-socorro. A parte de alimentagc@o dentro (do territério da Basilica)
€ bem cuidada. Tudo € muito bem cuidado. Imagine até que o pessoal que ainda vai
a cavalo, tem estrebaria para os cavalos, com alimentacdo gratuita. Isso ndo existe
no resto do mundo igual. (TODA, 2013, p.154)

Claudio Pastro é considerado um dos mais importantes e respeitados artistas sacros da
atualidade. Inclusive, foi escolhido pela Santa Sé para ser o responsavel pela criacdo da
imagem do Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio, obra exposta no Vaticano. Em
Aparecida, Pastro foi responsavel desde o piso até o teto, passando por 34 painéis com temas
do Evangelho, o altar, as naves, as ctipulas e demais outros painéis. O mais interessante de sua
obra € o didlogo com a diversidade, tendo o artista buscado inserir no espaco de Aparecida
elementos da cultura africana, da indigena, o uso de materiais ibéricos e de materiais que
referenciem a terra santa, bem como buscar, por meio de sua arte, inspiracio nos icones
ortodoxos e da Igreja Primitiva, transmitindo assim, um grande conhecimento para quem
aprecia seu trabalho no Santuario.

Outra caracteristica importante do artista, que baliza seu trabalho como instrumento de
educagdo religiosa e cultural, é o profundo respeito em criar suas obras respeitando e
favorecendo o desenvolvimento litirgico, sendo enfatizado nesse trabalho tanto pelas proprias
palavras do artista, que procura reiterar sempre a importancia da liturgia para o
desenvolvimento da arte sacra, quanto por andalise propria da pesquisadora ao longo do texto.
E possivel visualizar a correta aplicacio da liturgia sugerida pelo Concilio Vaticano II na arte
sacra do espago sagrado de Aparecida por Pastro, quando, mesmo sendo um santudrio
mariano, a figura centralizada é Cristo e tudo leva a Ele, sendo que essa informacio ndo é
somente percebida em um passeio espontaneo, mas também € enfatizada pelos mediadores
durante a visita noturna.

Ao longo de inimeras visitas antes da concep¢ao do presente trabalho, com o contato
de vérios guias de viagem e incontdveis turistas e peregrinos que obtiveram experiéncias com
o trabalho de turismo religioso da pesquisadora, ja era possivel perceber o impacto que o
contato com o santuario promovia nos individuos, mesmo sem criar nenhum instrumento que
mensurasse em numeros e que colhesse informagdes dos viajantes. Haja vista que a maioria
sempre demonstra interesse em retornar a0 mesmo local mais uma vez ou até mesmo realizar
a mesma visita a sua vida toda. Esse é um fendmeno muito especifico do turismo religioso,
pois se trata da tipologia turistica que mais estimula os turistas a retornarem aos mesmos
locais mais de uma vez. Talvez por isso seja o tipo de turismo que mais movimenta a

economia atualmente, ultrapassando quaisquer outras tipologias turisticas.



201

A questdo que fica € que, diferente de outra tipologia, o turismo religioso e as
peregrinacdes ndo costumam esgotar o turista em apenas uma visita, ou seja, contribuem para
seu conhecimento e desenvolvimento pessoal ao longo de vérias visitas, sempre agregando
mais informacdes conforme suas novas experiéncias de vida. Apesar dessa percepg¢ao inicial,
por meio da presente pesquisa, buscou-se mensurar os impactos que a atividade causa nos
viajantes, objetivando verificar outras caracteristicas que possam ter ficado despercebidas em
uma analise espontanea inicial.

Assim, responderam os questionarios 30 participantes da visita mediada do Hotel
Rainha do Brasil (grupo A) e 70 visitantes espontdneos que realizaram romaria ao Santuario
pela empresa Araguaia Turismo (grupo B). Ao longo da tabulagdo dos questionarios, os
principais resultados apontam que, com relacdo a faixa etdria, na participacdo da visita
mediada ndo ha um grupo etario especifico, sendo os participantes bem distribuidos pelas
diferentes faixas etdrias, j4 com o grupo espontineo, composto de romarias é possivel
perceber que a predominincia maior é da faixa etaria de 51 a 65 anos, sendo, portanto, os
idosos a maioria entre os visitantes do santuario.

Com relacdo ao grau de escolaridade, ha uma diferenca entre os visitantes do grupo A
e do grupo B, sendo que os do grupo A possuem na maioria formacao universitaria e os do
grupo B com baixa escolaridade. Essa diferenca € notada também na questdo de faixa salarial,
sendo os participantes do grupo A de maioria com mais de 6 salarios minimos e do grupo B
de 1 a 2 salarios minimos. Essa diferenca deve-se ao fato que os participantes do grupo A sdo
héspedes do Hotel Rainha do Brasil, hotel com uma das tarifas mais caras da cidade e que
atrai um publico com renda maior e, por consequéncia, que também possui escolaridade mais
alta. Ja4 o grupo B € composto de romeiros, que geralmente apresentam uma renda e
escolaridade mais baixas e se hospedam em pousadas também de baixa tarifa. Mesmo assim €
possivel perceber que, se juntar os dois grupos temos pessoas de todas as faixas salariais e
escolaridade visitando a cidade, demonstrando que Aparecida ndo € um destino de um ptiblico
especifico, acomodando pessoas de diferentes caracteristicas em busca do mesmo espago
sagrado.

O sexo aponta a predominancia do publico feminino nos dois grupos, apesar da
diferenca ndo ser tdo distante para o masculino, sendo que, com esse resultado € possivel
perceber a preferéncia feminina para a devo¢do mariana e para a figura da Mae. Até esse
momento, ndo € possivel estabelecer um publico especifico para o santuario.

Somente na questdo da confiss@o religiosa é que pode-se perceber um delimitador.

Mais de noventa por cento € catdlico praticante, sendo os demais curiosos de outras religides
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ou sem religido especifica. Esse resultado justifica-se quando percebemos os resultados da
questdo de motivagdo de viagem, com os dois grupos respondendo em sua maioria as opgoes
do turismo religioso e peregrinagdo, ou seja, a visita possibilita a pratica da fé e da
religiosidade e, por consequéncia, o publico seria, em sua maioria, catdlico. Aqui, é possivel
observar uma lacuna que pode ser preenchida pelo turismo cultural, de modo a atrair pessoas
de outras denominacdes religiosas para o espago. Nota-se também, que os participantes, em
sua maioria, inseriram as opc¢des de turismo religioso e peregrinacdo como motivacdo de
viagem, o que baliza o fendmeno do turismo religioso atual, discutido no capitulo 2.4 do
presente texto, onde ndo é mais possivel visualizar as diferencas entre peregrinacdo e turismo
religioso, jA que ambos se encontram e interligam-se, ndo sendo possivel para os autores
estabelecer diferencas significativas na atividade atual, deixando suas diferencas para as
viagens antigas.

Outra questdo ja discutida € a caracteristica do retorno constante dos turistas, que ndo
esgotam suas motivacdes em apenas uma visita, sendo que nos dois grupos questionados, a
maioria afirma visitar o santuério e a cidade com frequéncia.

A questdo que marca a receptividade das obras de Claudio Pastro pelos visitantes
mostra que as pessoas que participam da visita mediada conseguem notar com mais facilidade
sua adequacdo ao espago sagrado, uma vez que a visita é realizada a noite, sem muitas
pessoas e focada na ambientacio do santudrio. J4 os visitantes espontaneos, costumam
frequentar o espaco quando este estd lotado, contribuindo assim para a dificuldade na
percep¢ao das obras do artista. Mesmo assim, nos dois grupos notou-se a predominancia da
questdo cujas obras de Pastro sdo muito adequadas para o espago sagrado de Aparecida.

Apesar da maioria dos visitantes considerarem as obras sacras adequadas para o
espago, a questdo seguinte aponta que nem todos os participantes conseguem compreender o
sentido de todas as obras de Pastro, sendo que nem na visita mediada, que visa apresentar e
explicar as obras, os participantes conseguiram sua total compreensdo. Assim, no grupo A, 26
pessoas conseguiram compreender todas ou a maioria das obras e, no grupo B, a maioria
conseguiu compreender apenas algumas obras. Esse resultado aponta que mesmo com a
preocupacio de Pastro na criagdo e desenvolvimento de obras que sejam de facil leitura para o
espectador, nem sempre sua mensagem costuma ser transmitida, sendo que o proprio artista,
conforme mencionado anteriormente, ja havia sinalizado que nossa sociedade esti perdendo a
capacidade de olhar. Isso demonstra a importancia do trabalho de mediagdo cultural, que cria

a ponte que falta entre a obra de arte e o espectador, criando um verdadeiro canal de
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comunicacdo que ndo somente transmita o dbvio principal da obra, mas também desenvolva
diferentes narrativas e extraia 0 maximo de conhecimento desta para o publico.

Com relacdo as obras mais marcantes do santuério, os dois grupos apontaram com
unanimidade a imagem de Nossa Senhora da Concei¢cdo Aparecida, que é verdadeiro motivo
da viagem de cada viajante questionado. O segundo colocado difere-se entre os grupos sendo
o grupo A escolhendo a Capela do Santissimo e o grupo B escolhendo o edificio em si como
marcantes. Mesmo assim, todas as obras foram constantemente marcadas, sendo que muitos
participantes preenchiam todas as opgdes, ndo conseguindo apontar apenas uma obra
marcante, ja que o santuario € o resultado do impacto de varias obras sobre o espectador.

A experiéncia das obras sacras de Pastro foram objeto da préxima questdo, que
enfatiza no Grupo A sua importancia para a educagao religiosa e no Grupo B sua importancia
para o fortalecimento da fé. Muito importante analisar a diferenga entre os grupos, pois o
grupo A optou por uma visita mediada com o intuito de fortalecer seus conhecimentos acerca
da concepc¢do e desenvolvimento do Santudrio, que envolve as obras de Pastro, portanto a
educagao religiosa obteve a maioria dos apontamentos. J4 o grupo B, que ndo passou pelo
processo de mediagdo, acredita que as obras auxiliam mais no fortalecimento de sua fé, ou
seja, a transmissdo espontanea do conteddo da arte sacra atinge diretamente o espectador que
€ tocado em sua propria experiéncia religiosa. Apesar disso, todas as opcdes da questdo
tiveram apontamentos, ndo apresentando uma grande discrepancia entre um item e outro, uma
vez que o participante poderia selecionar quantas opcdes quisesse.

As questdes discursivas apresentaram muitas opinides a respeito do santuario e do
trabalho de Claudio Pastro. Houve muitos elogios por parte dos participantes do Grupo A em
relacdo ao trabalho de mediacao, ao santudrio e ao artista. Muitos participantes afirmaram nao
somente no questionario, mas em conversa informal com a pesquisadora, o fato de a visita
modificar completamente o olhar para o espaco, direcionando olhares que talvez jamais
aconteceriam de maneira espontinea, sem a intervencao da mediacdo. Como resultado, muitos
viajantes passam a se hospedar sempre no Hotel Rainha do Brasil, com o objetivo de realizar
mais vezes a visita mediada, pois € tanta informacdo que dificilmente em apenas uma visita,
consegue-se captar todo o conhecimento do espaco. Nesse sentido, temos um fendmeno
turistico que se caracteriza por turistas que ndo somente retornam para o mesmo destino,
como também gostariam de realizar a mesma atividade demonstrando a riqueza complexa do
santudrio, que nao esgota-se em uma ou duas visitas. Assim, percebemos a assertiva do hotel
que oferece um diferencial na hospedagem que atrai um nimero cada vez maior de hdospedes,

mas, por outro lado, priva os demais romeiros de poderem participar da experiéncia.
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Esperamos que, devido a importancia do santuario a nivel nacional e internacional e de acordo
com a relevancia da acdo cultural, essa atividade possa ser expandida e mais romeiros tenham
acesso a essa experiéncia.

Evidenciou-se também o envolvimento dos participantes com a visita e a presente
pesquisa, pois ao longo do periodo em que foi realizada, os hdéspedes que conheciam a
pesquisadora sempre estavam disponiveis para colaborar, sendo que um deles (por
impossibilidade de responder o questiondrio no momento) foi pessoalmente entregar o
questionario no outro dia, deixando-o debaixo da porta. Percebe-se, com isso, que a visita foi
tdo positiva que os participantes sentiam-se com a obrigacdo de garantir que essa mensagem
chegasse até a presente pesquisa, de modo a contribuir para os resultados finais.

As questdes discursivas também serviram para confirmar a teoria discutida ao longo
do presente trabalho, pois enfatizam aspectos importantes das obras de arte, como o processo
de facilidade de leitura de imagens (uma imagem vale mais que mil palavras), a confirmacgdo
do conhecimento escrito (na Biblia eu leio, na Igreja eu vejo), o simbolismo oculto nas obras
de cunho religioso, que transmitem mais conhecimento pela histéria que narram ndo ¢é
possivel chegar a conclusdo do seu real simbolismo (apenas com um olhar despretensioso) e o
foco na liturgia transformando a arte sacra em um elemento facilitador desta e ndo elemento
de distracdo (nada 14 foi feito por acaso).

Também foi possivel perceber que o publico que participou da visita mediada era
exigente, avido por conhecimento e ndo se acanharam para questionar os mediadores aspectos
que estes nao haviam abordado durante a visita. Esse momento foi significativo, pois foi
possivel perceber que as pessoas que estavam participando ndo o faziam por obrigagdo,
distracdo ou tédio, mas tinham real interesse pelo enriquecimento religioso e cultural que o
santudrio carrega. Insiro essas palavras aqui, pois tendo trabalhado com mediagado cultural em
museus por muitos anos, posso afirmar que ter um publico realmente interessado € raro nesses
espacos e, fiquei pessoalmente maravilhada em participar da mediacdo com um grupo desses.

As questdes discursivas no grupo B também foram respondidas com muitos elogios
direcionados aos funcionarios do santuario, as obras de Pastro e a cidade em si. Porém,
também houveram muitas criticas com rela¢do a infraestrutura, que € precaria para quem nao
participa da logistica Hotel Rainha do Brasil — Santuario Nacional. Com relagdo as obras de
Pastro, a énfase no fortalecimento da fé retorna nas questdes discursivas, com muitos
romeiros apontam o santudrio de Aparecida como local de renovacdo de sua fé. Houve
também criticas com relacdo a disposi¢do das obras de Pastro, cujos painéis ficam localizados

nas alturas, dificultando a visualizacdo destes e, muitas vezes, a iluminac¢do nio auxilia em
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nada, bem como questionamentos de alguns romeiros com relacdo a figura de Pastro (muitos
nao conheciam o artista) e da necessidade de haver maiores explicacdes em suas obras.
Apesar disso, a pesquisa serviu de elemento motivador para os romeiros, pois muitos
afirmaram que nunca prestaram atengao nas obras e, que na proxima visita, iriam se ater mais
a estes detalhes.

Diferentemente dos romeiros do grupo B alfabetizados, que demonstraram uma certa
dificuldade na compreensao das obras de Pastro, o casal de analfabetos que foi entrevistado
evidenciou a importancia das obras como verdadeiro conteido catdlico educacional, sem o
qual suas dificuldades na compreensao religiosa seriam ainda maiores.

Assim, com a pesquisa, fica evidente a dificuldade do olhar e da interpretacdo das
obras de Pastro por parte do publico espontianeo, aquele que ndo participa do processo de
mediacdo cultural, por isso a necessidade do crescimento dessa atividade ndo somente no
espaco sagrado de Aparecida, mas também sua expansdo para outros espacos sagrados
catdlicos e, porque ndo, de outras denominagdes religiosas a nivel nacional. Isso contribuiria
para a construc¢ao do conhecimento e do enriquecimento cultural de nossa nagao.

As entrevistas com os mediadores serviram para confirmar essa necessidade crescente
de acdes culturais, pois, apesar do curto tempo em que esta vem sendo trabalhada no
santudrio, nota-se uma aceitacao imensa por parte dos hospedes do Hotel Rainha e a demanda
por mediadores capacitados segue cada vez maior no espaco, que necessita do trabalho dessas
pessoas para 'decodificar' as obras para o publico participante.

Para os mediadores a visita é um importante instrumento de educagdo histdrica,
cultural e religiosa, acrescentando novos conhecimentos para os visitantes tornando-os
disseminadores do espaco para novos publicos. Ja sobre as obras de Pastro, os mediadores
afirmam ser de grande importancia para a compreensao litirgica do espaco e a acdo cultural
torna-se necessaria para evidenciar toda a simbologia contida nas obras que nem sempre &
transmitida no primeiro olhar do espectador.

Com relacdo ao impacto que as obras de Pastro causam nos visitantes os mediadores
enfatizaram sua importancia educativa, de transmissdo de conhecimentos biblicos como nos
painéis que narram a vida, morte e ressurreicdo de Jesus, e que apOs a visita é nitido a
diferenca no olhar dos participantes, pois passam a compreender melhor como o santuério foi
elaborado e que cada pedacinho de tijolo ndo foi inserido por acaso, ja que tudo contém
alguma mensagem esperando ser transmitida. Esse momento € chamado, entre os
profissionais de mediagao cultural, de nova compreensao, ou seja, o visitante entra com um

conhecimento pré-adquirido, recebe novas informacdes e re-elabora seu conhecimento,
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enriquecendo-o por meio da pratica desse exercicio. Exatamente por isso a maioria dos
participantes que responderam o questionario no Grupo A, afirmaram que sairam da visita
com um outro olhar, ou seja, uma -nova compreensao- do espaco.

E importante inserir as opinides dos mediadores, pois eles tém visdo privilegiada desse
processo de nova compreensdo, que acontece quase instantaneamente diante de seus olhos e,
portanto, captando as reagdes dos participantes podem validar esse processo de
enriquecimento do aprendizado de cada um. Quando questionados a respeito das obras que
mais causam impacto nos visitantes, cada mediador mencionou uma obra, ndo sendo
unanimes em alguma obra especifica. Assim, € possivel perceber que varias obras causam
impactos nos visitantes, dependendo do modo que a mediacdo acontece e de que maneira a
nova informacao é passada.

A informacao do piso geralmente € que causa o impacto mais visivel de acordo com a
reacdo dos visitantes, pois muitos nem sequer costumam olhar para o chdo e nem imaginam
do que se trata aqueles riscos sinuosos. Sem duvida, a sensa¢do de caminhar sobre as aguas e,
logo ap6s, mergulhar em Cristo, gera um impacto fisico e espiritual enorme nos participantes,
e essa reacdo é tamanha que fica dificil escrevé-la em palavras, sendo que s6 € possivel
perceber o grau do impacto quando se esta fazendo a visita ao lado deles. A imagem de Nossa
Senhora Aparecida, o painel das mulheres e a Cruz sdo outros elementos que geram comog¢ao
nos participantes, antes e depois da interven¢do mediatoria.

Por fim, os mediadores compreendem que seria impossivel pensar o espago sagrado de
Aparecida sem a arte sacra de Pastro, pois € por meio dela que se prepara uma verdadeira
celebracdo crista e que une a arte, a religido catdlica e parte da histéria nacional em apenas
alguns tragcos, muito bem elaborados, que permitem ao espectador, seja ele um visitante, um
pesquisador e até os colaboradores, em apenas uma caminhada, viver um momento de oragao.

Apesar disso, alguns mediadores ndo foram bem avaliados pelos participantes, pois
alguns acusaram uma tentativa de proselitismo durante a atividade que, durante a entrevista
com os proprios, reiteraram que veem na mediagdo uma possibilidade de evangelizar.
Portanto, é nitido que falta uma formagao adequada para a equipe de mediacdo, que nao
contemple apenas os conteidos que serdo trabalhados no Santuério, mas também contemple
as caracteristicas da educacdo patrimonial, metodologias, estratégias e dindmicas para que os
mediadores possam compreender o real sentido na realizacdo dessa atividade. Também ¢é
possivel criar métodos de avaliacdo constante, importante ferramenta para avaliar possiveis
distorcdes no processo mediatério e, por consequéncia, melhorar a cada dia o trabalho

desenvolvido.
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A pesquisa conseguiu assim confirmar em parte a hipdtese anteriormente levantada. A
primeira parte da hipotese que afirma que Claudio Pastro € considerado o maior nome da arte
sacra brasileira contemporanea e também ¢é reconhecido internacionalmente, foi possivel
perceber que esse reconhecimento fica mais restrito a esfera académica e artistica/teoldgica,
pois muitos visitantes questionados ndo conheciam o artista, somente seu trabalho em
Aparecida. Porém, Pastro nunca se importou em ter esse reconhecimento, nem mesmo
académico, pois valoriza muito a arte bizantina que ndo possui assinatura do artista, ou seja,
ele sempre preferiu se diminuir para que sua obra pudesse transparecer e que seu trabalho nao
fosse conhecido como caracteristico de um trago ou um estilo proprio, que a pessoa olhe e fale
'¢ um trabalho de Claudio Pastro' mas sim que ele possa transmitir os mistérios de Cristo e

colocar o espectador diante de uma presenga que o comova. Nas proprias palavras dele

A gente diz que o artista de arte sacra tem que se despojar de si mesmo. Por isso eu
fico muito triste que aparece muito o meu nome, Claudio Pastro, mas isso porque é
normal. Mas veja, no passado, até por volta do século XI e XII, vocé ndo vai
encontrar nenhuma obra, assinada por nenhum artista. Os artistas, como no caso dos
nossos indios, sdo aqueles que celebravam algum momento da vida de esplendor e
pouco importa se € Benedito, Jodo, Afonso, tanto faz. Nao interessa isso. E a
celebracdo. (TODA, 2013, p.166)

Ja a segunda parte da hipdtese de que uma visita ao Santudrio de Aparecida tem
potencial de enriquecimento educacional: teoldgico, artistico e cultural foi confirmado.
Porém, a diferenca é que esse enriquecimento consegue ser maior para O Vvisitante que
participa da acd@o cultural, mas ndo impossibilita que 0 mesmo individuo também consiga
levar para sua casa novos conhecimentos em uma visita espontanea, e, sendo essa experiéncia
individual, tudo dependera da motivacdo de cada um que passa pelo santuario. O que foi
possivel perceber € que os visitantes espontaneos estdo mais focados em suas preces a
imagem de Nossa Senhora de Aparecida e, como a maioria visita o Santudrio no final de
semana, encontra o local com lotagdo o que muitas vezes impossibilita um olhar mais atento
nas obras que ambientam o Santudrio. Até mesmo a visita a imagem ndo costuma durar
muito. Entdo a questdo de fé permanece na esfera motivacional principal. Nesse sentido, o
Santuério apresenta uma maior potencialidade educativa quando convida esse peregrino a um
caminhar mais atento a todo o espaco durante uma dindmica mediativa, onde o processo de
educagdo patrimonial pode ser melhor trabalhado.

Quando questionado pelos bispos a respeito da compreensdo de sua obra pelas
pessoas, Pastro costumava ter muita tranquilidade em afirmar que mesmo se uma pessoa tiver

dificuldade em entender totalmente uma obra ou outra, nio era isso que importava para ele, ou
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seja, o que importa na realidade € que a pessoa se sinta bem no local, em harmonia, que ela
possa sentir-se diante da Jerusalém Celeste e que percebe a diferenca entre o atual mundo
cadtico, corrupto, sujo e perceba que no Santuario fomos criados para a grandeza da vida,
para a beleza. Inclusive em uma das respostas discursivas alguns romeiros apontam para a
diferenca entre o interior do Santuirio (como um o04sis) e o exterior, sujo, descuidado. Nas

palavras de Pastro

Eu vejo em Aparecida pessoas simplérias que falam: eu ndo quero sair daqui. Af eu
digo: Opa, é esse o objetivo. Ndo € preciso entender mais nada. Resolveu o seu
problema. Aqui vocé percebe que vocé volta para o seu centro, que a gente chama de
substancia. E substancia € o ser da razdo de ser. (TODA, 2013, p.170)

Conclui-se assim que o espaco sagrado de Aparecida € um importante marco
identitario do Brasil, por sua marcante presenga na paisagem local, tornando-se instrumento
para o turismo religioso e, por consequéncia, para praticas de educagdo patrimonial. Na
promocao dos encontros, por meio do turismo religioso em Aparecida, o espagco sagrado
permite que o Mistério se manifeste através do carisma da contemplacdo e o individuo que
participa dessa experiéncia, € educado a viver na caridade, no amor, na tolerancia e na
comunhdo. Por meio da educagdo patrimonial religiosa, o individuo faz sua propria leitura
teoldgica, se situa em sua prdpria histéria temporal e sente-se parte de uma determinada
comunidade. Este sentimento de pertenca permite que o mesmo fortaleca seus vinculos sociais
e valorize sua cultura.

No desenvolvimento dessa pesquisa, com o confronto entre os autores citados, foi
possivel perceber que o ser humano necessita da materialidade das coisas para poder sentir-se
e expressar-se, de forma especial, em sua religiosidade. Por isso, as representacdes artisticas
das realidades transcendentes encontraram espaco na arte sacra dos lugares sagrados para
servir de mediacdo do Mistério. A arte sacra evoca o Divino por meio da materialidade, ou
seja, por meio da beleza visivel busca expressar o Mistério invisivel, ndo como cépia fiel nem
como fotografia, mas sim como representacdo simbdlica.

No Cristianismo, principalmente na Igreja Catdlica, nota-se a preocupagcdo com a
construgdo desses espacgos e suas finalidades, sendo que uma delas € a educacao religiosa dos
fiéis, por meio da beleza litdrgica. Assim, € possivel perceber que a ornamentacdo dos
espacos sagrados serve de estimulo para que os cristdos possam viajar pelo mundo para

conhecé-los e vivenciar novas experiéncias sensoriais e espirituais nestes lugares.
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A utilizacdo do patrimOnio cultural para uso pedagodgico € importante, pois &
democratica, uma vez que a experiéncia estética ¢ mais intuitiva do que racional, ou seja,
sendo os sentidos os primeiros canais de recep¢do, qualquer individuo pode ter uma
experiéncia repleta de conhecimentos, sem precisar ter um determinado nivel de instrugao.
Para Pastro e Tavares (2010, p.39) a iconografia exige do ser humano contemplagao, siléncio,
respeito, atencdo. Estamos em um mundo discursivo e racional. Sabemos que os antigos
falavam através da imagem, em uma linguagem que o homem de nossos dias, em grande parte
perdeu: a comunicagdo através dos simbolos. “Ao priorizar somente a palavra como meio de
se comunicar, o ser humano acaba por desprezar seus sentidos, caindo na aridez e na
insensibilidade que conhecemos.”

Por isso, a arte sacra torna-se ndo somente expressao de fé, mas também espaco para a
educagdao dos fiéis: “O ser humano pode se servir da arte sagrada para educar sua
sensibilidade, estando cada vez mais aberto, em todos os sentidos, para acolher o Mistério e
tornd-lo presente e atuante em sua propria vida”. (PASTRO; TAVARES, 2010, p.42). A partir
da Encarnagdo, os cristdos sabem que Deus ndo fica no mundo das ideias, distante dos
homens. O sagrado € mais humano que n6és mesmos. Assim, enquanto procuramos nos
expressar por ideias, falar através de enigmas, o Mistério se expressa através das coisas, na
simplicidade do corpo humano, da dgua, dos outros elementos da natureza. Se somos imagem
e semelhanca do Criador entdo, em tudo Deus esti e se ‘esconde’. (PASTRO; TAVARES,
2010, p.42).

Isso demonstra que, o turismo religioso transforma-se em um importante instrumento
para os individuos que buscam momentos de reflexdo e de conhecimento fora de seus limites
territoriais, favorecendo a renovacdo fisica e espiritual que o ser humano tanto almeja. Assim,
os profissionais do turismo apropriam-se do patrimonio cultural religioso na sua pratica,
sendo os principais responsaveis pela defini¢ao de roteiros voltados ao sagrado, captagao de
investimentos para o patrimOnio cultural material e também na promocdo de eventos
religiosos, enquanto os profissionais da area patrimonial preocupam-se em discutir planos
diretores e leis que visem preservar e proteger esse patrimonio cultural para a manutengao da
memoria local e nacional.

Ambos os trabalhos sdo fundamentais para o desenvolvimento de praticas de educagdo
patrimonial, e devem ser desenvolvidos em conjunto, uma vez que a protecdo do patrimonio
nido significa seu congelamento, mas sim sua legitimacdo como bem comum de uma
sociedade e a apropriacdo destes bens para o uso turistico aproxima-o da sociedade,

fortalecendo seu vinculo e estimulando a valorizacao de sua heranga cultural.



210

Dentro de uma andlise sociologica, a atividade turistica religiosa torna-se um
importante agente socializador, pois causa um choque cultural de cunho educativo, uma vez
que o turista estd mais receptivo a novos contatos sociais em sua viagem, bem diferente do
individuo andnimo e desatento as belezas naturais e culturais de seu dia-a-dia, ou seja, durante
a viagem, adquire-se uma sensibilidade que contribui para a sua formacao individual e facilita
uma vivéncia que ird atingir todos os agentes envolvidos no processo. Nesse sentido, o
estimulo a praticas educativas nestes ambientes sao benéficas ndo somente ao individuo que
as usufrui, mas sim a toda a sociedade.

A importancia da analise desse trabalho, focado no espaco sagrado de Aparecida e nas
obras de Claudio Pastro é fornecer as bases que possam servir de referéncia e serem aplicadas
para o desenvolvimento futuro de outros projetos e pesquisas de educagdo patrimonial em
qualquer outro espaco sagrado, objetivando assim, expandir os trabalhos na area de
patrimonializacdo religiosa no Brasil, pois cada espaco sagrado € tnico e possui uma riqueza
de elementos que podem ser abordados em atividades educativas. Ainda mais quando
expandimos nosso horizonte para outras denominagdes religiosas e ndo somente a crista.

Assim, a presente tese torna-se um convite para repensarmos o espago sagrado para
além da religido que € sua funcdo primordial. Assim, buscamos integrar a sociedade e
aproxima-la desses bens, valorizando-os e permitindo novas discussdes sobre nossa rica
diversidade religiosa e, quem sabe, destruirmos pré-conceitos anteriormente estabelecidos.

Finalizando, conclui-se que realizar esta pesquisa apropriando-se de informacdes
obtidas nas areas da Teologia, do Turismo e do Patrimonio Cultural, enriquece o tema
pesquisado, justifica-o e promove o didlogo, entre as diversas 4reas do conhecimento
envolvidas no processo. Desta forma, cada area contribui com suas pesquisas sem invadir a
outra, enriquecendo o estudo, promovendo intercAmbio de conhecimentos cada vez mais ricos

e possibilitando momentos de reflexao.
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APENDICE I - TRANSCRICAO DO DIALOGO DA VISITA MEDIADA POR
ZENILDA CUNHA

Sintam a presenca de Jesus através de Maria, seja nas cores e nas fotos. Serd uma
caminhada para o céu, porque € uma peregrinacdo porque junto com Maria nds iremos
encontrar Jesus. E Jesus nos aguarda todos os dias na Capela do Santissimo. E 14 que nés
iremos presenciar o céu junto com Jesus.

Uma das coisas que mais me impressiona quando a gente chega aqui € a grandiosidade
que a casa tem. NOs somos considerados a maior Igreja dedicada a Nossa Senhora do mundo,
nos s6 perdemos para Basilica Mae, que € o Vaticano, por extensao de 27 metros.

Nos temos a capacidade de acolher de 35 a 45 mil pessoas numa s6 missa. A cidade
tem um pouquinho mais de 35 mil habitantes, entdo cabe Aparecida inteira e quase 9 mil
convidados na casa da Mae Aparecida. E a subida ja comeca como a nossa casa. NOs estamos
na nossa casa, casa de Deus, casa de Maria. Todas as rampas de acesso do Santuério tem esse
piso emborrachado que se de repente a pessoa cair ela ndo se machuca tanto e se molhar nao
escorrega, € feito de pneu reciclado, € sustentabilidade pensando no meio ambiente.

Entdo a nossa missdo € ir de uma forma gostosa na nossa casa para encontrar o
Senhor. Vamos entrar e olhar para o céu. La estd a Jerusalém Celeste. Este espaco nods
chamamos de cidadela, onde cada telhadinho que aqui esta representa cada um de nds que
juntos somos encaminhados para o céu. S6 que ndés vamos perceber que a medida que nos
caminhamos, Jesus que estd 14 no Céu, ele sai e vem se encontrar conosco. NOs vamos ter a
sensacdo de que a Cipula desce porque € Jesus que bate a porta de nosso coragao.

O tijolo, as pessoas que vem aqui falam, me explica uma coisa, por que o Santuério é
todo feito de tijolo, ndo é de granito igual o piso, ndo é de concreto com pintura, ndo é de
marmore quem sabe um dia? Mais o tijolo € uma forma de dizer que nés viemos do barro de
Deus e para 14 vamos voltar e também uma homenagem a Nossa Senhora da Concei¢do
Aparecida, uma imagem de 36 centimetros sem o pedestal, 2 kg 550 gramas feita de terracota,
argila paulista, sinais de que nés fomos moldados a forma de Deus.

Aqui ndo existe coincidéncia, € tudo providéncia, € Deus que quer que larguemos as
coisas mundanas e buscamos as gracas dos céus. E essa graca também comeca quando
olhamos para o arco. O Santuério tem aproximadamente 400 arcos e o arco vai representar a
alianca do Céu com a Terra, porque quando a gente olha o arco, automaticamente a gente vai
ver o que? O circulo perfeito. Para nés, dentro do Santuério, todo circulo perfeito representa a
forma de Deus, a manifestacdo de Deus. Jesus o centro de nossa vida. Entdo todas as vezes
que a gente passar de baixo de um arco dentro do Santuério é como se Deus Pai Criador nos
dissesse: olhai filhos, v6is sois minha imagem e semelhanca.

O chido, olha que bacana, essas ondas que representam o rio Paraiba. A palavra Paraiba
¢ um termo indigena que significa rio barrento ou rio ruim imprestavel para navegagao. Nos
chamamos de barrento de poucos peixes e foi justamente nesse rio barrento que veio o
encontro de Nossa Senhora da Concei¢do Aparecida. Uma imagem gravida. A parte clara
representa o espirito Santo que estd vindo e Jesus que € ele o Caminho a Verdade e a Vida.
Entdo tudo comeca quando a gente entrega nossa vida a Maria para que ela juntamente
conosco nos leve a Jesus.

As pessoas me perguntam quantos tijolos tem o Santudrio? Na sua estrutura, os dados
oficiais de alguns anos atras sdo de 25 milhdes de tijolos, nés ja sabemos que passaram dos 30
porque os novos dados sairdo ano que vem quando celebraremos 300 anos do encontro da
imagem da Senhora Aparecida. Sdo mais de 23 mil metros quadrados de area construida, 18
mil metros de area coberta com 257 mil telhas azuis. Este é o Santuario de Aparecida. Uma
casinha, um tijolinho, aqui n6és somos uma grande fortaleza. E tudo isso se iniciou no dia 11
de novembro de 1955, Ala Norte, portanto nds estamos no fundo da Igreja, a Ala Norte



222

representa a vida Publica de Cristo.

Hoje ndés somos poucos, apesar de parecermos muitos, mas imaginem no dia 12 de
outubro quando mais de 150 mil pessoas presentes, pessoas que chegam aqui de madrugada e
ficam uma, duas, trés horas na fila para ficar alguns instantes diante de Maria. E nés temos
esse tempo, no qual a gente pode aproveitar e pedir agradecer, estar bastante tempo com
Maria.

Esses peixes que estdo aqui, além de representar a pesca milagrosa, mas também ¢
como se representasse a nossa piracema, nos peixes enfrentando o rio para chegarmos aos
Céus e essa vida ndo € sO a vida terrena mas a vida do Céu, porque Maria vai conosco para o
céu. Meados de outubro de 1717 passaria na nossa regido de Guaratinguetd, palavra que
significa muitas gragas, por isso a homenagem a nossa pequena cidade, nés eramos um
povoado da Vila de Santo Antdonio de Guaratinguetd, passaria na nossa regido o Governador
da Capitania de Sdo Paulo e Minas, Dom Pedro Miguel de Almeida Portugal Vasconcelos.

Apesar da cidade e do Vilarejo ser famoso por ter grandes proprietarios de terra,
tinhamos os pobres que viviam da agricultura e da pesca. Da agricultura, naquele momento
ndo tinha o que tirar da terra, entdo foram convocados os pescadores que moravam a margem
ribeirinha. Todos os pescadores sairam a busca dos peixes para servir ao visitante, porém
somente trés deles que insistiram e encontraram a imagem de Nossa Senhora Aparecida. Jodao
Alves, Felipe Pedroso e Domingos Martins. Jogando suas redes nas dguas do rio encontraram
um corpo de uma imagem e poderiam muito bem ter jogado novamente no rio porque naquela
época tinha-se o costume de jogar imagens quebradas em 4dguas correntes, mas a persistencia
de Jodo Alves fez com que ele continuasse a pesca.

Descendo a curva do rio, jogando novamente as redes veio entdo uma pequena bola de
barro que ao lavarem nas dguas perceberam que seria a cabeca. Naquele momento viram que
era uma imagem de Nossa Senhora da Concei¢ao e foram os pescadores que deram o nome de
Senhora Aparecida, a mulher que apareceu no rio. Dai na ultima tentativa veio a copiosa
pescaria que ndo s6 alimentou o conde e serviu de mantimentos para a viagem, mas alimentou
principalmente o proprio vilarejo. Eu falo conde, porque um ano mais tarde ele receberia o
titulo de Conde de Assumar, mas ele ji tinha essa forma de se apresentar.

Aqui embaixo, nés vamos ter alguns elementos que nos ajudam a rezar, a pensar na
evangelizacdo do Brasil. A parte das flores € uma homenagem a flor do Maracuja, era através
dessa flor que os primeiros missionarios usavam os povos indigenas para explicar a paixao de
Jesus por nos. Ela tem uma coroa floral que vai lembrar a coroa do Cristo, ela tem trés
estigmas que se encontram na ponta que se a gente dividir vao parecer trés pregos, 0os cravos
que Jesus foi pregado na Cruz, ela tem cinco anteras que parece uma aranha de cinco pernas
de cabeca para baixo que na ponta tem cortes lembrando as suas cinco chagas, do caule vem
essas gavinhas que lembram os acoites que Jesus levou e da flor vem o fruto com muitas
sementes que lembram o mundo em que Cristo veio. Olha que forma poética de se apresentar
a paixdo de Jesus. Por isso que a Flor do Maracuja em todo o mundo é conhecida como a Flor
da Paixao.

A parte vermelha € interessante, ela s6 ¢ vermelha porque representa Jesus, mas na
verdade ela € representada na cor verde ou azul, essas sdo as muiraquitds, quando a gente olha
para ela todo mundo vé a Cruz, s6 que a muiraquita € a rd que tem aqui, olha o corpinho dela,
os olhinhos e as patinhas, € uma ra que vive na lama que quando vem a chuva ela busca 4gua
limpa € a representacdo de Jesus que desce a mansao dos mortos para ele ser a nossa fonte de
agua limpa, mas por que as muiraquitas estdo aqui com Cristo? Porque ainda hoje, alguns dos
nossos irmaos e irmas indigenas usam o amuleto da muiraquitd, os homens para afastar a
morte, as mulheres contra a infertilidade, pra nés quem venceu a morte? Cristo. Quem ¢é
prospero de vida eterna? Jesus, por isso a nossa ra Muiraquita, aquela que nos tris a vida.

Embaixo vamos ter as bromélias, s@o as flores que parecem coroas e retém agua, rei da



223

vida, Jesus e no meio as flores de tamareira. Eu tenho a oportunidade de acompanhar pessoas
de varios lugares do mundo, de outras confissdes religiosas, mas muitas familias de Jerusalém
e uma delas disse o seguinte. Se algum dia vocé for peregrinar na nossa regiao de Jerusalém e
durante a caminhada a sua garrafa de 4gua acabar mas vocé pedir ajuda em uma casa que tem
uma flor de tamareira desenhada na porta ou um arbusto dele no jardim vocé pode bater ali
que aquela casa vai te fornecer 4gua. Se vocé€ continuar o trajeto € encontrar uma casa que
tiver duas flores de tamareira, aquela casa além da 4gua, vai te dar alimento. Se vocé
continuar o caminho e encontrar uma casa com trés flores de tamareira, aquela casa, além da
agua e do alimento, vai te oferecer descanso. Mas se de repente a sua caminhada for dificil
demais e vocé querer parar de caminhar e pedir ajuda em uma casa que tenha quatro ou mais
flores de tamareira, ali com certeza vocé ird encontrar dgua, alimento, descanso, amizade e
uma familia que te acolherd. A acolhida do peregrino. Por isso que acolher bem também ¢é
evangelizar. E a tamareira representa a prosperidade que nds temos em seguir o verdadeiro
caminho do Céu com Jesus, pois € ele quem nos acolhe é ele quem nos dé a vida.

E abaixo a cruz grega que tem os lados iguais dos ramos, a cruz grega representa a
vitoria de Cristo sobre a morte, os ramos 0 nosso acolhimento a este Mistério aqui colocado
através do encontro da Senhora Aparecida que estd aqui em frente. E esta a verdadeira
imagem.

Aqui estd o portal da virgem, o retrato de Nossa Senhora. Ela € toda dourada porque
representa que Deus aqui se revela, casa de Deus. Maria é a mulher revestida do Sol, a mulher
do apocalipse, ela que vai esmagar a cabega da serpente, ela nos apresenta o Sol porque ela
gera a luz para nos.

Acima dela n6s vemos o Arcanjo Gabriel, Gabriel que significa forca de Deus. Miguel
quem como Deus, s6 Deus. Rafael significa Deus cura. Todas as vezes que a gente vém ao
Santuério nossos pedidos sdo elevados aos céus pelos arcanjos e Deus através de Maria nos
derrama em benc¢dos. Essa visdo dos arcanjos simboliza a unido do Céu com a Terra,
representa a visao de Jaco, a escada de Jaco.

Eu gosto de dizer que quando a gente chega a Nossa Senhora é Jesus que nos chamou
primeiro com a Palavra, € Ele que nos defende com sua vida, é Ele que nos cura. E ladeando a
Nossa Senhora tem os nomes aqui embaixo, ndés vamos ter doze mulheres do Antigo
Testamento, as Matriarcas onde cada uma delas traz um traco caracteristico daquela que Deus
escolheu, Maria de Nazaré, e n6s vamos comecar, Eva, Sara, Rebeca, Lia, Raquel, Miriam,
Débora, Rute, Ana, Abisag, Judite, Ester, por isso, bendita sois v0s, entre as mulheres. Entdo
diante de todas as surpresas que a gente passa diante de Nossa Senhora, eu sempre peco para a
pessoa observar bem cada mulher, aquela que mais chamar sua atengdo, procure depois nas
Sagradas Escrituras, porque serd uma mensagem que Deus nos da para aquela graca que cada
um tem em particular, € a resposta. Deus responde as nossas oracdes, a gente € que as vezes
ndo percebe. E essas mulheres no seu cotidiano, acreditaram na vida, acreditaram no céu,
acreditaram na vida melhor, acreditaram na familia.

Aqui atrds nds vamos ter a Capela dos Apdstolos, onde o Papa Francisco rezou perante
a imagem quando ele aqui esteve em 2013 e 1a tem um altar que S3o Jodo Paulo II abencoou o
novo Santudrio de Aparecida no dia 04 de junho de 1980. Pena que ainda ndo é aberto ao
publico, mas 14 n6s vamos ter a ceia de Pentecostes, entdo todo o ouro branco, porque a cor
prata representa a nossa caminhada na terra para que um dia, do outro lado no céu, nés
possamos vivenciar a vida eterna. Entdo vou deixar vocés passarem em frente a Maria, voce€s
podem rezar uns minutinhos, vou deixa-los e depois continuamos. (Pausa para reflexdo diante
da imagem de Nossa Senhora Aparecida).

Quando vamos caminhando, n6s vamos nos deparar com este painel, aqui estdo os
milagres logo apds o encontro da imagem na pesca milagrosa. A nossa imagem tem a coroa
da Princesa Isabel colocada na sua cabeca no dia 08 de setembro de 1904, mais o titulo de
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Rainha do Brasil. Veio para casa nova no dia 03 de outubro 1983. Porém depois que a
imagem foi encontrada no rio, ficou com o pescador mais velho, Felipe Pedroso, por quase
quinze anos, até que o filho doa a imagem ao Padre de Guaratingueta, José Aldo Vilela que
através do Rio de Janeiro consegue construir a primeira capela oficial de Nossa Senhora, em
1745, a atual Basilica Antiga € de 1888.

Mas quando essa imagem permaneceu com os pescadores, o filho retne todo o vilarejo
e constr6i um pequeno oratério dedicado a Nossa Senhora, como aqui era caminho de
viajantes, as pessoas comecaram a divulgar: olha, vai 14 num vilarejo dos pescadores de
Guaratingueta que tem uma imagem que estd concebendo milagres, ela trouxe peixe num rio
que ndo tinha, ela estd curando os doentes, entdo os viajantes comecaram a vir para o vilarejo
dos pescadores. Entdo eles ndo estavam mais comportando as pessoas a devo¢ao de Nossa
Senhora Aparecida.

Af o filho construiu este oratério, o filho chamado Atanasio Pedroso, pra quem ja foi
no Porto de Itaguacu tem uma pequenina igreja bem na entrada de Sdo Geraldo Magela. E
pequena porque segundo os relatos histéricos ela foi construida no local deste oratério onde
ocorreu o Milagre das Velas. Aos sabados, rezavam tercos e ladainhas a Nossa Senhora
Aparecida, s6 que num desses dias, as velas que ladeavam a imagem simplesmente se
apagaram, pra gente um fator normal porque poderia estar chovendo, ventando, pavio mal
aceso, mas quando Silvana Rocha foi reacender as velas elas se reavivaram tao forte sozinhas
que pareciam cigarras. Naquele momento, o vilarejo compreendeu que aquela imagem ndo era
qualquer imagem, mas era sinal da presenca de Deus no meio deles. Isso em 1732.

Passando algumas décadas, 1790, Zacarias era um escravo fugitivo de Curitiba que foi
capturado aqui nos Quilombos, s6 que ao ser reconduzido para o Sul, passando préximo a
capela da santa ele pede ao capitio do mato que o deixasse rezar. Olha o primeiro milagre,
escravo nao tinha voz, era apenas um objeto, porém o capitdo do mato comovido por estar
proximo a famosa capela da Santa e por acreditar que esse escravo ao voltar para a fazenda
iria ser punido com a morte, 0 permite entdo que o escravo entrasse na capela da santa. S6 que
ao entrar na capela da santa, as correntes que eram fundidas no corpo do escravo,
simplesmente se quebraram sozinhas. O capitdo do mato assustado, chama o padre que
morava ao lado, esse padre vé o ocorrido, escreve uma carta ao dono do escravo que d4 a ele,
um més depois a liberdade. Zacarias fez uma promessa para Nossa Senhora, ele disse que
nunca mais seria escravo de ninguém, porém seria eterno servo de Maria. Ele doa parte da
corrente a Nossa Senhora, que hoje se encontra no museu, sinal de misericordia.

Depois, 1874, dona Gertrudes Vaz, uma senhora famosa em Jaboticabal - Sao Paulo
teve uma filha que nasceu cega, e ela fez um pedido para Nossa Senhora, que se essa menina
crescesse, elas viriam a pé para pedir a cura e olha que de Aparecida a Jaboticabal sao mais de
480 quilometros. Caminharam trés meses a pé em mata fechada, s6 que ao chegar na estrada
que dava visao da igreja 14 no alto do morro a menina simplesmente corre e diz: 14 esta,
mamae, a capela da Santa. A mae nao acreditando tira do bolso um terco e um lengo e mostra
a ela: mas minha filha, o que tenho nas maos? E ela responde: mamae, a senhora tem um terco
e um lenco nas maos. Se a gente tem fé, Jesus, a luz do mundo, vence contra todos.

E este € o maior, ndo porque é o mais importante, mas € o mais conhecido milagre de
Nossa Senhora Aparecida, o Cavaleiro Ateu ou como € conhecido no Brasil todo, a marca da
ferradura. Maior fazendeiro da regidao Centro-oeste do Brasil, ele morava proximo a Cuiaba e
ele debochava muito das romarias que vinham a capela da santa. Ele ndo acreditava em nada,
para ele Deus era o dinheiro, ele tinha o costume de entrar em pequenas propriedades e
igrejas, capelas, com o seu cavalo, justamente para mostrar a sua soberania.

Um dia, ele chamou os fazendeiros menores e disse: eu vou provar para vocés que nao
existe Deus nenhum, ndo existe devo¢do nenhuma, quem manda € o dinheiro. E assim veio.
Ao pisar no primeiro degrau da escada da atual Basilia Antiga, dois anos antes de ela ser
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inaugurada, o cavalo deu uma trotada tdo forte que suas patas ficaram presas na pedra e o
cavalo se ajoelhou. Quando este cavalo se levantou ele percebeu que aquela marca deixada
ndo tinha sido feita por uma mao humana que foi 14 e esculpiu a ferradura, nao.

Era um sinal de que Deus o chamava para uma missdo. Segundo os antigos
aparecidenses ele se converteu e dois anos depois ele ajuda financeiramente na inauguragdo
da atual Basilica Antiga 24 de junho de 1888. A pedra ficou muitos anos na escada da igreja,
mas de tanto as pessoas ficarem levando um pedacinho pra casa, o degrau comegou a
diminuir, entdo foi retirado de 14 e ficou muitos anos na sala das promessas e hoje se encontra
No NOSSO museu.

Porém se eu reunir os quatro primeiros milagres de Nossa Senhora vai ser uma
mensagem que Deus nos dé através do seu encontro. E Deus que vai dizer assim: olha filhos,
estejais atentos a Minha Presenca, buscai a Minha Misericérdia, porque Eu Sou a luz Plena
que vos leva em oracdo. E isso que Deus quer de cada um de nés. Por isso os ex-votos,
objetos de pedidos, agradecimentos entregues a Nossa Senhora na Sala das Promessas e a
gente sempre fala: promessa ndo € troca de favor com Deus, é comprometimento onde eu
venho buscar a graca mas eu sou testemunha viva do grande amor que Deus tem por todos
nos.

E por fim, o Cruzeiro do Sul, a constelacdo que nos diz que somos abencoados por
Deus, Deus esta conosco. Entdo se a subida € dificil quando a gente passa diante de Nossa
Senhora é um amor tdo grande que quando agora a gente descer para encontrar o céu nos
vamos estar tdo mais leves porque a graca de Nossa Senhora vai conosco. Entdo a gente desce
e vamos encontrar Jesus. Missdo de encontrar o céu. A gente caminha mais uns 20 minutos
para a gente chegar no céu. Que bom seria se a vida fosse assim né? Uma hora e meia para
chegar no céu.

Vamos caminhando sobre as dguas do rio Paraiba. Quando n6s vamos caminhando na
parte externa da arcada, ndés estamos sendo conduzidos pelas dguas. Aqui, cada um de nds é
um pouquinho de Pedro, porque Pedro quando caminhou sobre as aguas foi chegando
proximo a Jesus e comecou a afundar e gritando diz: Jesus, salva-me. Jesus diz: homem de
pequena fé, por que duvidastes? E aqui ndo, a todo momento ndés somos conduzidos por
Nossa Senhora Aparecida, ela nao deixa nenhum de seus filhos se perderem no caminho,
nenhum de seus filhos chegar diante de Jesus e se afundar diante Dele, ela ¢ a mae da
esperancga, da perseveranga no céu. Entdo eu sempre falo: Maria fica feliz quando a gente
passa aos pés dela? Fica. Mas ela fica ainda muito mais quando com ela iremos encontrar
Jesus. Entdo n6és caminhamos, caminhamos nas dguas do Espirito Santo.

Aqui n6s vamos ter o circulo dos peixes. O peixe, a representacdo da vida nova, o
alimento do cristdo. Se a gente olhar um peixe no aquério, o peixe pode estar dormindo, mas
nunca fecha os olhos. E Deus que nos chama para estarmos atentos a sua Presenca. Orai e
vigiai. E nds estamos aqui porque justamente a 1.600 km, esta o rio, o porto onde a imagem
foi encontrada.

Entdo a gente fala: Maria, é essa casa que Deus escolheu para trazer esse convivio
descido do céu e esse convivio permanece conosco todos os dias aqui na Capela do
Santissimo. Por isso a casa, o alimento, a presenca de Jesus € nos dada todos os dias, Maria, a
casa de Deus, Jesus, o alimento eterno. Mas o céu, vai encontrar com ele, na Capela do
Santissimo. E quando a gente olha, vamos ver que as dguas do Espirito Santo nos conduz,
enquanto Deus abre caminho por todo o céu. Agora sim, nds come¢amos a caminhar no céu,
junto com Maria.

O arquiteto responsavel por toda essa obra foi Benedito Calixto de Jesus Neto, neto do
pintor paulista do século XIX Benedito Calixto em obras da Pinacoteca de Sao Paulo, varios
nomes de ruas, o neto dele viajou para vérios lugares do mundo até que ele se deparou com a
Basilica da Imaculada Conceicdo, na cidade de Washington, nos Estados Unidos. Ele ficou
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tao apaixonado pela estrutura daquela simples igreja que lhe acabou inspirando e construindo
a nossa. Logico que a nossa bem ampliada, a maior igreja de Nossa Senhora do mundo. Entdo
ndés estamos aqui, nesta fortaleza. S6 que Benedito Calixto, ndo imaginava que apds a sua
morte, algumas manifestacdes de Deus fossem ocorrer na sua arquitetura neorromanica, na
qual estamos diante da casa de Deus. Entdo a gente vai observar que Deus aqui se revela a
todo 0 momento.

Um dos detalhes sdo os painéis de lata de Marco Aurélio Funchal. Aqui estid os
mistérios do rosario. As pessoas me perguntam: cadé as estagdes da Via Sacra? Comumente a
gente encontra do lado de dentro ou do lado de fora de uma igreja, mas aqui nés nao temos
uma Via Sacra, porque temos o Morro do Cruzeiro, ao lado da Basilica Antiga, do qual 14
vivenciamos a cada passo essa entrega total do amor de Cristo. Porém nada melhor do que
Maria, essa casa de Deus, para nos apresentar Jesus. A palavra rosédrio significa coroa de
rosas, caminho das rosas, a cada ave maria que nds recitamos a Nossa Senhora € a nossa vida
que oferecemos a ela. Uma imensa coroa de rosas. Aqui representada pelos painéis de Marco
Aurélio Funchal.

Vamos reparar que o céu estd chegando até nds, a outra cidadela, na qual Cristo vem
se encontrar conosco, cada telhadinho nds subimos para os céus. Até as grades do Santuério,
se a gente for observar, tem o formato de palmeira, porque o primeiro nome que o Brasil
recebeu, dado pelos povos indigenas foi Pindorama, Terra das Palmeiras, que fazem uma
referéncia a um o04sis, ao Paraiso reconquistado por Cristo. Basilica é um local de repouso, de
descanso, entdo no6s estamos descansando diante de Deus, que € o céu. Um dia, nds estaremos
14, na nova Jerusalém junto com Deus, por enquanto nds estamos num lugar de repouso.
Entdo a gente caminha.

E quando eu disse que as manifestacdes de Deus vao se apresentando eu quero que
todo mundo olhe para o alto. Vamos olhar os vitrais. Geralmente a gente ndo tem esse
costume de olhar, né? Mas olhem os vitrais que belos. Quando olhamos os vitrais,
automaticamente a gente percebe que lembra uma rede de um pescador no movimento das
aguas, o encontro da imagem da Senhora Aparecida, mas se eu olhar de baixo para o alto,
vagarosamente, o conjunto dos vitrais eu vou perceber também que lembra a asa de um anjo
se abrindo lentamente, sinal de que as gracas de Deus sdo rapidas em nossas vidas, basta a
gente ter fé. E o que mais chama a atencdio no vitral? E que as cores de noite sdo vistas
somente do lado de fora e de dia, do lado de dentro. Eu gosto de dizer que quando estamos
nas nossas alegrias, prosperidades, na saide, Jesus nos prepara estando dentro de cada um de
nés, mas quando chegar a nossa noite, a nossa treva, as dificuldades, a luz que esta dentro
vem para fora e se torna o farol de nossa vida. E quando chega no alto da madrugada e todo o
Santuédrio estd iluminado, € justamente Maria, a mulher revestida de Sol que nos traz a
acolhida que é Jesus. E Ele que brilha entre nos.

Um outro detalhe que ndo esta no projeto original, mas que para nos representa todo o
acolhimento do Santuario, n6s vamos olhar as portas. Todas as portas tem formato de mao.
Olhem as palmas e os dedos. Como é uma imagem gravida, representa Jesus que veio nos
saudar através de Maria, mas quando ndés vamos embora € Jesus nos abencoando e
aguardando a nossa volta. E um sinal de que Jesus trabalha todos os dias. Aqui ele estd e aqui
ele vem nos acolher com Maria, entdo as mdos do Cristo que nos traz a bencao. E nds somos
acolhidos pelas maos de Cristo.

Eu tinha dito que aqui fora nds estamos caminhando sobre as dguas, mas quando a
gente entra no Santudrio, vamos perceber que ndao tem 4dgua no chao porque a dgua vai subir.
Por qué? Nos saimos da vida terrena para mergulhar em Jesus que € a vida eterna. Entdo aqui
nés estamos vivenciando o céu por isso que as dguas vao subir, porque nds estamos bebendo
da fonte que € Jesus.

Agora n6s vamos olhar o alto, a principio, o Santuério tem o formato de cruz grega,
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com todos os lados iguais, cada ponta dessa cruz vai representar um ponto cardeal que € a
vida do Cristo em nosso mundo.

Quando a gente olha o alto, nés vamos ver esses painéis, ao total sdo 34 painéis
chamados Biblia Pauperum, a Biblia dos pobres, onde através do desenho, da arte, eu consigo
entender a mensagem aqui colocada. Como eu disse que sdo as fases de Cristo, na Ala Sul, no
fundo da igreja, como temos a imagem de Nossa Senhora Aparecida toda a parte interna vai
representar a infancia de Jesus.

A Ala Norte de nossa vida que € o céu, porque ninguém caminha para tris, a gente
sempre caminha para frente, o norte, o nosso objetivo do céu, ndés vamos ter a vida publica do
Cristo.

Olhando os painéis e as cores aqui colocadas, lilas e roxa, ja nos indicam a quaresma,
paixdo e morte, porque a Ala Oeste é onde o sol se pde. Jesus passando pela sua morte para
que na Leste, onde o Sol nasce ele renas¢a para nés todos os dias através do dom da vida.
Entdo aqui, painel que comeg¢a com jantar, onde Maria Madalena enxuga os pés de Jesus com
os cabelos até a entrega de Maria como mae da humanidade.

Quando a gente caminha um pouco, eu quero mostrar a grande ctpula, a gente ji olha
pra tras eu quero que vocés vejam a arvore da vida, Jesus faz parte dela, porque aqui no meio,
nos vamos ter uma cruz de sete metros de altura, 800 quilos de aco vazado. Claudio Pastro
que € o artista principal de toda a ornamentacao religiosa, a arte, ele vai chama-la de além da
cruz da vida, Cruz do Nada. E um nome curioso, porque a gente nio enxerga essa cruz, quem
estd a leste ou a oeste, justamente para nos dizer: feliz daquele que acredita sem ver. Eu ndo
preciso ver Jesus porque Ele esti aqui.

Enquanto o circulo representa a forma perfeita divina, o quadrado é a forma perfeita
humana, limitada. Jesus, que faz parte da arvore da vida, Aquele que Deus nos deu, Ele se
torna homem, limitado para nos dar a vida eterna. Olha o circulo, € a palavra de Deus que se
faz homem e aqui estd. A agua, dessa vez representada com a arte indigena, enquanto para nos
as aguas tem o formato ondulado, para eles, ¢ como se pegasse uma pedra e jogasse na dgua
criando assim esse formato caracteristico.

Daqui debaixo acima dessa lona, nds vamos ter setenta metros de altura, serdo
utilizados aqui cinco milhdes de pastilhas de porcelana esmaltadas, quarenta por cento delas
em ouro chamados tésseras, que sdo folhas de ouro prensadas em vidro e porcelana que dardo
este desenho. O Espirito Santo através de Deus Pai Criador nos da a arvore da vida. Cada
passaro do Brasil em extin¢do aqui colocado representa cada um de nds que somos acolhidos
e aninhados, alimentados na arvore da sabedoria de Deus. Deus escolhe uma casa para trazer
Jesus para nds e essa casa é Maria, por isso a primeira parte da Ave Maria, a nova Eva, aquela
que trouxe a vida.

Vamos ter também quatro anjos, um em cada pilastra, anjos que vao representar as
etnias que compdem o Brasil. O primeiro anjo vai representar o povo europeu no sentido que
a evangelizacdo que chega as terras brasileiras. Vamos ter os anjos dos povos indigenas, dos
irmaos africanos e a mistura dos trés, que somos nos brasileiros que juntos estamos aqui, com
a flora que vai estar com a fauna para louvar o Deus que nos traz Jesus, a vida, a salvacao.

Vamos ter também as fases da vida, vai comecar esse lado com a fecundacao, o feto, o
bebé e a familia, a familia celebrada diante do proprio Cristo.

E tudo isso nos faz voltar para esse painel, ja que falamos da descida do sol, nds
vamos falar da evangelizacdo do Brasil. Evangelizacdo que nao € ficil, por isso aqui nds
temos o painel da evangelizacdo do Brasil, carinhosamente chamado por noés, painel dos
homens, do qual o icone da Imaculada Concei¢ao representa a mae igreja orante, olha as maos
para o alto, igreja que nos gera constantemente, no Cristo da boa nova, no amor e no perdao.
Ladeados a mae igreja, n6s vamos ter desde Sao José de Anchieta até Frei Damido, Dom
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Helder Camara, Padre Vitor de Aparecida até Dom Luciano Mendes de Almeida. Homens,
que através da palavra de Deus, souberam proteger e valorizar a vida, passaram pelos seus
sacrificios, mas assim como nds, acreditaram, n6s acreditamos na gldria eterna. Olha as aguas
nos tons verde e azul turquesa que € justamente a esperanca do céu. Vamos ter leigos, nos
vamos ter aqui o indio Galdino, as criangas da Candelaria, Chico Mendes, Santo Dias, Zumbi
dos Palmares, homens que foram exemplo de dignidade e esperanca. Acima, palmas, que
além de representarem acolhimento, aqui representam os milhares de cristdos que ddo a vida
pela igreja e por Jesus. Vamos continuar caminhando. A nossa caminhada € para o céu e a
Porta Santa est4 aqui, Jesus € a nossa porta santa, olha as maos de Jesus perto de cada um de
nos.

A Ala Norte foi a primeira a ser construida no dia 11 de novembro de 1955, as dez
horas da manha, o cardel Mota liga os maquinarios que da origem a nova Basilica de
Aparecida. Aqui estd a Pedra Fundamental, colocada no dia 08 de setembro de 1954, um ano
e trés meses depois da origem a nova Basilica. Agora olhem para o painel das mulheres da
igreja. Eu sempre brinco e falo: olha homens, rezem mais porque tirando as criangas, nds
temos 27 homens no painel dos homens e quando a gente chega no painel das mulheres, sdo
71 mulheres, ndo cabe mais ninguém, a de nimero 72 espero que seja eu, essa € a minha
missdo (risos). Mais todas estdo voltadas para o Sol. Jesus estd aqui. Este € o Pantocrator, que
significa o todo-poderoso onipotente, Deus se revela, no qual Jesus também nos traz o
Espirito Santo e a oliva lembra a unc¢do, a fé, a luz do mundo, nds cremos. Ladeando Jesus
vamos ter desde Maria Madalena até Joana d'Arc, Santa Teresa de Avila até a irma Dorothy
Stang, assassinada no Brasil. Mulheres prudentes, olhe as lamparinas, que largaram tudo para
seguir o verdadeiro caminho do céu que € Jesus. E assim, continuamos caminhando.

Essa porta, que € a porta principal do Santuério, porque todo mundo esta acostumado a
entrar pelos fundos, mas a frente € aqui, onde a gente vé a cidade, apesar que no final de
semana a gente sO v€ as barraquinhas da feira (risos), mas esta € a frente da igreja. E como
frente da igreja n6s vamos olhar 14 atrés, olha o Cristo, olha a Cruz do Nada, que a0 mesmo
tempo representa Jesus se entregando por amor a ndés quando a gente olha para ele e
sobreposto no portal de Nossa Senhora, noés vamos ver o Cristo ressuscitado, porque ele vai
estar de veste branca e todo dourado. Do outro lado n6és vamos enxergar Cristo crucificado,
porque o que vai acontecer, o cora¢do do Cristo aqui, olhando novamente para a porta santa,
ele vai dar neste ponto central da rosicea vermelha, n6s vamos enxergar do outro lado no
Cristo, todas as suas chagas e o seu cora¢ao que vibra por nos, entdo Maria, aos pés da Cruz,
nos apresenta Jesus, enquanto deste lado ao entrar na igreja, Jesus é a porta do céu
ressuscitado.

Aqui em cima ndés vamos ter acucenas, romas, uvas, macas, ¢ o Livro Cantico dos
Canticos, o encontro da amada esposa igreja com seu amado esposo Cristo. A unido do céu
com a terra, a alinca de Deus com o povo de Israel. Se eu falar separadamente, a agucena €
jardim, a maca € a alusdo ao amor, porque Jesus nasceu de uma mulher escolhida por Deus, a
uva o mistério pascal, as romas a prosperidade que temos em seguir o verdadeiro caminho do
céu, Jesus.

S6 que quando a gente olha essa porta ela pesa quatro toneladas e quatrocentos e ela
fechada € belissima, o que acontece, ela fechado do lado de fora n6s vamos ter a Anunciagdo,
o Arcanjo Gabriel, a forca de Deus, entrega a Maria um cora¢do de ouro com a marca da
Cruz. E Deus que diz a Maria: estou te dando o meu maior tesouro, que ¢ seu filho e ele veio
para redimir a humanidade. Maria prontamente eleva uma mao ao cora¢do € com a outra
erguida abaixo como se fosse uma palavra anunciada, esta escrito FIAT, que significa faca-se,
ou seja, Deus, faca-se a tua vontade.

Do lado de dentro agora aberta noés vamos ter olhando a esquerda, vamos ter a
passagem do Pai Misericordioso, conhecida por nés como a Pardbola do Filho Prédigo, o



229

filho que sai pelo mundo, gasta toda a heranga, a riqueza do pai, mas de repente ele percebe
que aquele mundo ndo supre as necessidades que ele procura, entdo ele comega a voltar, ele
come com os porcos, até que ele percebe que o pai feliz aguarda o filho que retorna. E o que
chama atencdo nessa passagem? A escultura que estd na porta de bronze, latdo com detalhes
de ouro, vai ter o filho abragando o pai, o pai com o rosto feliz e tem um anel para indicar que
ele € o pai, o filho vai estar com um pé levantado e quatro porquinhos embaixo justamente
para dizer: eu larguei as coisas do mundo para voltar a meu pai. Porque os quatro porquinhos
com a cara brava representa a vida mundana, o mal espalhado pelo mundo, entdo o filho
abandona e volta para o pai.

Contradizendo os porquinhos nds vamos ter do outro lado o Cristo bom pastor que vai
ter trés ovelhas mansas apaixonadamente olhando para o seu dono, o bom pastor, € a quarta
ovelha que estd em seus ombros € justamente o filho que retorna para o pai. Entdo Jesus € a
Porta Santa, do qual na porta estd escrito o Salmo 122 e 0 99: alegres vamos para a casa do
Pai, vamos jubilosos, felizes, porque retornamos a casa de Deus. Entdo € essa a nossa missao.
A abertura da porta foi no dia 13 de dezembro de 2015, a Porta Santa nos concede a
indulgéncia plenéria que € o perddo total dos pecados, ndo que eu vou 14 no mundo, peco,
passo e estou perdoado, nao, a indulgéncia plenaria é quando eu me abro, permito que Jesus
toque o meu coracdo através do sacramento da igreja, participando na comunidade,
principalmente na confissdo. Entdo vamos passar por ela porque nés vamos a luz do mundo.
Vamos caminhando.

Olhando para o chdo agora. Olha s6 o brasdo do Santuario. Aqui estd o acolhimento
para quem chega na frente da igreja na porta principal. Como eu disse o circulo onde sempre
Deus se revela, a manifestacio divina no chao, nés vamos ter aqui o nome oficial da Basilica,
a Basilica Nacional de Nossa Senhora Aparecida, que € justamente a palavra Basilica que
significa casa de Deus, saldo real. Nos estamos em uma fortaleza na qual quem nos acolhe é
Maria, olha ela ali, Ave Maria, porque é Nossa Senhora que nos acolhe na casa do Rei. Mas
essa nossa senhora tem titulo, Nossa Senhora Aparecida.

Olha o rio Paraiba, que vai indicar que a dona da casa é Nossa Senhora Ave Maria de
Aparecida. Vamos ter os sinos, que representam o chamado de Deus em nossas vidas, porque
nds estamos aqui € para nos dar a graga, as chaves representam a autoridade da Igreja, em ti
Pedro, edificarei a minha igreja, a Flor de Liz nos lembra a casa de Maria mas a0 mesmo
tempo as riquezas de Salomdo, nés somos nobres com Jesus descendente do Rei Davi, o
formato do Santuario, a vitdria do Cristo sobre a morte e a estrela guia que € justamente Maria
que nos aponta e nos orienta até Jesus.

Aqui um imenso guarda-chuva que juntamente com a haste tem o nome de tintinabulo
que sao os simbolos titulo de Basilica Menor dados pelo Papa Jodo Paulo II, e se encontram
Pedro, Paulo, os pilares da mae igreja. Do lado uma trama em preto e branco que lembram a
presenca indigena, os irmaos indigenas que acolhem o mistério pascal.

E os sinos do campandrio, sdo treze sinos, foram esculpidos na Holanda, vieram para o
Brasil de navio. O sino maior é este da Sagrada Familia que pesa 2,5 toneladas e tem o
menorzinho que pesa 162 quilos. Cada sino é uma homenagem, os primeiros doze aos onze
apostolos mais Paulo e atrds os nomes dos bispos que de alguma forma ajudaram na devocao
a Nossa Senhora e o maior representa a Sagrada Familia e ¢ dedicado a Campanha dos
Devotos. Esses sinos, que representam o sinal do chamado de Deus serdo colocados no
campandrio que estd aqui ao lado em construcdo, obra de Oscar Niemeyer, de 97 toneladas de
estrutura que ao receber os sinos passardo de 280 toneladas. Cada sino uma nota, além de
tocar, vibrar o som do sino também tocardo as melodias de Maria. A principio o campanario
terd um toque eletronico que vai acionar os badalos dele. Por isso que demorou tanto para
montar a estrutura. Ela foi montada deitada e depois vieram aqueles guindastes gigantescos
para poder subi-la, demorou quatro horas para subir essa estrutura. E vamos caminhando.
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E olha, pra gente manter essa casa, nds somos atualmente, mais de dois mil
funcionérios, mil voluntérios fixos que nos ajudam nos vérios ministérios que nds temos na
casa da mae Aparecida, bastante gente né? Mas se a gente pensar em trés mil pessoas ainda é
pouco para os mais de doze milhdes de peregrinos que passam por aqui. E vamos caminhando
em dire¢do a Capela das Velas. O simples fato de acender uma vela eu ja estou confirmando a
minha fé e estou dizendo que Jesus € a luz do mundo. Seja para quem ja esta no plano etéreo
ou para nds que ainda caminhamos na vida terrena. Entdo quando a gente entra, nds vamos
perceber que é um lugar mais quentinho. Esses circulos no chado representam a Pardbola das
dez virgens, as imprudentes sdo aquelas que nao guardaram o 6leo, ndo acreditaram na
chegada do esposo enquanto nds, virgens prudentes, acreditamos, esperamos € seguimos 0
verdadeiro caminho que é Jesus.

Se a gente olhar para a cruz no meio da sala, ndo € a mesma cruz do altar, cruz latina
porque corta a parte de cima, ndo € a cruz grega porque nao tem os lados iguais, essa cruz € a
cruz franciscana, a cruz Tau, a cruz no formato da letra 't' que nos mostra que noés devemos ser
humildes em seguir o caminho que leva a ter fé, esperanca e caridade.

Para quem vier aqui amanha, quando estard tudo repleto de velas, ndés vamos perceber
que Jesus sai da cruz para aparecer na luz. Vai estar refletido aqui, porque a missdo nossa €
encontrar com Jesus € a gente encontra, mas ele que nos leva para o céu. Como ele esta virado
para ca € justamente a direcdo da ressurrei¢do, leste onde o sol nasce com Jesus a luz do
mundo. E abaixo desse Jesus vamos ter aqui dois candelabros, divididos aqui ao meio um
candelabro voltado para o alto, candelabro de sete bracos, e outro voltado para baixo. Estes
candelabros sdo chamados de menorés.

A menora é a representacao da sarca ardente, assim como Moisés foi chamado para
estar no espaco sagrado préximo a Deus, Jesus nos chama. Entdo tudo aquilo que acontece na
terra € refletido nos céus. E todas as gracas e bengdos dos céus sdo derramadas na terra,
porque quando aqui esta repleto de velas nds vamos enxergar no chdo essas linguas de fogo, a
representacao do Espirito Santo. Mas por que o nimero sete? Além de representar a infinitude
do amor de Deus, os sete dias da criacdo, os sete dons do Espirito Santo, os sete Sacramentos,
o nimero sete representa Jesus em nossa volta. Tem uma pequena oracdo, uma parte da
oragdao de Sdo Patricio que diz assim: Jesus estd acima e abaixo, do lado direito e do lado
esquerdo, a frente e atrds, mas principalmente dentro do meu coracdo. Sete, a perfeicdo de
Jesus. Vamos ressuscitar? Vamos caminhando para a gente encontrar com Jesus na Capela do
Santissimo.

As pessoas me perguntam: aquela imagem em cima do morro é da igreja? Nao, aquela
€ uma propriedade particular e aquela imagem € um ex-voto, um objeto de agradecimento de
dona Rosana Arantes de Moraes que era uma comerciante da cidade. Ela teve a graca da cura
e ela queria construir a maior imagem e colocar na Sala das Promessas, s6 que essa tem 17,60
metros, ndo caberia na Sala das Promessas, entio 14 no morro da familia, morro dos Moraes, a
gente pode visita-lo porque hoje € um atrativo da cidade. Dentro da imagem tem 47 degraus
que vai até as maos postas e dd uma visdo panoramica da cidade, caminhando daqui leva uma
hora para chegar até 1. E ela fica iluminada, branca senhora da paz, azul Imaculada
Conceicdo, hoje ela é verde senhora da esperanca, mas todo més de outubro ela fica cor-de-
rosa para lembrar a campanha contra o cincer de mama.

E aquela cruz de 23 metros e uma altura de 30 metros, pesa 25 toneladas é a cruz dos
500 anos do Brasil de Claudio Pastro € 1a que estd o Morro do Cruzeiro com as suas quatorze
estacOes da via-sacra de cimento armado e acabamento em resina de Adélio Sarro. Parece a
mesma distancia da imagem, mas leva apenas 30 minutos de caminhada. Para quem tem
problema de locomog¢ao hoje nés temos os bondinhos aéreos que levam até 14. Além do que o
morro € todo repleto de eucaliptos, imaginem o ar que gostoso que € 14. E vamos caminhando
para o céu.
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Daqui n6s vamos para a Capela do Santissimo. A gente pensa que esta sozinho, mas
acessando o site Al2.com/santuarioaovivo a gente pode acompanhar o Santudrio em tempo
real por meio das cameras que estdo espalhadas em volta da imagem, em volta do altar, na
Capela do Santissimo e de Sao José e na passarela, entdo € provavel que tenha gente em casa
nos assistindo. Inclusive assistir missas e celebragdes com dudio. E vamos caminhando.

Aqui o painel Os Fundamentos da Fé, aqui o Cristo Bom Pastor, aquele que vai ao
encontro de nossas ovelhas, a missdao dele nos buscar neste mundo para nos colocar no céu.
Essa € a parte principal da Ala Leste, nds vamos ter o Antigo, Jesus € o Novo Testamento. O
Antigo comeca com o nosso pai da fé Abrado até o ultimo precursor que é Joao Batista,
porque ele prepara o caminho do cordeiro, o nosso redentor, do qual vivemos com ele na
terra, alfa, para estar com ele no céu, dmega, principio e fim. Aqui esta escrito: redimiste para
Deus por teu sangue homem de toda tribo, lingua, povo e na¢do. Do qual o Espirito Santo da
vida a este local, as lamparinas. Vamos ter aqui também pintado os sete selos, o contorno de
um cavalo branco que remete-nos a segunda vinda do Cristo que no apocalipse diz: o Rei vira
sobre um cavalo branco. O incenso, além de representar as preces da mae igreja vao
representar também a divindade de Jesus.

Comecga o lado direito com Pedro, pai da igreja, a entrada de Matias no lugar de Judas
Iscariotes e Paulo, segundo pilar, homens representados pelas folhas de louro porque
representa a vitéria sobre a morte. Eles sdao o dourado porque ja superaram a morte € nos
somos as prateadas porque ainda caminhamos na terra para, no futuro, vivenciar a gloria
eterna. E vamos para a Capela do Santissimo. Porque a missdo de Maria é nos deixar diante
de Jesus entdo ela deixa, aqui, na Capela do Santissimo.

Quando a gente chega aqui em frente nds estamos nas portas do céu no qual Jesus nos
aguarda. Como ndo tem agua no chao dentro do Santuario, mas sim nas paredes, a missdo de
Maria € fazer com que a gente chega até Jesus, mergulhados nessas dguas. Mas olha ela aqui
de novo. De uma forma mais forte, junto com o Espirito Santo, para nos deixar diante de
Jesus. A palavra de Deus que se fez homem e abrigo. Esses peixes, que vao e vem, somos nos
que alimentados pelo Cristo nos tornamos anunciadores da sua boa nova.

No alto, o gradil dourado, olha a uva dourada é a representacdo do céu. Panis
Angelorum cibus Viatorum. Pao dos Anjos Alimento dos Viajantes.

Maria nos leva até Jesus. Na lateral nés vamos ter dois painéis de cimento armado e
acabamento em resina de Adélio Sarro. E ali, os cinco painéis icones doados pelo papa Joao
Paulo II do acervo do Vaticano.

E pra gente terminar vou convida-los para fazer um circulo em volta do altar e rezar
uma Ave Maria. (Momento de ora¢do). (Palmas para Jesus).
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ANEXO I - PLANTA DA BASILICA POR CLAUDIO
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